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GAZIANTEP’TE SINEMA, SEYIR VE SEYIRCi (1923-1980)
Ali Sait LIMAN"

0z

Bireyler icin edlenme ve sosyallesme ortami saglayan bir kamusal alan olarak sinema; izlenen filmler,
sinema mekdnlari, ‘sinemaya gitme’ deneyimi ve bu Ggelerin olusturdugu seyir kiltiri dolayimiyla
gegmisten giiniimiize ilkelerin/toplumlarin kiltirel yasaminda ve kent kimliginin olusumunda 6nemli
bir yer edinmistir. [cadindan kisa bir siire sonra Osmanli topraklarina giren sinema, 1923’te Cumhu-
riyet’in ilaninin ardindan yapilan modernist reformlarla kadin ve erkegin birlikte paylastigi bir ka-
musal alan haline gelmis, bu siirecte gbsterime giren yerli ve yabanci filmler seyirciden ilgi gérmiis;
1950 sonrasi (lkedeki siyasal, ekonomik, teknik altyapisal gelismelerin ivmesiyle, bliyiik sehirlerde ve
tasrada yayginlasarak toplumsal alanda énemli bir kiiltiirel 6ge haline gelmistir. Ozellikle 1960-75 yil-
lari arasinda en canli dénemini yasayan bu siirece tanik olan kentlerden biri de Gaziantep’tir. Bu ¢a-
lismada 1923-1980 yillari arasinda Gaziantep’te sinema olgusu; toplumsal-kiiltiirel alanla etkilesimi,
filmlere seyirci ilgisi, sinema salonlari ve dénemin seyir ortami (izerinden ele alinmistir. Bu baglamda,
belirtilen konularla ilgili kisilerle yapilan gériismeler ve olduk¢a sinirli sayidaki diger yazili-gérsel
kaynaklara dayanilarak; Gaziantep’te sinema olgusunun kent yasami ve kiiltiirel alan lzerinde belirgin
bir rol oynadidi; izlenen filmler ve yasanan sinema deneyimi aracilidiyla seyircinin kiiltirel/fiziksel/
cografi sinirlari asip farkh diinyalarla tanistigi séylenebilir. Ayrica bu siirecte Tiirkiye’de sinematek
olusumunun ilk 6rnedinin Gaziantep’te ortaya ¢ikmasi da kentin sinema ile iliskisi agisindan anlamiidir.
Anahtar Kelimeler: Sinema, Kiiltiir, Gaziantep

CINEMA, WATCHING AND AUDIENCE IN GAZIANTEP (1923 — 1980)

Abstract

As a public sphere which provides individuals with opportunity for entertainment and socialisation,
cinema has gained an important place in cultural life of countries/societies and formation of city iden-
tity from past to present through watched films, cinema halls, ‘going to the cinema’ experience, and
watching culture formed by these elements.Cinema, which enters Ottoman territories shortly after its
invention, becomes a public sphere shared by men and women due to modernist reforms performed
after the proclamation of the republic. Turkish films and foreign films attract attention from cinema-
goers within this period, and cinema becomes an important cultural element in social sphere by be-
coming widespread in the metropolis and country due to accelaration of political, economical, tech-
nical infrastructural developments. Gaziantep is one of the cities that witness this process living its
heyday especially between 1960 and 1975. In this study, cinema phenomenon in Gaziantep betwe-
en 1923 and 1980 is covered with regard to its interaction with socio-cultural domain, public interest
to the films, cinema halls and watching environment of the period. In this context, by interviewing
people related to mentioned subjects and relying on other very few visual-written resources; it can
be said that cinema fact in Gaziantep plays a distinctive role over the city life and cultural domain,
and the cinemagoer meets different worlds by crossing cultural/physical/geographical borders throu-
gh the films and cinema experiences. Plus, it is important in terms of the relationship between Gazi-
antep and cinema that within this period the archetype of cinamathéque in Turkey shows up there.
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Gaziantep’te Sinema, Seyir ve Seyirci

GiRiS
Bugiin sinemaya filmler segilerek gidiliyor, filme gidiliyor.

O zaman sinemaya gidiliyordu. Aradaki farki anlatabiliyor muyum?
(Nakipoglu, 2011)

Kent kiltiri ve modernitenin basat imgelerinden biri olan sinemanin bir eglence, kit-
le iletisim ve sosyallesme araci olarak ilk yillardan itibaren Tiirkiye’de toplumsal alanda
kabul goriip seyirciyle sicak bir iletisim kurmasi, akademik alanda farkli baglamlarda in-
celenmekte olan bir siiregtir. Eski sinema salonlarinin neredeyse tamamen yok oldugu,
buna bagli olarak sinema/seyir kiltirinin degistigi, donemin taniklarinin birer birer ara-
mizdan ayrildigi giniimizde, bu ve benzeri konularda yapilan teorik ¢alismalarin alan
¢alismalariyla da desteklenmesine dair ortak bir kani olustugu soylenebilir.

Sinema salonlarini sadece bir film izleme ortami olarak gormek yerine bireylerin sosyal-
lesmesine aracilik eden, kent kimliginin olusumunu destekleyen mekanlar olarak ele al-
digimizda, izlenen filmlerin yaninda seyircinin ve toplumsal yapinin da arastirma alanina
dahil edilmesi yerinde olacaktir. Diger yandan filmler, “tek baslarina ortaya ¢ikan Gretim-
ler degil, birer kilturel Grin” (Kirel, 2005: 191) olarak degerlendirilebilir.

Bir sinema salonunda film izlemenin kendine 6zgl kosullari baglaminda “sinemaya git-
mek hem toplumsal hem de bireysel bir harekettir; ¢clinki her seferinde degisik seyirciler
bir araya gelir, film ‘toplu seyir’le izlenir.” (Glichan, 1992: 65). Bunun yaninda sinema,
“sadece salonlarla sinirli degil, ayni zamanda sokak ve meydanlara tasan kamusal alan-
lara da yayilan (...) modern bir toplumsal kilttrel aktorddr. (...) Sinema, sokak ve cadde
kiltiriyle her zaman ic ice olmustur” (Oztiirk, 2002: 11, 12). Bu da Gaziantep érneginde
gorilecegi lizere, sinemanin kentin kiltirel dokusuyla iliskisi agisindan énemli oldugu
kadar, donemin seyircisinin izledigi filmler araciligiyla dis diinyaya dair bilgi dagarciginin
gelisimi ya da degisimi acisindan da anlamh bir olgudur. Clinkii “bir film insanlarin
yasamlarini ve dlinya goéruslerini degistirebilir, cok kisisel ve 6zel anlamlar icerebilir” (El-
saesser & Hagener, 2014: 273).

Film-seyirci iliskisinin evriminin yani sira “sehirlerin ve sinemanin birlikte gelistigi, bir-
birini kurguladig1 ve birbirinin ritmini belirledigi” (Cicekoglu, 2014: 29) bu siireg icinde
sinema, “modernligin getirdigi blylk donlisimin bir Grini” (Ulusay, 2008: 26) ve kil-
turel bir kurum olarak da nitelendirilebilir. Bu anlamda “sinema salonlari hem iclerinde
barindirdiklari filmler yoluyla hem de insanlari bir araya getiren karsilastiran bir toplum-
sal mekan olma o6zelligiyle sosyallesme baglaminda etkileyici ve sekillendirici roli olan
kilit kultlrel paylasim alanlari olarak degerlendirilmelidirler” (Kirel, 2010: 102). Jarvie'ye
gore, belirtilen bu islevleri sinemayi aile, din, okul gibi sosyal bir kurum yapar (as cited in
Erkilig, 2009: 144).

Batdn bunlardan yola cgikilarak 1923-1980 arasi sinemanin Gaziantep’teki seriivenine ba-
kildiginda, 6zellikle 1950’lerden itibaren sinemanin popiilerlesmeye basladigl, ‘sinemaya
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gitme’nin sehrin yazlik-kislik seyir/eglence kultiri icinde belirgin bir yer edindigi soyle-
nebilir. Bu durum dénemin sinema-seyirci iligkilerini ve sinema-kent etkilesimini yansi-
tan bir yapi icinde somutlagsmistir. Ayrica bu sireg, kentin kiltirel bellegine ve sinema
olgusunun Anadolu’daki gegmisine dair 6nemli bir 6rnek olmasi bakimindan anlamhdir.

AMAC VE YONTEM

Tarihsel-kavramsal sinirlari yukarida ana hatlariyla belirtilen bu ¢alisma, Gaziantep’te si-
nema olgusunu; dénemin toplumsal kiltirel ekonomik etkenleri/gostergeleri zeminin-
de, sinema-seyirci iliskileri ve kentte seyir kiiltiriinin gelisimi baglaminda incelemeyi
amaglamaktadir. Buna goére, Gaziantep’teki ilk sinemacilar, ilk sinema salonlari ve sine-
manin tarihsel siireg icindeki gelisimi, salonlarin teknik ve ergonomik durumu, sinema
filmlerine seyircinin ilgisi, izlenen filmler ve sinemanin toplumsal/kdltirel alandaki yeri
arastirllmistir. Ayrica bu ¢alismada tarihsel olarak Gaziantep’te sinema kultirinin olu-
sumu ve yayginlasmasinda etkili olan -ve bir¢gogu bugiin hayatta olmayan- kisilerin aras-
tirilmasi ve belgelenmesi de amaglanmistir. Calismanin ikinci bolimiinde “Gaziantep’te
Sinema” adl bilimsel arastirma projesi kapsaminda yapilan goriismelerden yararlanil-
mistir. 26.10.2011-1.8.2012 tarihleri arasinda toplam 33 kisiyle goriisilmus yaklasik 50
saatlik video kayit yapilmistir.! Nitel arastirma yontemlerinden biri olan sozIU tarih aras-
tirma yontemine dayali olarak hazirlanan projede yari yapilandiriimis gérisme teknigi
uygulanmistir. Onceden hazirlanan konuyla ilgili ucu agik sorular ¢cergevesinde, 1920’ler-
den baslayip 70’lerin ortalarina kadar uzanan bir zaman dilimi icinde sinemanin Gazian-
tep’teki gelisimi; sinema isletmecisi, makinist, elestirmen, yazar, seyirci olarak doneme
taniklik edenlerin ya da yakinlarinin agiklamalari 1siginda incelenmistir. Gériismelerden
elde edilen bilgiler, Tirk sinema tarihinin ilgili ddnemlerine dair verilerle karsilastirilarak
kontrol edilmis ve degerlendirilmistir. Konuyla ilgili yazili gérsel-kaynaklarin oldukga kisitli
olmasi ve yerel/merkezi yonetim birimlerinde konuya dair verilerin (6rnegin sinema bilet
Ucretleri, seyirci sayisi, gbsterime giren film sayisi v.b.) cesitli nedenlerle ortadan kalk-
masl, ¢alismanin en temel sinirhliklarini olusturmustur. Bu nedenle galismada, dénemin
taniklari ve onlarin yakinlariyla yapilan gériismelere dayal alintilar 6ne ¢ikmistir. Ayrica,
gelecekte bu konuda yapilabilecek arastirmalarda yararlanilabilmesi amaciyla ¢alismanin
kapsami genis tutulmustur. Buna bagli olarak ele alinan dénemin uzun olmasi ve sinema
olgusunun kentteki gelisiminin sadece belirli bir tema (6rnegin sinema-seyirci iliskileri)
Gzerinden ele alinmamis olmasi gibi nedenlerle arastirmanin odaginin daginik oldugu
soylenebilir.

BULGULAR
Tulup, Dolichenus, Diiliikk, Hamptam, Hantap, Ayintab, Antep ya da Gaziantep

Akdeniz Bolgesi ile Glineydogu Anadolu’nun kesistigi bir cografi konumda, gegmisten gi-
nimize cesitli uygarlklara ev sahipligi yapan “Antep sehri, tarih ¢aglari boyunca Babil,
Hitit, Asur, Med, Pers, iskender, Roma Bizans Arap hakimiyetlerinde kalmistir” (as cited
in Altindz, 1999: 100; Demir et al., 2008: 12).

Arkeolojik bulgulara gére yaklasik 5600 yillik gegmisiyle diinyanin en eski sehirlerinden?
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kabul edilen (Goyiing, 1999: 1) kent, Bizansin ardindan Anadolu Selguklu Devleti, Mogol
ve Meml{k idaresine girmis, 1516’dan itibaren Osmanli imparatorlugu topraklarina ka-
tilarak 6nce Kahramanmaras merkezli Dulkadir eyaletine baglanmis, 1830’da ise Halep’e
bagli bir sancak olarak varligini sirdiirmistiir (Alindz, 1999: 118; Ozmen, 2012: 16-17).
Gultekin’e (2011) gore:

Kentin buglinkii kale etrafinda gelismeye baslamasi, yakininda bulunan ve antik
donemlerde Antep’ten daha gok bilinen Diliik yerlesiminin 6nemini kaybetmesin-
den sonradir. Adi nasil soylenirse sdylensin, Tulup, Dolucenus, Doluk, Hatap, Han-
tap, Dolukhe (GOgs, tarihsiz: 12) tarihsel bakimdan farkli yerleri kastediyor olsa da
glnidmuzdeki kullanimlari Antep olarak bilinen kente gonderme yapiyor.

17. Yizyilda Gaziantep’e iki kez (1641, 1671) gelen Evliya Celebi ise sehrin o yillardaki
gelismisligine ve ticari canliligina dikkat ¢eker (Basgelen, 1999: 21):

Ayintab sehri timiyle 32 mahalledir. Toprak ve kire¢ ortili bayindir, bakimh,

yluksek saraysi evleri vardir. Tiimiyle yiiz kirk mihrapl; yogun cemaate sahip, Ara-

sat Meydanindaki Boyacioglu Camii ve garsi icindeki Tahtali, sanatlh, ferah biiyiik

kubbeli ve gorkemli yapilardir. Ayintab’ta 300’ agkin sarayin 6zel hamami vardir.

Tumdayle 3900 dikkanh blyuk bir garsiya, agik artirmayla satis yapan pazarlara sa-

hiptir.
1877’de ¢ikarilan Belediye Nizamnamesiyle belediye teskilati kurulmus olan kente dair
nufus verileri, cok kaltlrli bir yapiyr yansitir niteliktedir: “1871 yili kayitlarina gére An-
tep’in toplam niifusu 57.976 idi. Bunun 47.599’u Tiirk-islam, 9.833’li Ermeni-Hristiyan,
544’G Musevi idi” (as cited in Yiicel, 2004: 11). Bu donemde “Antep’te yaklasik 3815
dokuma tezgahi mevcut olup, yaklasik 4000 kadin dokuma sanayiinde galismaktadir”
(2004: 10). Yiicel'e gore, bu yillarda ikili bir egitim sisteminin strdirildigi kentte Os-
manli (1 lise) ve azinlk okullari (2 ortaokul, 5 lise) yaninda Amerikalilar ve Fransizlar tara-
findan agilan egitim kurumlari da faaliyettedir (2004: 11).

Kurtulus savasi yillarinda dnce ingiliz (1919) ardindan Fransiz (1919-1921) isgaline dire-
nen Antep, 1921’de TBMM tarafindan gikarilan 93 numarali kanunla ‘Gazi’ unvanini almis
ve “Antep kasabasinin nami Gaziantep’e tahvil olunmustur” (Kilig, 1999: 22)

Cumhuriyet Doneminde Gaziantep’in Sosyo-Ekonomik Kultiirel Yapisina Genel Bir Bakig

Savas yillarinda sehir merkeziyle birlikte kirsal alanlarin da savastan zarar gérmesi, tarim-
sal faaliyetlere yansiyan olumsuz sonuglarinin yani sira kirsal alanlardan kente goge yol
acmistir. “Bu sebeple sehrin tarimla ugrasan kesimi, cumhuriyet doneminde hizla baska
alanlara kaymaya baslamistir. Cevredeki tarim alanlarinin yok olmasinin bir baska sebebi
de, ciftcilerin bir kisminin sehirde kurulmaya baslayan fabrikalara is¢i olarak girmesidir”
(Ozlu, 1999: 70).

Tarimsal faaliyetlerin yaninda egitim ve kiltir etkinliklerinin de blyik 6l¢lide kesintiye
ugradigi savas yillarinin yikici izlerine ragmen, Cumhuriyetin ilk yillarindan itibaren kentin
yeniden imari igin yogun bir calisma siirecine girilir. Savas yillarinda yikilan binalar onari-
lir, okul sayisi artirilir (15. Cumhuriyet Yilinda Gaziantep, 1938: 85-89); yol, cadde, bulvar
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diizenlemeleri yapilir, 1932’de sehir elektrige kavusur (1938: 37). Diger yandan iktisadi
alanda yapilan diizenlemelere paralel olarak kurulan kooperatif, fabrika ve ticari birlikler®
(borsa, ticaret odasi v.b.) kentin ticari ve sanayi faaliyetlerine canhlik getirmis, savas yilla-
rinda kentte azalan nifusu artirmistir. 1935’te yayinlanan “Gaziantep Halkevi Brosiiri”ne
gore ilde sayilari 11’i bulan esnaf cemiyetleri icinde 215 lyeli “Bakkal Esnafi Cemiyeti”ni,
80 uyeli “Kasap Esnafi Cemiyeti” ve digerleri (marangoz, kilimci, boyaci, trikotaj ve ¢o-
rapgl..) izler (1935: 311). Ayni kaynakta, “miessese ve diikkdn”larina gore tasnif edilen
“mubhtelif esnaf ve sanatkarlar” icinde “6 fotografci, 39 otel ve han isletmecisi, 145 kasap
ve kebapgl, 211 Kosker, kunduraci ve eskici, 73 Ekmekgi, baklavaci, kadayifci, 73, mani-
faturaci ve tuhafiyeci, 256 yin ve kil dokuma tezgahi, 2261 pamuk dokuma tezgahi” v.d.
yer alirken sinema ile ilgili bir veriye rastlanmamistir (1935: 310).

Nifusa ve diger istatistiksel verilere bakildiginda; Turkiye Cumhuriyeti Basbakanlik
istatistik Genel Mudiirligi tarafindan 1937’de-Fransizca ve Tirkge olarak- yayinlanan
“Gaziantep Vilayeti Genel Nifus Sayimi”nin “kat’i ve mufassal neticeleri”ne gore (1937:
131);

1935’te toplam nifusun %52.1'i erkek, % 47.9’u kadindir. Kent merkezinde yasa-
yanlarin ilin toplam niifusu icindeki orani ise %31'dir. Calisan erkek nifusun %44’G
yani 64.213’G tarim; % 7.4.U (10.748) sanayi ve kiiguk san’atler; %5.3'i (7.772)
umumi idare ve hizmetler; %2.4’i (3.535) ticaret alaninda yer alirken, %39.5’lik
bir kesim (57.521 kisi) “mesleksiz veya meslegi mechul” olarak nitelendirilmistir.
Calisan kadinlarin %24.6’s1 (33.919) tarim; %1’i (1.367) ‘sanayi ve diger san’atler’;
%0.2’si (199) ticaret alaninda gosterilmis; kadin ¢alisan nifus icinde “mesleksiz
veya meslegi mechul” isglicti ise %73.7’lik oran ile (101.493 kisi) tabloya yansitil-
migtir.

ilerleyen yillarda kent ekonomisinde tarimin payi ve tarim alaninda calisan niifus azalmis,
sanayi ve hizmet sektoriinde belirgin bir artis kaydedilmis, 1945’e gelindiginde tarim ala-
ninda ¢alisan niifus orani %12’ye diismuis; sanayi sektoriinde ¢alisanlarin toplam galisan
niifus icindeki orani %50.7’ye yiikselmistir (OzI{i, 1999: 70). Calisan niifus icinde memur-
larin orani 1927°de %13.7 iken bu oran 1935’te %26.9, 1945’te %22.3 olarak kaydedilmis-
tir (1999: 71). Meltem Karadag’in aktardigi tizere (2011: 396-397):

Gaziantep’te 1950 sonrasinda tarim kent ekonomisindeki Gnemini yitirirken, tica-
ret ve sanayi alanlarinda gelismeler yasanmis ve hizmet sektériinde biytime goériil-
mistdr. (...) 1955-1975 yillari arasinda yapilan sanayi gelistirme projeleri ve sanayi
bolgesi kurma altyapi galismalari ticari sermayenin sanayi sermayesine dénlisimi-

nin kosullarini hazirlamigtir.

Sehrin 1914’te 110.810 olan niifusu, (Ozmen, 2012: 142) Cumhuriyet déneminde art-
mistir. 1927 yili nifus verilerine gére 213.299 olan il nidfusunun %35.6’sini merkez,
%64.4’Un( kirsal kesim olustururken, 1950 sonrasinda gelisen sanayi ve ticaret olanakla-
rina paralel olarak kent nifusu hizla artmis, ildeki nifus yogunlugunun kirsal kesimden
merkeze dogru kaydigi belirlenmistir.*

Okuma-yazma oraninin kirsal kesime gére daha yiksek oldugu kentte yillara gére okuma
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yazma oranlari 1923'te %8, 1927’de %11.8 iken 1933’te %15, 1935’te %16.9’a yikselmis,
1945’te bu oran %24.3’%e ¢ikmis (Ozli, 1999: 85); Gaziantep’in iilkenin en fazla niifusa
sahip 7. Sehri olarak gériindigi 1960’taki sayimda bu oran il genelinde erkek niifus igin
%42, kadin niifus icin %11 olarak belirlenmistir (Gaziantep Kiltlr, 1963: 20-21). Sehirde
okuma yazma oraninin bu denli disik olmasinda, kent niifusunun énemli bir bélimuni
kirsal alandan kente go¢ edenlerin olusturmasinin etkili oldugu séylenebilir.

Cumhuriyet sonrasi Gaziantep’te kiiltir faaliyetlerine bakildiginda, kentin tarihsel stireg-
te olusan gokkdiltiirla birikiminin gesitli etkinliklerle toplumsal alana yansidigi gorilur. Bir
sonraki bolimde de gorilecegi lizere 1923’te sinema olgusuyla tanisan kent halkinin saz,
tuluat v.b. oldukga zengin bir eglence kiiltiiriine sahip oldugu soylenebilir. “Cumhuriyet
donemi Gaziantep’i, cayhaneleri, tiyatrolari, bayan sanatgilarin sarkilar séyledigi sazlariy-
la ve sinemalariyla gece hayatini ok yogun yasayan bir sehir olmustur” (OzIi, 1999: 89).

Bu donemde Saglk Bakanhgi tarafindan “kentin sihhi ve ictimai cografyasini” kaleme al-
makla gorevlendirilen Dr. Sileyman Faik Yargiciinin 1924’teki izlenimleri kentin eglence
kiiltirind yansitmasi bakimindan 6nemlidir: “Haftada li¢ gin; Pazar, Sali, Persembe giin-
lerinde Merkez kasabasi icinden gecen “Ayn’leben” denilen Gaziayintab Suyu’nun etra-
finda kadinlar toplanarak yemek yapar ve aksama kadar bu su kenarinda eglenirler. Bu
gibi eglence yerlerinde ¢ig kofte yemek adettir” (Barlas, 2003: 43).

Gaziantep’te kilturel etkinlikler iginde eglence kultiriniin giderek 6ne ¢iktigi bu yillara
iliskin bir baska gozlem sosyolog Cahit Tanyol tarafindan séyle aktarilir (1992: 412):

Anadolu kdylerinde uzun siire arastirma yapan bir ingiliz toplumbilimcisi, bundan
daha kirk yil 6nce, kendisiyle Turkiye'nin kdy ve sehirlerini konusurken bana su il-
ging gozlemini nakletti: “ Anadolu, buyik kdylerin toplamindan olusmus bir lke.
Sadece iki biiyiik sehir var Tiirkiye’de..istanbul ve Gaziantep.” Yiiziimdeki saskin-
lig1 goriince su agiklamayi yapt: “Blyik sehir demek uyumayan sehir demektir.
Gaziantep disinda diger Anadolu sehirleri uyuyan buytk kéyleri andiriyor.” Bunun
bir anlamda ne kadar saghkh bir yargi oldugunu anlamak igin 1928’lerin Gazian-
tep’ine kadar gitmek gerek.(...) Zengin bir gece hayati vardir. Kavaklik, Alleben, Bas-
pinar gibi eski mesire, Kirkayak gibi gazino ve eglence yerleri geceyi saz ve sarki
ile doldururdu. Mualla Gokgay gibi, Hamiyet Ylceses gibi ses sanatgilari ilk defa,
Gaziantep’in Unli sinemalarindan biri olan Nakip Ali'nin Gazianosu’nda sahneye
ctkmislardir.

Cumhuriyet’in ilanini izleyen yillarda gerceklestirilen devrimlerle hizlanan Batiilasma
cabalarinin kiltirel alana yansidigi bu siurecte, Turkiye’de oldugu gibi Gaziantep’te de
kadinin toplumsal alandaki yeri daha ‘gériiniir’ hale gelmistir.®

Bu yillarin resmi ideolojisini toplumla bulusturan kurumlardan biri de Halkevleridir.t
1932’de kurulan ve 1950’lere kadar cesitli alanlarda egitsel-kultirel faaliyetlerini stirda-
ren Gaziantep Halkevi blinyesinde 9 sube mevcuttur: 1- Dil, Edebiyat, Tarih Subesi, 2- Ar
(Guzel Sanatlar) Subesi, 3- Gosteri (Temsil) Subesi, 4- Spor Subesi 5- Sosyal Yardim Su-
besi, 6- Halk Dershaneleri ve Kurslar Subesi, 7- Kitapsaray ve Yayin Subesi, 8- Koycilik
Subesi, 9- Miize ve Sergi Subesi (Yetkin, 1962: 13-16).”
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Halkevlerini, donemin sosyo-kiiltlrel ve sanatsal faaliyetlerine ivme kazandiran kurumlar
olarak degerlendiren Tokuz, kiltirel etkinlikler baglaminda bu yillari soyle degerlendirir
(2004: 325-326):

Onceleri daha ¢ok halk eglenceleri icerisinde toplanabilen geleneksel eglenceler
sinema, tiyatro, konserler gibi ¢esitli sosyal-kiltiirel faaliyetlerin, spor etkinlikleri-
nin katilmasiyla gesitlenmis, renklenmistir. (...) Bir iki istisna disinda 1930’lu yilla-
ra kadar eglenceler daha ¢ok halk eglenceleri sinifina girer. Dans, mizik, sohbet,
oyun, yemek cercevesinde gelisen halk eglenceleri bireylerin egitilmesi, kiltlrin
korunmasi, aktarilmasinda 6nemli gérevler Gstlenmisleridir. (...) Her tirlG sosyal
kilturel faaliyetler ve buna bagh olarak eglence yasami 1932 yilinda kurulan Hal-
kevleri sayesinde ivme kazanir. Halkevleri tiim Tirkiye’de oldugu gibi Gaziantep’te
de diizenledigi kurslar, konserler, miisamereler, agtigi sergiler vs. ile klltiirel yasam
disinda eglence yasamina da ayri bir soluk getirirler.

1938’de Gaziantep halkevi tarafindan yayinlanan “15.Cumhuriyet Yilinda Gaziantep”
adl kaynakta verilen bilgilere gore, yaklasik 500 kisilik bir sinema salonuna sahip olan
ve burada ¢esitli tiyatro oyunlarini sahneleyen Gosteri (Temsil) Subesi tarafindan “Gazi-
anteb’in ondoérdincl kurtulus bayraminin senaryosu hazirlanarak filme alinmis; (...) ki-
tapsaray ve yayin subesi tarafindan halka bes defa parasiz sinema gosterilmistir.” Ayrica
1935’te Kilis’te yeni bir Halkevi agilmistir (1938: 97,105, 93).

Sinemanin yaninda kaltirel alanda bu yillarda ortaya gikan bir baska yenilik ise radyo?,
telefon gibi kitle iletisim araglarinin toplumsal alana girmesidir (as cited in Ozlii, 1999:
90-91):

Elektrigin 1932’de geldigi Gaziantep’te “radyo satiglari 1935-1936’da baglamis,

uzunca sire Arap radyolari dinlenmistir. Il. Dlinya savas yillarinda ise Avrupa’dan

belirli saatlerde yayin yapan Amerikanin Sesi radyosu, Gaziantep halkinin dis dlin-

yaya agilan penceresi olmustur. (...) Sehre telefon 1946 yilinda gelmis, 1950 yilinda

hat kapasitesi artirlimistir.

ikinci Diinya Savasl sonrasi llkede c¢ok partili siyasal sisteme gecilmesi ve 1950’de
iktidarin el degistirmesiyle devam dénemde, sosyo-ekonomik ve kiltlrel agidan yeni bir
siire¢ baslar Gaziantep’te: “Ekonomik gelismelere paralel olarak, 1950 yilindan itibaren
niifus hizla artmis ve sehir disaridan gé¢ almaya baslamistir” (OzI{i, 1999: 79). Diger yan-
dan iletisim alanindakine benzer bigimde, ulasim olanaklari bakimindan da énceki yillara
gore belirgin bir ilerlemeden s6z edilebilir.®

Ekonomik alanda oldugu kadar kentin sosyo-kiltiirel yasami acisindan da doniim
noktasi sayilan bu yillarda go¢ olgusuna bagh olarak ortaya ¢ikan bir baska olgu da
gecekondulasmadir (Yurt, 1982: 3047):

Kirsal kesimdeki geleneksel toprak iliskilerinin ¢oziilmesine bagh olarak, kente
onemli bir niifus akimi olmus, issizlik, konutsuzluk gibi sorunlar bas géstermis (...)
yasam feodal kentten ¢agdas kente gegis slrecinin olusumlariyla bigcimlenmistir.
1960’lardan sonra hizlanan sanayilesme ve kentlesme de yasama bigimine yeni
ogeler katmistir. (...) Kentin dis mahallelerini olusturan gecekondu alanlari yeni kl-
turel olusumlara kaynaklik etmektedir.
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1950’lerde ve sonrasinda 6zellikle Adiyaman, Kahramanmaras, Sanliurfa gibi komsu il-
lerden alinan gogle birlikte kente gelen alt gelir grubu kitlenin kentin mekansal doku-
sunu doénistirdigind, belirten Karadag’a gore, 1965-1975 arasinda kentte kirk kadar
yeni mahalle kurulmus (2011: 400); 1965’te kent niifusunun %8’ini Gaziantep dogumlu
olmayanlar olusturmustur (2011: 401).

Gaziantep’te Sinema’nin ilk Yillari ve Sonrasi: Oncii Sinemacilar, Sinemalar, Filmler

icadi ve seyirciyle bulusmasindan (Paris, 28 Aralik 1895) kisa bir siire sonra 1896’da Os-
manl topraklarina giren (Bozis, 2014: 17) sinema, 1923’te cumhuriyetin ilaninin ardin-
dan gergeklestirilen ¢agdaslasma-modernlesme amach reformlarla kadin ve erkegin bir-
likte paylastigi bir kamusal alan haline gelmistir.

“Gaziantep’te Sinema” projesi kapsaminda gercgeklestirilen goriismeler ve yazil kaynak-
lardan elde edilen bilgilere gore Gaziantep’te halkin o zaman “canh fotograf” (Tokuz,
2004: 312) olarak adlandirdigi ilk sinema gosterimleri 1923 yilinda yapilmistir (Gékoglu,
2011, Koyltoglu, 2011).

Bey Mahallesi’'nde, glinimiizde “Eski Sinema Sokak” olarak bilinen yerde, yetim ve 6k-
stz cocuklarin barindigi bir mekanda, Dar-ul Eytam’da (Yetimler yurdu/okulu) haftada bir
defa yapilan bu ilk gésterimler daha ¢ok egitim amaclidir'e:

1923 yilinda miilkiyeti il Ozel idareye ait eski Oksiizler Yurdu’na (Dar-iil Eytam Mek-
tebine) ilk sinema makinesi getirilmistir. Bey Mahallesi, Eski Sinema Sokagi’'nda
bulunan eski bir kilise olan Oksiizler Yurdu’nda haftada bir giin, daha ¢ok egitim
amagh filmler gosterilmistir. Dar-ul Eytam Mektebinin baska bir ile nakledilmesi
izerine, miilkiyeti Ozel idareye ait olan bu bina, sinema olarak kullanilmak tizere
Giritli Hasan Cavus, Dis¢i Hayri Alindz ve Cobanbey emekli nahiye miduru Niyazi
Bey tarafindan kiralanmistir. El ile cevrilen ve sadece alt yazili, sessiz filmlerin gos-
terilebildigi bu ilkel makineyle Gaziantep’in ilk sinemasi hizmete agilmistir.

Gaziantepli arastirmaci-yazar Akten Koylioglu’'nun verdigi bilgilere gére; o donemde
filmlerin sessiz olusu salon isletmecilerini altyaziyi okumakta gliclik ceken izleyici igin
¢6zUm Uretmeye zorlamistir. Yabanci altyazil filmleri Ali Bey isimli ingilizce bilen bir kisi
tercime ederek huni araciligiyla salondaki izleyiciye aktarmistir (Kéylioglu, 2011):

Sessiz filmler geldigi zaman alt yazilar yabanci oldugu igin Ali Bey diye bir terciiman
huniyi eline alip insanlara onu terciime ederek aktarmaya c¢alisiyor. Fakat ¢ok fazla
misterisi de olmuyor. Daha sonra 1924’te Nakip Ali sinemay:i devir aliyor ve o ¢a-
listirmaya basliyor. Bakiyor ki misteri yok; o zaman maarif bahgesini gazino olarak
calistiriyor, gazinodaki sanatgilari getirip arada canli performans yaptiriyor. insanlar
buna ‘calgili sinema’ diye biraz da canlisini seyretmek amaciyla sinemaya yavas
yavas alismaya baslyorlar ve sinema hayati bu sekilde baslayip devam ediyor.

Gonca Tokuz, Dogan Nakipoglu ve Akten Koéylioglu’'nun Gaziantep’teki ilk gosterime ve
Nakip Ali’nin bu alana girisine dair verdigi bilgiler, 1960’ta kendisiyle yapilan roportajda
Nakip Ali'nin aktardiklarindan farklidir. Bu roportajda Nakip Ali, sinema isletmeciligine
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1928’de basladigini soyler, Dar-ul Eytam’daki egitim amach film gosterilerinden bahset-
mez (as cited in Yicel, 2004: 52-53):

Dis tabibi Hayri Bey (Hayri Altindz) ve Giritli Hasan Cavus Maras’tan bir sinema
makinesi getirerek bunu Kayacik Mahallesi yokusunda bir binada kurmus ve islet-
tirmeye baslamislardi. Fakat sinema makinesi ikide bir gesit ¢esit arizalar vererek
bozulur, tamire muhtag bir hale gelir ve ¢alismazdi. 1928 yilinda bu noksanliklarina
ragmen bu sinemayi ben kiralayarak aldim ve galisirmaga basladim. iste sinema-
cihga ilk baslayisim boéyle oldu. 1931’den itibaren de sesli filmler daha sonralari da
Turkge filimler temin ederek sanatin bitln inceliklerine riayet etmek sartiyla halen
otuz yildan beri sinemacilikta devam etmekteyim.

Donemin eglence hayatinda saz isletmecisi olarak yer alan Ali Nakipoglu'nun sinemayi
devralmasi ve “calgili sinema” haline getirmesi, Ali Nakipoglu’nun -ya da bu alanda in-
lenen adiyla- “Nakip Ali”nin ticari zekasinin da gostergesidir. Yazar Haydar Gokoglu'na
(2011) gore bu yontem o yillarda Suriye’de de uygulanmaktadir: “Ben bunun 6rnegini
Suriye’de de gordliim. Calanlar 6nde, sahneye bir kiz gikar okur soyler belli bir saate ka-
dar; ondan sonra hepsi bitiyor, film basliyordu. Sazh szl bir sinema bu. Nakip Ali bu
tarzi bir ara denedi”.

Nakip Ali'nin oglu Dogan Nakipoglu’'nun (2011) bu yillara iliskin agiklamalari ise donemin
teknik altyapisi ve gosterim kosullari agisindan 6nemlidir:

O zaman ilk sinema salonu. Elektrik gibi hazirliklar gok yok. Ahsap bir kilise binasin-
da bagladi ilk sinema. Derme ¢atma bir makine, onu galistiracak bir jenerator, bu
sekilde 1924 yilindan itibaren Gaziantepli sinemayla tanismis oldu. Tabi o zaman
Gaziantep igin bu sinema degisik apayri bir sey.

Film gosterimlerinde -belirli bir sicaklik degerinde- kendiliginden yanma ozelligi olan
nitrat tabanl filmlerin kullanilmasi, filmlerin sik sik kopmasi, gésterim makinelerinin
projeksiyon is1ginin komirli olusundan kaynaklanan sorunlar, bu yillarda ve sonrasinda
karsilasilan teknik sorunlardandir. Makinist-salon isletmecisi Ekrem Gii¢’e (2011) gore
“lik gdsterilen filmler siyah beyazdi. Yanar filmlerdi. Makinistin isi gayet zordu. Bir sigara
dahi icemezdi.”

Antepli seyircinin dis diinyaya agilan yeni penceresi olan sinemayi halka benimsetmeye
cabalayan Nakip Ali’nin ahsap sinemasinda yukarida belirtilen sorunlardan kaynaklandigi
tahmin edilen bir nedenle yangin ¢ikar ve sinema tamamen yanar. Gokoglu’nun bu olaya
iliskin aciklamalari soyledir (2011):
“Istiklal Harbi”, ikinci ismiyle “Zafer-istiklal Madalyasi” olan film gdsterime geliyor.
Konya’daki komutandan misade alinarak askeriye tarafindan goénderiliyor film.
Askeriye, makinisti kendi de gonderiyormus. Yani film kimseye teslim edilmiyor,
makine dairesinde askeri makinistle bulunmak kaydiyla film gdésterime giriyor Film
gosterilirken, filmde Manisa’nin yanisi gosterilirken, dalmislar..lkisi birden makine
dairesinden filme bakmaya dalarken igeri alev aliyor ve film tamamen yaniyor..Si-
nemada yangin ¢ikiyor, sinema yaniyor.

Tokuz’un Nakip Ali‘den aktardigi bilgilere gore, 1930’da gergeklesen bu yangin sirasinda
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gosterilen -belge- filmin adi izmir Zaferi / istiklal'dir ve filmin gdsterimi projeksiyon ma-
kinesinin el ile cevrilmesiyle gerceklesmistir. Film, bir baska mitesebbis (Eczaci Tevfik
Dogan) tarafindan salonun Nakip Ali’den bir haftaligina kiralanmasi yoluyla gosterilmistir
(Tokuz, 2004: 313).

Sinemasinin yanmasi Nakip Ali’yi sinemaciliktan uzaklastirmaz ve “1930 yili sonlarina
dogru “Asri Sinema”! adiyla yeni bir sinemayi, simdi Ogretmenevi’'nin bulundugu yer-
de faaliyete gecirir” (2004: 315). Sesli film gosterimi yapilabilen bu sinemada seyirciyle
bulusan ilk sesli film Askim Ginahimdir (My Love is My Fault) adli film olur (Gokoglu,
1966: 43). Nakip Ali’'nin bu alandaki israrli tutumu ve sinemanin ticari bir yatirim alani
olarak goriilmesi sonucu 1934’te ortaya yeni mitesebbisler ¢ikar. Tokuz’un aktardigi Gze-
re (2004: 315):

Gaziantep’te ikinci sinema; 1934 yilinda Ug ortak, Ahmet Barlas, Attar oglu Ah-
met Atalar ve Mamat Agazade Ali Efendi tarafindan Asri sinemanin yaninda sim-
di Sahinbey Milli Egitim Mudurligi Toplanti Salonu olarak kullanilan o zamanki
Halkevi Binasi kiralanarak acilir. Agilan bu sinema birkag yil sonra kapanir. 1940
ve 1941 yillarina gelindiginde Gaziantep'in liglincl sinemasi, Dumlupinar Sinemasi
Belediye Hani civarinda Abdullah Bey tarafindan agihr.

Halkevi binasindaki bir-iki yil siiren sinema faaliyeti disinda Gaziantep’te 1920’lerden
1940’a kadar sinema isletmeciligi sadece Nakip Ali tarafindan yuritalir.'? Asri Sinema
1945'te kapanir ve yerine Nakip Ali Sinemasi agilir. Mehmetpasa Camii bitisigindeki park
alaninda alti sinema Usti otel olarak yapilan (Gékoglu, 2011), bu sinema “Gaziantep’te
yaptirilan ilk sinema binasidir ve 1990’1 yillara kadar etkinligini strdarir” (Tokuz, 2004:
315).

1923-1950 arasl izlenen filmlere genel olarak bakildiginda Muhsin Ertugrul’'un ve gegis
doénemi sinemacilarinin gektigi filmlerin Gaziantep’te de gosterime girdigi soylenebilir
(Koyliioglu, 2011); (Tokuz, 2004: 313). Turkiye’de sinemanin teknik, ekonomik yetersiz-
likler ve sansiir baskisi igcinde lretim yapmaya calistigl 30’'lu yillarda, dublaj sayesinde
yabanci film izlemenin ve yerli film yapiminin gérece kolaylagsmasi sinemanin daha da
yayginlagsmasina katki saglar. Bu gelismelere o yillarda ithal edilen ve gisede basarili olan
Misir filmleri de eklenir (Goékoglu, 2011; Ozuyar, 2011: 312-313). Bu filmler, dénemin
taniklarindan Yasar Ozen’in (2011) de belirttigi gibi, Gaziantep seyircisinden olumlu tepki
alir:

Daha ¢ok Misir filmleri ragbet gorirdl, o Abdulvahap’li filan seyler filmler biylk
ilgi gorurdi. O filmler rekor denecek seyirci toplardi. Diger Amerikan filmleri kis-
men yani bir Misir filmi kadar degilse bile en ¢ok iki hafta o da ¢ok eger sey olmussa
tabi, dilden dile dénmdisse filmin giizelligi, herkes giderdi.

1950-1970: Salon, Seyirci ve Miitesebbis Sayisindaki Hizli Artis, Sinemanin Popiilerles-
mesi

Tayfun Cakar (2011) o donemi su sozleriyle dile getirmekteydi:

Sinema bizim igin bir senlikti: Topluca giilinir, topluca aglanir, topluca distintrdik.
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Ortak bir paylasim yasardik. Yani o yillarda maddi imkansizlik igerisinde kisith bir
yasantimiz olmasina ragmen ¢ok mutlu olurduk.

Misir filmlerine benzer karakterde yerli filmlerin yapilmaya baslanmasi, 1948'deki yerli
filmler lehine olan vergi indirimi ve ikinci diinya savasi sonrasi llkede yasanan siyasal,
teknik ve ekonomik gelismelerle birlikte sinema, seyirciler igin cazip bir eglence olmanin
yaninda, yatirimcilar icin de karli bir alandir. Tirkiye’de sinema alanindaki bu canlanma
Gaziantep’e de yansir ve kentte yeni salonlar agilmaya baslar.

Anilarinda, dykilerinde ¢ocukluk yillarinin sinema ortamini yansitan Ulkii Tamer, kendi-
siyle yapilan bir roportajda sdyle agiklar sinemaya olan tutkunlugunu (as cited in Aydo-
gan, 2010: 189):

Bagka higbir seyimiz yoktu. Bugtinkli cocuklar gibi ne televizyon, ne bilgisayar, ne
su ne bu..Bizim tek eglencemiz sinemaydi. Biz sinemayla diinyaya agiliyorduk, yeni
seyler kesfediyorduk, yeni dykiler yasiyorduk. Onun igin ben daha ilkokula gitme-
den sinema tiryakisi oldum. Ve muthis baglandim sinemaya.

Makinist, fotografci ve sinema isletmecisi olarak bu slrece tanik olan Halit Ziya Biger’e
(2011) gore bu donemde sinema, getirisi ylksek bir yatirim alanidir ancak sinemadan
elde edilen para baska yatirimlara kaynak olur:

Zenginlerimiz, para sahibi insanlar bol bol sinema salonu agtilar. Biri digerinden

glzel, biri digerinden ferah, biri digerinden daha dekorlu, genis perdeli.. Biri diger-

inden daha kaliteli bir makinayla.. Sanki yaris yaptilar. Bundan elde edilen gelirler

de yabana atilacak gelirler degildi. Bundan elde edilen rant ve gelir de diger girisim-

lerin ana parasi oldu, yeni oteller yapildi.
Sehir ve Saray sinemalarinin isletmecilerinden Necip Yiksekbilgili'nin oglu Lutfi
Yiksekbilgili'nin (2011), babasinin sinema isine girme kararina dair aktardigi bilgiler ise
Gaziantep’te sinemanin ticari yoniine vurgu yapar®3:

Babam ilk sinemaciiga Nakip Ali'den gérerek baslamis. Sinemaya gittiginde, o
zaman tenekenin igerisinde; bilet de yoktu tahminim bilet de kesilmiyor, o zam-
an mecidiye donemi glimls paralar varmig. Sinemaya gitmis iste, parayl vermis
sinemaya girmis. ‘Teneke agzina kadar doluydu!’, demis yani. O zaman rahmetli
dedemin otobus isletmesi varmis. Otobls isletmesinden bu ise donelim demigler.
Yani sinemacilik glzel is, para kazaniyor diye. 1950 li yillarda baslamislar, 76 ya
kadar devam etti, bu siireg.

Farkli is alanlarindan sinema salon isletmeciligine yonelen yatirimlarla birlikte, 1940’lar-
dan 1960’h yillara uzanan zaman dilimi icinde Gaziantep’te yeni sinema salonlari devreye
girer. Bunlar sirasiyla; Baydar Sinemasi (1948, Gani Baydar), Yildiz Sinemasi (1950), Sehir
Sinemasi (1951, Litfi & Zeki Yiksekbilgili), Saray Sinemasi (1954, Liitfi & Zeki Yiiksekbilgi-
li), Marmara Sinemasi (1960, Abdilkadir Cimen), Site Sinemasi (1961) ve Buyik Sinema
(1962, Mehmet lyikdsker) dir. Bunlarin yaninda sonraki yillarda Eti, Ari, Seg, Burg, Bii-
yuk Dilek, Emek, Kent, Sehir ve Keban sinemalari acilmistir** (Gokoglu, 2011; Koyltuoglu,
2011; Nakipoglu, 2011; Tokuz, 2004: 317).
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1961 yilinda, daha 6nce pavyon olarak isletilen bir mekan, Abdilkadir Cimen ve arkadas-
lari tarafindan Marmara Sinemasi adiyla sinema salonuna dénstirilir. ilerleyen yillarda
salonlar zinciri kuran, Cimen’in (2011) bu alana girisi ve sonrasina dair verdigi bilgiler,
diger mutesebbislerin aktardiklarina benzer niteliktedir:

1961 senesinde sinemaciliga basladim. ilk olarak Marmara Sinemasi’ndan basladik.
Marmara’dan sonra Burg¢ Sinemasi’'ni aghim, Burg Sinemasi’ndan sonra Ses Sine-
masi’ni aldim, ondan sonra Saray ve Sehir Sinemasi’'ni aldim, ondan sonra Kent
sinemasini aldim.. Benden evvel Baydar ve Nakip vardi. Tesadifen bir glin Bay-
dar’in karsisinda oturuyordum gok kalabalikti, yani sinemanin 6nii ¢cok kalabalikti.
O zaman ben de bunu goérdiim gittim Marmara Sinemasi’ni, orasi pavyondu, sonra
kalktim orayi sinema yaptim. Enistemindi orasi sinema yaptim ondan sonra. Burg
Sinemasi’nin yeri yapiliyordu simdi o ticaret odasinin oldugu yer. Burg sinemasinin
oldugu yer. ‘Bana sinema yapin parasini vereyim’ dedim. Yaptilar, parasini kendiler-
ine 6dedim. Ondan sonra Ses Sinemasini aldim, Mustafa Humazli'nin yeri, orasini
aldim. Ondan sonra Nakip Sinemasi rahmetli Nakip Ali 6Imsti onun yerini onun
sinemasini aldim. Ondan sonra Baydar, Okkes Baydar vardi sineman sahibiydi o da.
O o6ldi onun da sinemasini ben aldim. Saray sinemasini aldim, Yildiz sinemasini al-
dim ve Kent sinemasini aldim. 10 sinemam oldu 10 sinemayi da 35 sene ¢alistirdim.

Kentte salon sayisinin ¢cogaldigi 60’h 70’li yillarda, kapali/kislik sinemanin yani sira agik/
yazlik sinemalar da 6nemli bir seyir ve eglence mekanidir. Sinema isletmecisi Ekrem Giig
ve Aykut Goktekin’in verdigi bilgilere gore bu donemde faaliyet goésteren yazlik sinema-
larin seyirci kapasitesi oldukga yUksektir: “En kiicligl benim ¢ahstirdigim sinemaydi 800
kisilikti. En bly(igu de Blyuk Sinema’ydi 2600 kisilikti. Ve bunlar Cuma, Cumartesi giinleri
tiklim ttkhm dolardi” (Goktekin, 2011). Ekrem Gli¢’iin (2011) aktardig lizere

Yazlik sinemalarin verdigi zevki hig bir sey vermezdi. ilk yazligi biz yaptik Saray Sin-
emasi’nin yazligi olarak... 72-73 senesi arasinda 17 tane Alleben’de yazlik sinema
olmustu. Simdiki Kamil Ocak stadinin bulundugu yerde, Alleben deriz, 17 tane...
Aksam saat 12 dedigin zaman 17 Sinema dagildigi gibi 10.000 kisi 15.000 kisi ¢ikiyor
icerden... Simdikinin bir stad bosalmasi gibi. Bir de kanun vardi o zaman; saat 24’0
gecirmeyeceksin. Ayni saatte dagitmak mecburiyeti vardi.

Babasi Durdu Tamgelik ile kentteki yazlik sinemalardan birkagini isleten Glinel Tamgelik’e
(2012) gore, 70’lerin ortalarinda sayilari giderek artan yazlik sinemalara seyircinin ilgisi
oldukga fazladir:

Yazlik sinema bambaska bir seydi, kighktan ¢ok 6te bir seydi. Antep’te 20 tane 25
tane yazhk sinema vardi. Bizim 3 tane sinemamiz vardi. Unutamadigim bir sey var
su 74 Ecevit ¢ikarmasindan Kibris ¢ikarmasindan hemen sonra, hemen bir film
yapildi; bir kag ayin iginde bir film yapildi bu ¢ikartmayla ilgili.. O zaman da yazlk
sinemay! kapatmak lizereyiz, havalar sogudu yagmur yagiyor.. Film (Once Vatan,
Duygu Sagiroglu, 1974) bir meydana ¢ikti, getirdik, hemen afisleri caktik. Hafif yag-
mur da dékistiriyor, soguk hava.. inanir misiniz, insanlar battaniyelerini aldilar,
o sinema salonunu doldurdular. 1000 kisi 800 kisi geldiler, bir hafta on giin o filmi
oynattik.
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Bu dénemde Gaziantep’te hemen her kislik sinemanin en az bir yazlik mekani bulunur-
ken, sadece yazlik sinema isletilen mekanlar da mevcuttur. 1960l yillarda, mevcut sine-
malarin disinda agilan yazlik sinemalar; Cicek, Lale, Camli, Atlas, Yurt ve benzerleridir.
Kislik sinemalar genellikle Suburcu Caddesi’nde, yazlik sinemalar ise istasyon Caddesi’n-
de ve Alleben Deresi civarinda yogunlasmistir. 1979 verilerine gore ilde 15 kapali, 4 yazhk
sinema mevcuttur (Gaziantep-Gorsel Sanatlar ve Radyo TV, 1982: 3074).

Gaziantep’te sinemanin toplumsal alanda yazlik/kislk seyir ortamlari igcindeki varhigi, sa-
dece sehir merkezindeki salonlarla sinirli kalmamis, gezici sinemalar araciligiyla gesitli
devlet kurumlarinda, kdylerde, kasabalarda da film gosterimleri yapiimistir:

Filmlerimiz sehir merkezinde gosterildigi gibi kasabalarda da hatta kdylerde de gos-
terilirdi. Seyyar ¢alisan sinemaci arkadaslarimiz vardi. Mesela en yakin kasabamiz
olan, en eski kasabalarimizdan biri; Oguzeli kasabasi ama sinema salonu yok. Ken-
dini bu ise adamis olan arkadasimiz vardi; Durdu Tamgelik. Durdu Tamcelik, mo-
tosikletine filmi yerlestirir, makinesini yiikler, Oguzeli'ne gider, kahvehane kiralar,
sinemay! gosterirdi. Bu birgcok kazalarimizda da olmustur. Nifus yogunlugu olan
koylerimizde de filmler gosterilmistir (Bakkaloglu, 2011).

Orada kéyliilerden para almak da zordur... iste piringle mercimekle degisirdik me-
sela. Para veren para verirdi, para vermeyen de kdyin mahsullerinden bize verir-
lerdi, onlarin hosuna giderdi bu (Biger, 2011).

Babam rahmetli Durdu Tamgelik 45-50’li yillarda sinemada tesrifatgi olarak galismis.
Yer gostermis bir siire, sonra gise memuru olarak oturmus bilet satmis, sonra mi-
diir olmus sinemaya. Midir olmus bir miiddet, muddrliik yaptiktan sonra bir kag
yil bu sinema 16 milimetrelik sinema makinelerini satin almis. Bir tane almis ve
koylere film oynatmaya gitmis. Kdylerde oynatmis kendi sahsi adina. Cezaevinde
oynatmis, askeri birliklerde film oynatmis, epey stirmis bu (Tamgelik, 2012).

Kadin, erkek, cocuk herkesin ayni anda birlikte paylasabildigi kamusal mekanlar olarak
sinemalar, bu yillarda film gdsterilerinin yaninda tiyatro gosterileri, digin, konser, misa-
mere gibi etkinliklere de sahne olmustur (Nakipoglu, 2011):

Simdi gerek Gaziantep’te salon yoklugu, gerekse de halkin arzusuna baglh olarak
sinemalarda; konser, tiyatro, parti kongreleri, hatta digln, Gaziantep agziyla ‘gelinci’ diye
tabir ettigimiz glindiiz dGgunleri olur. Halk gelir, sinema salonunun iginde ikramlari yer, iger,
oturur, eglenir, kalkip oynar. Boyle giindiiz eglencesi seklinde diiglinler yapiimistir.

Sinema-Seyirci iligkileri, Film Seyir Atmosferi ve Teknik Altyapi

Evde otururken bile uzaktan, riizgérin etkisiyle yazlik sinemadan, sinemanin sesi
gelirdi. Eger gérdiigimiiz bir film ise, uzaktan gelen sesten filmin nerede oldugunu
diisiiniirdiik. “Iste simdi surasi oynuyor” falan derdik. Biiyiik bir seydi, 6zlemdi
bizim igcin sinema. Cok etkisi vardi

(Erkin, 2012)
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Turkiye’de 50’lerde canlanmaya baslayip 60’li yillarda bolge isletmeciligine dayah bir
Uretim-tiketim dénglsi kuran sinema sektori, 70’lerin ortalarinda krize girene kadar
seyirci icin basat eglence kaynaklarindan biri olmustur. Belirtilen donemde -Gaziantep
ornegine de yansiyan- olusan sistemin seyircinin istegi ve beklentileriyle var oldugunu,
buna gore yapilandigini belirten Erkilig’a (2009: 145-146) gore;

1950’ler sinema dilinin olusturuldugu bir dénemdir. Bu donem igerisinde sine-
macilar sezgileriyle (Misir ve Amerikan sinemasinin etkisi unutulmamali) ‘g6-
bek-dans-mezar-silah-gocuk’ gibi ogeleri filmlerde kullanarak seyirciyi sinemaya
¢ekmislerdir. Melodramdan glldiriiye dini filmlerden Kore ve Kurtulus savasi
filmlerine farkli tiirde yapimlar gergeklestirilmis, sansir biyuk bir sorun olarak si-
nemacilarin karsisina ¢ikmistir. Bu dénemde sinema Anadolu’da yayilmis, Anadolu
seyircisiyle iliski kurmaya baslamistir.
50’lerde sinema-seyirci iliskilerinde gézlemlenen hareketlilik, yerli film Giretimine de yan-
sir. Seyirci ve salon sayisindaki artisa paralel olarak sinemalar arasinda da belirli katego-
riler olusmaya baslar. 60’li yillarda Gaziantep’teki sinemalarin Adana boélge isletmesine
bagh olarak calistigini belirten sinema isletmecisi Mustafa Bakkaloglu (2011) bu sireci
soyle aciklar:

Sinemacinin elinde olmayarak, sinemalar ikiye bolindi. Neden ikiye bolindi?
ithal filimler cok kisith ve iki firma; Emek ve Fitas film sirketleri..Koganga ondan
sonra ¢ikti, Gi¢ oldu. Buna ragmen bu Ug firmanin filmlerini devamh Nakipali Sin-
emasi ve Baydar Sinemasi, daha sonra agilmis olan Ses Sinemasi.. Bu U¢ sinema
arasinda bolisildugi icin, yerli filmleri diger sinemalar paylasmak mecburiyetinde
kalirlardi. Ve seyircinin alismis oldugu bir salon tiiri oldugu igin, yerli filme giden
seyirci kolay kolay yabanci salona gelmezdi. Clinkii onun alismis oldugu bir tir var.
(...) Bu uzun siire devam etti. Ancak hatirladigim kadariyla ‘70, ‘72 yillarinda bu
ahskanhk kendiliginden kalkti. Clinkii hem yerli hem yabanci filmler karisik olarak
gosterilmeye baglamist.

Yerli ya da yabanci film gdsteren sinemalarla yerli ya da yabanci film tercih eden seyirci
kitlelerinin belirginlesmesinin yani sira seyircinin 1940’larin ortalarindan itibaren belirli
bir sinema kultiri edinmeye basladigi, sinemada izleyecegi filmleri oyuncusu ya da tir-
lerine gore secerek sinemaya gittigi sdylenebilir. Cocukluk yillarini Gaziantep’te gegiren
Ulkii Tamer’in (2002: 2) asagidaki agiklamalari, konuyla ilgili gérisiilen diger kisilerin an-
lattiklariyla 6rtismektedir:

Carsamba hangi sinemaya gidecegimize pazartesiden karar verirdik. Errol Flynn’in,

Gary Cooper’in, Tyrone Power’in ya da John Wayne’in bir filmi oynuyorsa sorun

yok. Laurel Hardy oynuyorsa da sorun yok. ‘Tekmili birden’lerden ne olursa olsun

yine sorun yok. Frankenstein, Kurt Adam filmlerinden de. Arap filmiyse, bir bakalim.

Emine Rizzik’sa degmez. Yusuf Vehbi’den zaten usandik. Onlar Cumartesi’ye kalsin.

Ama Leyla Murat kagiriimaz.
Blyik oOlctde ailelerden olusan seyirci kitlesinin aylik aboneliklerle sinemayi 6nemli bir
eglence mekani olarak gérdigiu 1950-70 arasi donemde sinema-seyirci iliskilerinin bu
denli sicak olusunda -Nakip Ali 6rneginde oldugu gibi- sinemacilarin da etkisi vardir (Ka-
zaz, 2012):
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Biz sinemacilari ticaret adami gibi gormezdik. Halkla bitiinlesen insanlar gibi
gorurdik. Bilhassa Nakip Ali bunun 6rnegini iyi vermistir. Yiksekbilgili ailesi
¢ahstinirdi Saray Sinemasi’ni, Sehir Sinemasi’ni. Baydar Sinemasi’'nin da sahipleri
akrabamizdi, biz onlari higbir zaman ticaret adami gibi gormezdik. Gayet glzel
davranirlar halka; ticaretten ¢ok halki mutlu etmeye ¢alisirlardi.

Sinemanin kent yasaminin 6nemli bir parcasi haline geldigi bu donemde Gaziantep seyir-
cisinin sinema ile kurdugu iliskinin bir baska boyutu, sinemanin kiilturlerarasi iletisime ve
bireyin sosyallesmesine dair islevleriyle ilgilidir. Jarvie’nin de vurguladigi gibi “film seyret-
me, tecriibeleri zenginlestirmenin ve paylasmanin 6nemli bir yoludur. Filmde goérilenleri
hep birlikte konusmak toplumumuzda sosyal ve sosyallestiren bir harekettir” (1970: 25).
Konuyla ilgili olarak donemin taniklariyla yapilan gérismelerde; izledigi filmlerin seyir-
cinin giindelik yasaminda da 6nemli bir yer edindigi, onu dis dlinyaya farkl kilttrlere
acik hale getirdigi soylenebilir. Bu yoniyle sinema, Gaziantep 6rneginde ya da Turkiye
genelinde “modernlesmenin, modern yasam pratiklerinin 6grenildigi ve yansitildigi bir
ortamdir, sehir hayatinin temel bilesenidir” (Akbulut, 2014: 8).

Antep’te sinema seyrederek yetisen nesiller en ¢ok Amerikan filmlerinden et-
kilendiler. O tarihlerde giyim kusamimiz, genclerin sokaktaki tavirlari o filmlerdekil-
ere benzerlerdi. (...) inkar edemeyiz, cok sey 6grendik onlardan..ikinci Diinya Har-
bi’'ni gordik, 1. Diinya Harbi’ni gordiik..Biz daha Firat’i gormeden Arizona nehrini
gorduk (Biger, 2011).

1950°li yillarda Gaziantepli Afrika’daki hayvanlari, safarileri, ormanlari, oranin
iklimini yagmurunu gérmus, Amerika’nin gokdelenli binalarini, New York’u, Chi-
cago’yu, Las Vegas’l seyretmis; oralarin nasil birer sehir oldugunu gérmis..Boyle
yerlerin oldugunu bilmesi kiiltiirel bir zenginlik getirmistir ona (Nakipoglu, 2011).

Etkilendik. Hepimiz etkilendik. Kravat bilmeyen kravat takti. Elbise tiirlini ona gore
segmeye basladi. Renkleri ona goére se¢meye basladi. Sinema kultird bizim yasam
tarzimizi tamamen etkiledi. Her yonuyle..Hatta oturup kalkmamizi bile etkilemisti
(Bakkaloglu, 2011).

Tabii ki insanlar o donemde gérmedikleri, bulunmadiklari yerleri sanki yasiyorlardi.
Filmler bunu getiriyordu Gaziantep toplumuna ve ben ¢ok iyi hatirhyorum: izlemis
oldugum bir film sonrasi filmde var olan bir tango sahnesini eve gelip annemle
canlandirdigimizi, birbirimizi dansa kaldirdigimizi ve dans yaptigimizi animsiyorum
(Gogus, 2012).

Sinemanin toplumsal alandaki etkilerine vurgu yapan yukaridaki agiklamalar, Hansen’in
“Sinemasal Kiltirlenme” (as cited in Kirel, 2010: 71) olarak nitelendirdigi bir sirecin
yansimalari olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda sinema filmlerini, bliyik kentlere
uzak kitleler igin birer kiiltirel aktarim malzemesi olarak tanimlayan Kirel’e gére (2010:
58), “Ozellikle kentli olmanin, kentli davranisinin ve kent yasaminin dinamiklerinin filmler
yoluyla yayilip aktarilmasinda bu ikilinin iliskisini etkileri ve etkinlik alanlari agisindan in-
celemek geregi ortaya cikacaktir.” Bu anlamda Akbulut’un da belirttigi gibi sinema, “kil-
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turel lokomotif” olarak tasra ve kasabalar icin dGnemli olmanin yaninda, yerlesik kilttrel
kodlari de etkileyerek bireye/seyirciye “siniri asma deneyimi sunar” (2014: 11). Bu bag-
lamda sinemanin Gaziantep’teki seriivenine dair yukaridaki gériismecilerden aktarilan
actklamalar, belirtilen bu iliski ya da etkilesime 6rnek gosterilebilir.

Sinema isletmeciliginin piyasa kosullarina bagiml oldugu, populer anlati kaliplarina bagh
yerli ve yabanci filmlerin seyirciden ilgi gordGgl bu yillarda kentte bir sinematek kurulma-
s, Gaziantep’te sinema acisindan dikkat cekici bir gelismedir. Avukat Orhan Barlas, Ulkii
Tamer, Rauf Kutlar tarafindan ‘Gaziantep Sinema Tiyatro Dernegi’ adiyla kurulan dernek,
Gaziantepli sair-yazar Ulkii Tamer’e gore Tirkiye’de kurulan ilk sinematektir.’> Dernegin
ilk etkinligi; Carol Reed’in Adalar Siirgiini adh filmini géstermek olmustur (Tokuz, 2004:
315). Sinema-seyirci iliskileri agisindan da 6nemli olan bu siirece dair bilgi veren sinema
isletmecisi Mustafa Bakkaloglu, Gaziantep Sinema Tiyatro Dernegi’'nin kurulus tarihini
1962 olarak belirtir ve kurulus gerekgesini soyle agiklar: “Sinemalardaki filmler, bazi mi-
nevver insanlarimizi, kayda deger diisiince sahiplerimizi, sanatkarlarimizi, filozof, bilgin
insanlarimizi tatmin etmedi. Sinemalar o tarihte sadece gelir getiren filmler getiriyorlar-
di. Onlar da bize bir takim seyler asilamadigi icin arkadaslar oturdular Sinematek’i kur-
dular” (Biger, 2011). Dernegin faaliyetlerinin 1965’e kadar stird(iglini belirten Mustafa
Bakkaloglu, kendisinin de kuruculari arasinda oldugunu belirttigi Sinematek’in —ya da o
zamanki adiyla ‘Gaziantep Sinema Tiyatro Dernegi’'nin- kurulus ve g¢alisma siirecine dair
sunlari aktarmistir (Bakkaloglu, 2011):

Gaziantep’te sinematek 1962 yilinda kuruldu ve tahminim 3 yil kadar devam etti.
Filmleri istanbul’da Onat Kutlar agabeyimiz bize temin ederdi. Fransiz kiiltiir merke-
zi agirhkli filmlerimiz gelirdi. Sanat agirhikh ve haftada 1 giin Giyelerimize gosterirdik.
Sinematek’in Gye sayisi 200 ile basladi,1000’e kadar ¢ikti. Salonun alabilecegi ka-
dar Uye kaydedebiliyorduk. Clinkii haftada 1 defa ve 1 seans gosterme imkanimiz
vardi. Onun igin Uye adedimizi kisith tutardik. Uzun slirede Sinematek’i Antep’te
yasattik. Neden azaldi? Hep ayni siyah beyaz ve ingilizce ve Fransizca gelen filimler
Uyelerimizi sikmaya basladi. Sinematek’in bir kurali vardir. Sanat agirlikhi oldugu
icin konular agir. Biz liyelerimiz azalinca sikintiya girdik, salon parasini 6deyemedik.
inanir misiniz Nakip sinemasi bizden uzun siire salon parasi almadi. Makinistini
tahsis etti. Biz liyelerimize yine gosterimde bulunabildik.

Dénemin sinema bilet Ucretlerine bakildiginda 50’lerde 10-15 kurus (simit 2,5 kurus)
olan fiyatlarin 60’li yillarda 30-40 kurus, 70’lerde ise 50-60 kurus araliginda degistigi soy-
lenebilir. Bilet tcretleri, yazhk kislik sinemalar ya da 6n-arka sira; balkon/loca gibi yerler
icin farklilastiriimis secenekler halinde seyirciye sunulmustur (Bakkaloglu, 2011; Giig,
2011; Goktekin, 2011).

Gaziantep’te 1950’lerden sonra salon sayisinin artmasiyla baslayan rekabet seyir at-
mosferini de etkilemis, bu durum salonlarin yenilenen i¢ diizenlemelerinden, gosteri-
len filmlere kadar yansimistir. 1960’l1 yillardan sonra tahta sandalyelerin yerini maroken
kapl koltuklar almis, salonlarda havalandirma ve kalorifer olmasi seyirci agisindan ter-
cih sebebi haline gelmistir. Donemin taniklarindan ve Nakip Ali’nin yakin arkadaslarin-
dan Mehmet Bazoglu'nun oglu Hiseyin Bazoglu (2011) siireg icinde salonlarin yapisal
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ozelliklerindeki degisime dikkat ceker:

Simdi ilk ben 5 6 yasindayken sinemaya gittigimde tahta sandalyeler, onlara tahta
kiirst denilirdi o zamanlar. Fakat tek degil, boyle dagilmasin diye 5’li, 10’lu, arkalari
uzun bir tahtaya cakilmis; kimildamasin diye, onlarda oturulur. Oyle minder falan
yok. Beyaz perde. 100, 150 kisilik salonlar, biraz iptidai. Bazi yerlerinden boyle
isiklar sizar. Boyle tam tecrit edilmis bir salon degil. Kokar. Bunlar 5-10 yil devam
etti. Ondan sonra bu sinemaya gelenlerin kalitesi yikselip de bu diizgiin Amerikan
filmleri gelmeye baslayinca, sinema salonlari, 6zellikle yabanci film izleten sinema
salonlari sahipleri kendilerine bir ¢eki diizen verdiler. Ondan sonra sinemalarin sa-
lonlarinda tadilat basladi. Mesela siingerli derili koltuklar, yer aydinlatmalari, ses
diizenleri daha diizgiin olmaya basladi.

Bu yillarda faaliyet gosteren kapali/kishk sinemalarinin seyirci kapasitelerine iliskin agik-
lamalar ise soyledir: “300 ile 600-650 kisilik salonlarimiz vardi. Mesela size 6rnek vere-
cek olursam Sehir Sinemasi 500 kisilikti. Yildiz Sinemasi 3 kathydi. 300 kisilikti. Nakip Ali
Sinemasi 600-650 kisilikti. Baydar Sinemasi 600-650 kisilikti. Saray Sinemasi 400 kisilikti”
(Bakkaloglu, 2011).

Koylerde ve kasabalarda yasayanlarin sinemayi daha yakindan tanimaya basladigi, kent
seyircisinde belirli bir sinema ve seyir kiltiirtiniin olustugu bu dénemde, salonlarin fiziki
yapilarindaki iyilesmenin yani sira film izleme kosullari agisindan da gesitli diizenleme-
lere gidilmis; bazi sinemalarda salonda sigara icilmemesi, sinemaya diizgiin kiyafetlerle
gelinmesi, kabuklu yemis tuketilmemesi gibi kurallar konulmustur (Bazoglu, 2011).

Salonlarin yapisal 6zelliklerine bakildiginda, ilk sinema salonlarinin ve 1950’li yillar-
dan sonra agilan diger salonlarin okul, pavyon, otobis garaji gibi film gosterme ama-
cndan uzak farkli mekanlarin sinemaya donustiiriimesiyle olusturuldugu séylenebi-
lir. Gorismecilerden alinan bilgilere gore kislik salonlar, belli bir sire konfordan uzak,
tahta sandalyelerin yerlestirildigi, isinmak icin soba, serinlemek igin 6dnline buz kaliplari
konulan havalandirmalarin ya da el yordamiyla galisan kortklerin kullanildigi mekanlar-
dir.

Yaz giinleri sinema ¢ok sicak, camlar kapanir..Duvarlari camdi, camekandi..Siyah
perdeleri gekilmisti. Tabiatiyla igeri de sicak oluyor. Nakip Ali iki adet ¢ok buylk
ebatta koriik yaptirmisti. Sahnenin birisi saginda birisi solunda durur, onlarin
basinda iki tane geng adam, mitemadiyen kortkle iceriye hava tflerlerdi. Bu Nakip
Ali'nin kendi bulusuydu (Dai, 2012).

Baslangicta salonlari kigin soba ile i1sitip yazin sicak glinlerinde mekanik yontemlerle se-
rinletmeye ¢alistiklarini sdyleyen makinist ve sinema isletmecisi Ekrem Giig (2011), do-
nemin sinema salonlarinin fiziki yapisini ve gosterim kosullarini agiklarken teknik altyapi
eksikligine de dikkat ceker:

1960 senesinden sonra 6nce tahta koltuktu. 1960 senesinden sonra maroken kol-
tuk oldu. Havalandirma; tabi klima falan olmadigi igin aspiratorlerle, vantilatorl-
erle sogurdu sinemalar. Son zamanlarda elektrikli sobalar ¢ikti. Baydar Sinemasi
kaloriferliydi onun (izeri otel oldugu icin rahmetli Okkes Baydar yaptirmisti kalo-
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riferliydi. Elektrik kaldirmadigi zaman jenaratorimiiz vardi..Epey zorluklarla mi-
cadele ettik. Simdi kolay her sey. Simdiki sinema makinalari, bir elektrik diigmesine
basmis gibi filmi taktiktan sonra diigmeye basiyorsun makine g¢alisiyor, lambasi da
yaniyor. O zaman kémir var. Bir kisinin muhakkak makinanin basinda durmasi
lazim. Cubuk halinde boyle iki kémir yanar, arasi agildi mi kapkaranlik olur, daima
bunu sikmali birlestirmeli..Sonra sonra otomatik oldu mu komiirler kendi kendine
donmeye basladir.

Gaziantep’te sinema olgusunun seyir atmosferi ve salonlarin teknik fiziksel yapilariyla
ilgili bitin bu gelismelerden yazlik sinemalar da etkilenir. Sayilari giderek artan yazlik
sinemalarin bulundugu yerlerin adeta birer panayir yerini andirir hale gelmesi, kentte
sinemanin salonlardan caddelere, alanlara tasip toplumsal alanda yayginlasmasinin da
gostergesidir (Cakar, 2011):

Yazlik sinemalarda film seyretmenin ayri bir tadi vardi. Mesela aksama dogru bahge

sulanir, mis gibi toprak kokusu yayilir, makinist erken gelerek aksamlari ¢alacagi

plaklari galmaya baslar. Sinemanin 6ni renkli ampullerle aydinlatilir, saticilar yavas

yavas yerlerini alirlar, sinemanin 6ni sanki bir panayir gibi olurdu. Ailelerden, gev-

reye rahatsizlik vermeyen yemekler getirenler de olurdu tabi. Neredeyse her semte

sonralari bir yazlik sinema kuruldu. Geceleri evin bahgesinde ya da evin daminda

yatarken o yazlik sinemalardan gelen film seslerinden herkes mest olurdu adeta.
Turkiye’de bu yillarda gerek sinema olgusunun giindelik yasam icindeki yeri, gerekse ya-
zhk-kishk sinema mekanlarinda yasanan seyir deneyimleri, Gaziantep’in yaninda farkh
kentlerde bu deneyimi yasayanlarin agiklamalarinda da benzerlik gdsterir. Ozellikle yazlik
sinemalarla ilgili anlatilarda bu durum daha belirgindir. Oztiirk’iin Tiirkiye’de sinema
mekanlarini s6zIU tarih Gzerinden inceledigi calismasinda da belirttigi gibi; “goristlen
kisilerin algilari incelendiginde, bariz gérilen husus, 6zellikle yazlik sinemalarin panayir
ve senlik atmosferinde mekanlar olarak betimlendigidir” (2013: 24). Ertaylan’in “Yesil-
¢am Doneminde Van’in Sinema Kiiltliri” bashkli galismasinda da yazlik sinemalarin ben-
zer islevlerine vurgu yapilarak bu sinemalarin faaliyet gosterdigi yerin eski adinin “Sanat
Sokag!”, yeni adinin ise “Sinemalar Sokag1” oldugu belirtilmistir (Ertaylan, 2013: 1846).

Bu yillarda sinemalarda vizyona girecek filmlerin Gaziantep seyircisine tanitim yontemle-
ri de dénemin sinema-seyirci iliskileri agisindan énemlidir. Film tanitim etkinlikleri kapsa-
minda, Uzerlerine astiklari afislerle filmleri tanitan gezici elemanlarin tutuldugu, bir siire
sonra sabit ya da seyyar hoparlorlerin de devreye girdigi bu yillarda gazetelere verilen
ilanlarin yaninda, kent merkezinde hazirlanan buyiik panolara film afislerinin yerlestiril-
mesi gibi yontemler kullanilmigtir. 1946-1952 yillari arasinda Nakip Ali’ye ait sinemada
makinistlik yapan Mustafa Capar’in (2011) bu etkinliklere dair agiklamalari séyledir:

Film geldiginde Nakip Ali yanimizda oturur, seyrederdi. Eger film c¢ok glizelse,
“bunu reklam etmeye liizum degil, misteri kendi kendine reklam eder tanitir” der-
di Nakip Ali. Fakat film gereksizse, bir Kel Mehmet diyerekten birisi vardi; bir buguk
iki metre tahtaya yapistirilan afisler vardi, onu sirtina alir, elinde bir gingirak iste “su
film su Nakip sinemasinda!” diye bayagi reklam eder, tanitirdi.
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Capar’in yukarida belirttiklerine benzer bicimde film tanitimlarinda ‘gigirtkan’ ya da ‘mi-
nadi’lerin dnemli rol oynadigini belirten Biger’in agiklamalarina gore, filmler salonda per-
deye yansimadan 6nce caddelerde sokaklarda bulusur seyirciyle (Bicer, 2011):

Ozel bunlarin gigirtkanlari vardi. Biz “miinadi” derdik. Sirtlarinda biiyiik bir ahsap
tabla tasirlardi. Onlarin Gzerine film afislerini yapistirirdik. Kenarlarina da film sir-
ketleri, film setinde ¢ekilmis fotograflar gonderirlerdi, onlari da ona givilerdik. Ad-
amin eline bir gingirak verirdik, mahalle mahalle, sokak sokak dolasir filmi cazip bir
sekilde reklam ederdi. Her yerde ayri reklam ederdi; kdyde ayri, kenar mahallede
ayri, sehir iginde ayri..Filmin esprisini daha 6nce gordigu igin, ona gore “halka uy-
gun” iste “geng insanlara uygun” tarif ederdi: “Gelin ha! Bu filmde gobek havasi
var..”; 6burinde de der ki; “ya bu aile filmi gelin agam gelin, aha boyle aglatiyor
adami, giilduriyor, boyle komik” gibi bir takim yaklagimlarla misteri ¢ekerlerdi.

Kentte 60’lardan itibaren sinema salon ve seyirci sayisinin artmasi, Gaziantep’i -bolge
isletmeleri dolayimiyla- seyirci merkezli bir Gretim sisteminin 6nemli bir ayagi haline
getirir. Yazar, sinema isletmecisi Haydar Gokoglu’nun (2011) konuyla ilgili agiklamalari,
Gaziantep’in sinemasal anlamda bolgedeki ticari potansiyelini gostermesi bakimindan
dikkat gekicidir:

Antep’e 6nem veriyorlardi. Bunun da sebebi suydu: Adana’daki isletmeciler Antep
gozliksiin istiyorlardi filmin iginde; is yapmasi igin. Clinki boélgenin en iyi is yapan
sehri buraydi. En iyi parayr buradan aliyordu. Onun igin istanbul’a sanki siparis
veriyordu: “Aman Antep’te 2 sahne ¢eksin; ya da Urfa’ya gidiyorsa ekip Antep’e
ugrasin”1®

Gaziantep’in kentsel bir mekan olarak gesitli filmlerde sinema perdesine yansidigi bu su-
recte ¢ekilen filmlerden biri de, tamami Gaziantep’te ¢ekilen Sahinler Diyari (1958, Nejat
Saydam) adli filmdir. Gaziantep’in kurtulus micadelesi zemininde bir ask 6ykusiuni ele
alan teknik ve sinematografik anlamda oldukga yetersiz kalan film, donemin Gaziantep
Kiiltiir dergisinde -yapimcilarin “iyi niyetinden siiphe edilmemekle birlikte”, savasi ger-
cekei bicimde yansitmadigi gerekgesiyle- sert bir Gslupla elestirilir:

Kasim 1958 ayi sehrini seven bircok Gaziantepliler igin (iziinti ayr olmustur.
Sehrimiz sinemalarindan birinde gosterilen (Sahinler Diyari) filmi bu Gzlntlye
baglica sebeptir. Film bastan sona kadar tarihi hakikatlere taban tabana zit ve
inanilmaz hadiselerle dolu bulunuyor. Filmi hazirlayanlarin Gaziantep savaglarinin
ana hatlarini dahi bilmedikleri derhal anlasiliyor. Filimde disman ordusu, akilsiz
subaylarin idare ettigi 40-50 kisilik gliliing bir piyade birliginden ibaretmis gibi
gosteriliyor.(...) Turk kuvvetleri ise, 25-30 kisilik basibozuk derme ¢atma bir cete
efradindan ibaretmis gibi gosteriliyor. Halbuki Tirkler yalniz sehrin iginde alti bin
sehit veren blyuk bir kitle idi (Yetkin, 1958: 29-30).

Filmde gegen olaylari burada anlatmak geregini duymuyorum. Yalniz iki noktayi
belirtmek istiyorum: Sahin Bey’in sehit diistliglinii gdsteren sahne tam bir fecaat.
ikinci nokta, Tirk filmlerinin malum demirbasi gobekle, araya bir de bir goniil
meselesinin sokusturulmus olmasi. isin giiliing tarafi, getelerin kumandani olan
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sevdalinin gorevini birakip bir kahraman edasiyla disman elinde bulunan sevdigi
kizi kurtarmaya gitmesi. Biz sevginin vazifeden degil, vazifenin sevgiden Ustln old-
ugunu biliriz. Zaten bu gonil meselesi hikayesi de asilsiz. Olsa bile boyle bir film-
de isi ne? Hilasa film tam bir basarisizlik 6rnegidir. Yiiz karasindan baska bir sey
degildir (Samli, 1958: 64).

Yukarida 1950’lerin sonlarina dogru c¢ekilmis bir yerli film hakkinda yerel bir dergiye yan-
siyan elestiriler, bir anlamda 1960-75 arasi dénemde Turkiye’de sinema alaninda ortaya
¢ikan, ‘Yesilcam sinemasi/Uretim tarzi’ olarak anilan belli kaliplara dayal Gretim anlayi-
sina yonelik elestirilerin dncilleridir. 60’larin ortalarindan itibaren ideolojik zeminini de
bulan bu tartismalarin taraflarindan olan -1965’te kurulan Tirk Sinematek Dernegi’nin
kurucularindan- Gaziantepli sinemaci-yazar Onat Kutlar’a (1998: 68) gore, topluma ‘Halk
Sinemas!’ diye sunulan Yesilcam Urtinlerinin gercek halk sanatlariyla iliskileri yoktur.

Zaten halk bu yerli filmlere (elbette yabancilara da) bir sanat olayi olarak bak-
mamaktadir. Anadolu kasabalarinda parasi biraz elveren aksam olunca saz’a gider
eglenir, parasi daha az olanlar, daha gengler ve kadinlar da su ya da bu bigcimde
“cekirdek yiyerek nesesini bulmak”, “aglamak” ya da diipediiz “sinemaya gitmek”
icin yani bir aligkanlikla sinemaya giderler.

Gaziantep’te sinema olgusu baglaminda sinema-seyirci iliskileri agisindan buraya kadar
Ozetlenen yapi; llkede gesitli ekonomik, toplumsal, siyasal galkantilarin yasandigl, tele-
vizyonun Ulke ¢apinda yayginlasmaya basladigi 1970’lerin ortalarindan itibaren eski ni-
teligini stirdiremez.?” Tirkiye’de sinema alanina da yansiyan bu degisim Gaziantep’e de
yansir. Sektoriin igine dustigi ekonomik sorunlar ve seks filmleri furyasi ile ailelerden
olusan seyirci salonlardan uzaklasmaya baslar.

70’li yillarda halen gizel filmler geliyordu; 50’nin 60'in izleri striyordu. 70’ten
sonra sinema yozlasmaya basladi ¢ok; o bizim ¢ocuklugumuzda olan kaliteli filmler
azalmaya basladi. Daha ¢ok boyle agik segik filmler miistehcen konusmalar. O zam-
an, boyle aileler gitmemeye basladi, 70’lerden sonra (Kazaz, 2012).

Uzun siire sinema salonlari televizyona karsi direng gosterdi. Uzun slire dayanmaya
galistik. Ancak, beyaz cama maglup olduk. Salonlar bir bir kapanmaya basladi. Sey-
irci kitlesi yavas yavas eridi. Herkes evine kapanip televizyon seyretmeye basladi
(Bakkaloglu, 2011).

O donem mesela, Marmara Sinemasi, yabanci film, porno film getirirdi. Burg Sin-
emasi yerli porno film getirirdi. Tabii ki hep sey tercih edilirdi, mesela yerli porno
film tercih edilirdi. Daha sey de yazarlard; afisin (izerine: iki dakika ek bir sahne var
derlerdi. iki dakikalik asiriya kacan bir porno sey eklerlerdi filmin arasina (Kizilaslan,
2011).

Bltin bunlara ayni dénemde lilke gapinda yasanan toplumsal olaylar da eklenince Tir-
kiye’de -ve dolayisiyla- Gaziantep’te sinemanin icine diistiigli kriz daha da derinlesir. Yine
de bu surecte sinemalar, arabesk filmler ve erotik filmlerle krize direnmeye calisir.
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70’li yillarda Ferdi Tayfur’lar Orhan Gencebay’larin filmleri vardi. Zaten onlar geldi
mi yer yerinden oynardi. Dolayisiyla 75’e kadar bu boyle gitti, harikaydi. 75’ten son-
ra televizyonla videonun yayginlasmasindan dolayi sinema seyircisinde bayag bir
eksilme oldu, sinemacilik kor noktaya geldi; artik para kazanamaz olduk (Tamgelik,
2012).

Boylece siirecin sonuna gelindiginde; “1979 verilerine gore ilde 15 kapali 4 acik (yazlik)
sinema salonu bulunmaktadir. Kapali sinemalarda gosterilen filmlerin sayisi 1.246 olarak
saptanmistir. Bunlarin biyik bir bolima yerli yapimdir (1.050 yerli, 196 yabanci). Ayni
yil, filmleri izleyen 2.004.928 kisiden 1.394.681’i yerli, 610.2472si yabanci filmleri yegle-
mistir” (Gaziantep-Gorsel Sanatlar ve Radyo-TV, 1982: 3074).

TARTISMA VE SONUC

Kentsoylu bir sanat dali olan sinema, ayni zamanda kdilturlerarasi iletisimi de olanakli
kilan bir kitle iletisim aracidir. Bati’'da ve Amerika’da kentlesme ve sanayilesmenin sonucu
olarak ortaya ¢ikan sinema ilerleyen siregte, bir sanat olmanin yaninda toplumsal olarak
tiketilen 6nemli bir eglence araci haline gelmistir. Bu baglamda sinema, farkli toplum-
sal siniflara ait bireylerin birlikte paylastigi seyir mekanlari ve seyir deneyimi yoluyla,
sosyo-kultlrel bellek iginde aidiyet duygusu olusturan 6nemli bir kurum olarak nitelen-
dirilebilir. Belirtilen islevleriyle sinemanin belirli bir donemde, Tirkiye genelinde ya da
Gaziantep 6zelinde toplumsal alanda iz biraktigi séylenebilir.

Zengin bir tarihsel mirasa ve eglence kiiltiirine sahip olan Gaziantep’in sosyo-ekonomik
ve kilturel yapisi ile iliskilendirilerek ele alindiginda; sinemanin kente geldigi 1923’ten
1980’lere kadar kentin eglence kiiltiirinde 6nemli bir yer tuttugu sdéylenebilir. Bunda,
Cumhuriyet sonrasi sehrin yeniden imari ve yapilan modernist reformlarin yaninda,
1950’lerden itibaren kent nifusunun go¢ nedeniyle artisi, tarimsal niifusun énemli bir
bolliminin kentte gelisen ticaret ve sanayi olanaklarina yénelmesi, dis go¢, gecekondu-
lasma gibi olgular etkili olmustur.

Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulus ve yapilanma donemini kapsayan ilk yillarda sinema, Ga-
ziantep halkiicin saz, pavyon v.b. diger eglence etkinliklerinden farkli olarak kadin, erkek,
cocuk herkesin birlikte paylastigi yeni bir eglencedir ve heniiz sanatsal bir kimligi yoktur.

Gaziantep’te sinema, Il. Diinya savasinin baslangicina kadar yabanci filmler ve Muhsin
Ertugrul’'un cektigi az sayidaki yerli filmlerle beslenir. 1930’lu yillardan itibaren dublaj
sayesinde yabanci filmlerin altyazi engelini asip seyirciyle konusmasiyla yeni bir siirece
girilir, kentte sinema olgusu yayginlasmaya baslar. Bu siiregte adi glinlimiiz Gaziantep’in-
de sinema markasi haline gelen Nakip Ali’nin ticari zekasi ve kisisel gayretlerinin etkili
oldugu soylenebilir.

Ulkede 1940’larin sonlarinda baslayip 50’lerin ilk yarisinda gerceklesen bir dizi teknik,
ekonomik, siyasal gelisme, sinemayi ve dolayisiyla sinemanin Gaziantep’teki seriivenini
de olumlu yonde etkiler: Farkli is alanlarina mensup sermayedarlarin sinemayi cazip bir
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yatirim araci olarak gordigi, sehirde yeni sinema salonlarinin agilmaya basladigi bu dé-
nemde sinema, seyirci icin glindelik yasamin dnemli bir etkinligi haline gelmeye baslar.

Kirsal kesimde yasayan nifusun azalmasina paralel olarak kent nifusunun arttigi 1950-
1970 yillan arasinda, ilde ¢alisan nifusun tarimsal faaliyetlerden ¢ok kentteki sanayi, ti-
caret ve hizmet sektorline ait is alanlarina yonelmesi, sinemalarin seyirci potansiyelini de
artirmistir. Bu yillarda Gaziantep’teki yazlk-kishik sinemalarda film izleyen seyirci kitlesi-
nin 6nemli bir bolim ailelerden olusmaktadir.

Turkiye’de sinemanin popiler hale geldigi 1960-75 arasi donem Gaziantep’te de sine-
manin en canli dénemidir. Hollywood filmlerinin yaninda, yildiz oyuncularin belirli an-
lati kahiplari iginde belli tirlerle ve seslerle 6zdeslestigi yerli filmler, seyircinin kiiltirel
yasaminda yeni pencereler acar. Sinema giderek popiilerlesir. ilde gekilen filmlerin yani
sira donemin nli oyuncularinin katihmlariyla sehrin sinemalarinda gergeklestirilen film
tanitimlari ve galalar, sinema-seyirci iliskilerini daha da pekistirir. Yazlk kislik sinemala-
rin kendine 6zgl seyir kosullari ve sokaklara, caddelere yansiyan sinema atmosferinin
seyircinin belleginde mekan kurdugu bu silirecte Gaziantep de sinemaya mekan olur.
Gaziantep’i perdeye yansitan sinema filmleri ¢ekilmeye baslanir. Kentteki yazlik-kishk
sinemalarin sayilarinin artmasiyla gelisen bu sireg, kent kimliginin ve kentsel mekanin
doniisiminde de etkilidir.

Birer kamusal mekan olarak sinemalarin film gosterimi disinda tiyatro, konser, diigiin,
miisamere gibi etkinliklere de ev sahipligi yapmasi, sinemanin bu yillarda Gaziantep
kalttrel yasamindaki yeri ve islevleri bakimindan 6nemlidir. Ayrica bu dénemde ticari/
popduler filmler diginda sanat sinemasina ait érnekleri seyircisiyle bulusturmak ve kentin
sinema kiltlruni gelistirmek amaciyla -hentiz Turkiye’de herhangi bir yerde sinematek
faaliyetleri baslamamis iken- kentte bir sinematek agilmasi, gerek lilke sinemasi gerekse
sehrin sinemasal birikimi adina 6nemli bir gelismedir.

Son olarak sinemanin Gaziantep’teki seriiveninin kente 6zgi boyutlari, 6zellikleri olsa
da, genel olarak sinemanin Tirkiye’deki inis ¢ikislarini, temel karakteristigini yansitan bir
seyir izledigi sOylenebilir. Ele alinan zaman dilimi icindeki teknik altyapi yetersizliginin
insanUstl ¢cabayla asilmaya ¢alisiimasi, sinemanin toplumla yaz-kis i¢ ice olmasi, seyirci-
nin bolge isletmesi kanaliyla film yapimindaki etkin rold, yildiz oyuncu sistemine daya-
Il Gretim yapisi, belirli donemlerde ortaya gikan film furyalari ve izlenen yerli filmlerde
“sinif olgusunun ‘muglak’ bir alan olarak temsil edilmesi” (Kirel, 2011: 117) buna 6rnek
gosterilebilir.

SON NOTLAR

1 Gaziantep Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri birimi tarafindan desteklenen ve makalenin
yazari tarafindan yonetilen proje, ayni siirecte akademik faaliyetlerin de yiritilmesi nedeniyle
2011’de baslamis 2013’te tamamlanmistir. GAUN-GSF Sinema TV Blimii 6gretim elemanlari
ve 6grencilerinin katkilariyla gergeklestirilen proje kapsaminda hazirlanan Biiyiilii Fener: Ga-
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ziantep’te Sinema adl belgesel, 2-5 Mayis 2013 tarihlerinde Gaziantep’te diizenlenen “3. Nar
Film Festivali”nde acilis filmi olarak gosterime girmistir (2.5.2013/19.00 ). Adi gecen belgesel,
“14.Frankfurt Turk Film Festivali”nde de gosterime girmistir (12.9.2014 /18.30).

The New Book of World Rankings adl kitabinda Amerikali arastirmaci George Thomas Kurlan,

“sehirlerin yasi” bashg altinda diinyanin glinimiize ulasan en eski kentlerini soyle siralar: 1-
Gaziantep (5600 yil), 2-Kuds (5000 yil), 3-Kerktk (5000 yil), 4-Zirih (5000 yil), 5- Konya (4600
yil). (Demir et al., 2008: 12)

Bu dénemde, 30’lu yillarda olusturulan kooperatif ve gesitli ihracat birliklerinin yani sira;
7.10.1923’te Gaziantep Mensucat T.A.S., 29.4.1925’te Gaziantep Konserve ve Mamulat-i Zirai-
yye T.A.S. kurulmus; 17.10.1929'da Gaziantep Ticaret ve Zahire Borsasi agiimistir. ( Kilig, 1999:
22-24)

Buna gore 1950’de 306.906 olan il nifusu iginde, sehirde yasayanlarin orani %36.5 iken bu
oran, toplam nifusun 434.579'a yiikseldigi 1960’da %45; 1970’de ise %54.4 olmustur. Kdyden
kente gog¢ olgusunun yani sira komsu illerden goglin yogun olarak yasandigi bu stire¢ 1980 ver-
ilerine de yansimig; ilin toplam niifusu 808.697’ye ytikselirken kirsal alandaki ntfusun (%36.6)
giderek azaldigi, kent niifusunun ise arthgi gdzlemlenmistir (Ozmen, 2012: 15).

Medeni Kanun’un 1926’da kabulu ile stirecin tarim toplumundan sanayi toplumuna gegis sey-
ri izledigini, belirten OzIi’niin aktardig) bilgiye gore, “17.5.1940’da Gaziantep il genel meclisi
karariyla, kadinlarin medeni kiyafetlerle gezmesi, erkeklerin entari benzeri giysiler giymemel-
eri, koyliler dahil herkesin pantolon giymesi uygun goértlmustir” (1999: 81, 89).

1931'de Tirk Ocaklar’nin kapatilmasinin ardindan 19 Subat 1932’de dlkede kurulan 14
Halkevinden biri olan “Gaziantep Halkevi, o zaman tek parti olan C.H.P. il teskilatinin hi-
mayesinde bulunuyor, gelirini mahalli idareler sagliyordu” (Yetkin, 1962: 13, 16, 17).

Yetkin’e gore “Milli birligi saglamak, milli degerlerimizi islemek, devrimleri genis halk hayat
icinde koklestirmek; vatandaslarin duygu, dislnce ve bilgisini yikseltmek” gibi amaglarla
kurulan halkevlerinin 1940’larin sonlarina dogru etkinliklerinin azalmasindan kaynaklanan
“boslugu doldurmak Uzere” 22.8.1947'de “Gaziantep Kiltir Dernegi” kurulur (Gaziantep
Kiiltiir, Sayi: 55, 1962: 12, 17). Dernek tarafindan 1957-1974 yillari arasinda -toplam 158 sayi-
¢ikarilan Gaziantep Kiiltir dergisi, kentin bu yillardaki sosyo-kiltlrel sanatsal etkinliklerinin
yani sira; dil, tarih, egitim, kiltir, sanat konulu makalelerle okuyucu karsisina cikar. Cesitli
konularda hazirlanan filmler araciliglyla “Gaziantep’te Filmle Halk Egitimi” (Gaziantep Kiiltiir,
1962: 3-7) faaliyetlerine de dnclliik eden derginin “sinema”ya dair yazi, etkinlik ve haberlere
-sinemanin popller hale gedigi 60’li 70’li yillarda bile- pek fazla yer vermedigi séylenebilir.

DIE verilerine gére kentte mevcut radyo alici sayilari yillara gére sdyledir: 1938-285, 1946-
2051, 1952-7176, 1955-11262, 1961-16947. (Gaziantep Kiiltiir, 1963: 10)

Gaziantep Kiiltiir dergisinin konuyla ilgili haberine gore, Gaziantep’in kamyon-otomobil-oto-
bis sayisi bakimindan, 1960 yilinda Turkiye’deki 67 il arasinda 18. sirada oldugu bu dénemdeki
tasit (kamyon, otomobil, otobiis) sayilarina iliskin DIE verileri: 1950 - 439, 1955 — 899, 1960 —
1125. (Gaziantep Kiiltiir, Say1:63, 1963: 15)

OzliYniin aktardigi bilgilere gdre, Dar-iil Eytam’da gosterilen ilk filmler saghkla ilgili filmlerdir.
(1999: 89)

Yeni kurulan Cumhuriyet’in Batili anlamda ¢agdaslasmayi (asrilesmeyi) hedefledigi bu yillarda
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devletin sinema alani ile iliskisinin sansiir ve vergi denetimi ile sinirl olmasina karsin, Gazian-
tep’te oldugu gibi, Adana (Tekerek: 1997: 98), izmir (Makal, 1992: 140), istanbul (Gékmen,
1991: 34) v.b. sehirlerde “Asri Sinema”larin agiimasi anlamhdir.

Gaziantep’te sinemanin ilk yillarindan 1940’lara kadar kentte sinema adina hatirlanan en
onemli kisi olan Nakip Ali’nin bu alandaki etkinligi (1924-1969) ayri bir calisma konusu olacak
kadar zengindir. Konuyla ilgili olarak 2005 yilinda ¢ekilen Sinema Bir Mucizedir (Yon. Memduh
Un-Tung Basaran) filmi, Nakip Ali'nin sinema alanindaki seriiveninin yani sira sinemanin Ga-
ziantep’teki seriivenini de igerir. Filmin adinin daha sonra degistirildigini belirten Memduh Un,
filmin ilk adinin Biiyiilti Fener oldugunu, Antep’te o yillarda (1950’lerde) sinemanin ‘Buyulu
Fener’ olarak da adlandirildigini vurgulamistir (Un, 2012).

Bu yillarda ve sonrasinda, Gaziantep’teki sinema salonlarinin ticari anlamda genellikle aile sir-
keti 6zelligi gosterdigi sdylenebilir. Kardeslerin ortakligi ya da isletmenin babadan ogla gegmesi
bunun en sik gorilen bigimleridir.

Turkiye’de sinemanin krize girdigi 1980 sonrasi siiregte bu sinemalarin tamamina yakini
kapanmis ya da ig merkezi, pasaj v.b. bagka yapilara donustiiriimustir. Ginlimuze ulagabilen
tek ornek olan Kent Sinemasi ise erotik filmler oynatarak ayakta durmaya galismaktadir.

Konuyu anilarini igeren kitabinda da ele alan ve 2 Haziran 2008 tarihli Sabah gazetesinde “Na-
kip Ali'nin Sinemas! Yine Agildi” bashkli yazisi altinda yeniden giindeme tasiyan Ulkii Tamer
dernegin kurucularindandir. Bu siiregte Nakip Ali, Rauf Kutlar gibi isimlerden destek aldiklarini
belirten Ulkii Tamer, kurulus amaglarinin “Anteplilere giizel filmler izlettirmek oldugunu belirtir
ve ekler: “Tiirkiye'de ilk sinematek, istanbul’da kurulmadi. Gaziantep’te kuruldu. ‘Gaziantep
Sinema ve Tiyatro Dernegi’ydi ad1” (2 Haziran 2008, Sabah).

Gokoglu'nun acgiklamalariyla 6rtiisen bir bicimde, oldukga basit bir hikaye cercevesinde
cekilen ve Anadolu’daki belli baslh -seyirci potansiyeli olan- kentleri perdeye tasiyan Mavi Bon-
cuk (1958, Esat Ozgiil) adli film bu yaklasima &rnek gésterilebilir.

7 Televizyonun bu yillarda sinemaya olan etkisi hakkinda bkz. Tung, 2012: 124-127.
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GORUSMELER

Abdulkadir Cimen ile gorisme, 16.12.2011.
Adil Dai ile gériisme, 14.06.2012.

Akten KoylUoglu ile gériisme, 14.11.2011.
Arif Erkin ile gérisme, 15.01.2012.

Aykut Goktekin ile goriigsme, 08.12.2011.
Bilge Kazaz ile gorisme, 09.01.2012.
Dogan Nakipoglu ile gériisme, 26.10.2011.
Ekrem Gig ile gbriisme, 19.12. 2011.
Fahrettin Gogls ile goriisme, 01.02.2012.
Gunel Tamgelik ile gérisme, 12.01.2012.
Haydar Gokoglu ile goriisme, 23.12.2011.
Halit Ziya Biger ile gbriisme, 27.10.2011.
Hulseyin Bazoglu ile gérisme, 19.12.2011.
Lutfa Yiksekbilgili ile gérisme, 19.12.2011.
Memduh Un ile gériisme, 28.01.2012.
Mustafa Bakkaloglu ile gériisme, 15.12.2011.
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Mustafa Capar ile gériisme, 08.12.2011.
Orhan Kizilaslan ile goriisme, 28.10.2011.
Tayfun Cakar ile goriisme, 15.12.2011.
Yasar Ozen ile goriisme, 28.10.2011.
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