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PUNKY VE AFACAN TOTO iSiMLi GizGi FILMLERDE ‘OTEKI’NiN TEMSILi
Hatice COBAN KENES'

0z

Yaygin medyada yayinlanan ve tekrar béliimleriyle sik sik gdsterilen Caillou, Conni, Niloya, Pepee, Ca-
nim Kardesim, Biz ikimiz, Can gibi yabanci ve yerli yapim pek cok popiiler cizgi filmin ‘steril’ karakterler
iizerine insa edildigi iddia edilebilir. idealize edilmis bu ¢izgi filmlerin aktérleri orta ve iist siniftan kentli
ailelerdir. Anne ve babalar birbirlerine ve ¢ocuklarina karsi oldukga ézenlidir ve sevgilerini géstermekte
sikinti gekmezler. Kavgalar, sorunlar hatta kiiciik tartismalar bile yok gibidir ve hayat sorunsuz olarak
siirmektedir. Ote yandan séz konusu ¢izgi filmlerin biitiin izleyicilerinin kendilerine sunulan bu ‘steril’
medya ortamiyla 6zdeslestikleri séylenemez. Farkli etnik ve dini gruplardan ¢ocuklar, engelli, yoksul, tek
ebeveynli ve/veya mutsuz-gergin anne baba iliskilerine maruz kalan ¢ocuklar yaygin ve yogun olarak ya-
yinlanan bu ¢izgi filmlerde yokturlar. Bu nedenle ¢alisma, izleyicinin genel olarak giindelik yasam dene-
yimini ve diinyayi, 6zel olarak ise ‘6teki’ olani anlamlandirmasini saglamaya aracilik eden popliler kiiltiir
irtinleri olarak ¢izgi filmlerde ‘6teki’ cocuklarin temsilini sorunsallastirmaktadir. Calismanin amaci ise
genel ¢izgi film anlatisi disinda kalan ve ulusal medyada ¢ok az érnedi olan Punky ve Afacan Toto isimli
cizgi filmlerde ‘Gteki’ ¢ocuklarin nasil temsil edildiginin gériiniirlestiriimesidir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi Film, ‘Oteki’, Temsil

REPRESENTATION OF ‘THE OTHER’ IN CARTOONS PUNKY AND LES BLAGUES DE TOTO

Abstract

It can be claimed that many cartoons of domestic and international origin such as Caillou, Conni, Niloya,
Pepee, Canim Kardesim, Biz ikimiz, Can, which are broadcast and re-broadcast in mainstream media, are
constructed upon ‘sterile’ characters. The protagonists in these idealized cartoons are urban middle and
upper class families. Mothers and fathers are attentive not only towards each other but also towards
their children, with no difficulty in expressing their affection. Fights, problems and even insignificant dis-
putes are non-existant and life continues free of any problems. On the other hand, not all spectators of
these cartoons can be claimed to associate with this ‘sterile’ media environment presented. Children of
different ethnic and religious origins; children who are disabled, handicapped, poor; children who have a
single parent and/or raised in unhappy environments or in disquiet do not exist in such cartoons. Within
this framework, this study problematizes the representation of ‘other’ children in the cartoons, which are
products of popular culture which mediate the understanding of daily experiences and the ‘other’ by the
spectators. In this context this study aims to reveal how the ‘other’ children are represented in cartoons
entitled Punky and Les Blagues De Toto which fall beyond the scope of the ordinary narrative of mainst-
ream cartoons and which constitute rare examples within the national media.

Keywords: Cartoons, The Other’, Representation

" Asst. Prof. Dr., Tunceli University Faculty of Communication, Department of Radio Television and Cinema,
hcoban06@hotmail.com




H. Coban Kenes / Punky ve Afacan Toto isimli Cizgi Filmlerde ‘Oteki’nin Temsili

GIRIS

Medyada temsil edilmemenin ayrimcihigin bir tirld olduguna iliskin literatire dayanan
(Lemish & Kolucki, 2013; Boréus, 2009; Celenk, 2010) bu ¢alismada temsil yoklugu, ek-
sik temsil ya da yanlis temsil yoluyla anlamin kapatilmasinin da ¢ogunluktan olmayan-
lara karsi yapilan bir ayrimcilik tiirG oldugu kabuliinden yola ¢ikilmaktadir. Bedensel ve
zihinsel tamliga sahip olan ¢ogunluk karsisinda bu butinlige sahip olmayan ¢ocuklar;
anne, baba ve ¢ocuklarin bir arada oldugu “pargalanmamis” aileler cogunlugu karsisinda
tek ebeveynli veya bosanmis anne ve babalari olan ve “pargalanmis” olarak tanimlanan
aileler ile hakim etnik ve dini gruplardan olmayan g¢ocuklar 6tekilik! kavrami kapsami-
na alinabilir. Nitekim ulusal olarak yayinlanan, okul 6ncesi ve ilkokul ¢agi cocuklari igin
yapilan (Caillou, Conni, Niloya, Pepee, Canim Kardesim, Biz ikimiz, Can) pek ¢ok cizgi
filmde zihinsel ve bedensel engelli cocuklarin temsiline neredeyse yer verilmemesi, tek
ebeveynli ve/veya bosanmis ailelerin, farkl dini, etnik kimlikten ve siniftan olan ¢ocuk-
larin gorindrlestiriimemeleri veya yok sayillmalari dikkate alindiginda bunlarin “6teki-
lestirilen-azinliklastirilan” gruplardan oldugu séylenebilir. Ote yandan bu diriinlerde hem
azinhkta olanlarin kendilerine iliskin temsillerle karsilasmamalarinin hem de bu gruplarla
bir arada ve iletisim halinde olan ¢ogunlugun kendilerinden farkli olanlari yok sayan bir
medya dinyasina siirekli bakmalarinin dogurdugu-doguracagi sorunlar éngorilebilir. Ni-
tekim yapilan arastirmalar? medyada ¢ocuklara yonelik olarak uretilen programlarin ve
bunlarin izlenme oranlarinin arttigini ortaya koymaktadir. Cesur ve Paker tarafindan 2007
yilinda yapilan arastirmada “cocuklarin TV’de en ¢ok neyi seyretmekten hoslandigi”na
iliskin yanitlar cocuklarin éncelikli tercihlerinin ¢ogunlukla ‘gizgi film’ oldugunu ve bu ora-
nin diger tirler icindeki oraninin %41.6 oldugunu gostermektedir (2007:116). Cesur ve
Paker’in, televizyonun, ¢ocuklar icin diger mecralardan ¢ok daha etkili ve tercih edilir bir
mecra olmaya devam ettigine iliskin tespitleri 2013 yilinda yine ¢ocuklarin medya izle-
me aliskanliklari tizerine TUIK (2013) ve RTUK (2013) tarafindan yapilan arastirmalarda
da ayni sekilde saptanmistir. TUIK tarafindan 6-11 yas grubu ¢ocuklar tizerinde yapilan
arastirmada ¢ocuklarin %92,5'nin her giin televizyon izledigi, izlenen program tird igin-
de %72,1 oranla cizgi filmlerin ilk sirada geldigi tespit edilmistir. RTUK tarafindan yapi-
lan arastirmaya katilan 6grencilerin izlemekten hoslandigi program tirleri icinde %28,7
orantyla birinci sirayi yine cizgi filmler almaktadir. ilkokul &grencilerinin birinci éncelikli
olarak ¢izgi film seyretme orani ise %62’dir.

Cocuklarin medya kullanimi, 6zellikle de televizyon izleme aliskanliklari Gzerine yapilan
bu ¢alismalarda 6ne ¢ikan sonug, medya dolayimi ile yayginlastirilan populer kaltir Griin-
leri olarak gizgi filmlerin gocuklarin en ¢ok tercih ettigi tir oldugudur. Bu durum elbet-
te cocuklara yonelik medya igeriklerinin artmasiyla da iliskilidir. Turkiye’de hedef kitlesi
dogrudan dogruya cocuklar olan tematik kanallarin sayisinin artmasi ve igeriginin hizla
genislemesi de televizyona ydnelik bu ilginin artmasinda etkilidir. Ote yandan gocuk hak-
larina karsi gelisen duyarliliga bagh olarak artan medya bagimliligi karsisinda ¢ocuklarin
televizyon izleme pratikleri Gizerine akademik bir ilginin de hem diinya da hem de Tiirki-
ye'de yikseldigi sdylenebilir. Asagidaki alt baslikta Tiirkiye’de yaygin medyada gosterilen
cizgi filmler Gizerine yapilmis bazi galismalarin sonuglarina deginilmektedir.
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Tiirkiye’de Yaygin Medyada Gosterilen Cizgi Filmler Uzerine Yapilmis Calisma
Ornekleri

Turkiye’de yaygin medyada yayinlanan gizgi filmler Gzerine yapilan galismalarin agirlikla
cocuklarin ¢izgi film izleme aliskanliklari (Cesur & Paker, 2007; ilhan & Cetinkaya, 2013),
kilturel degerleri aktarip aktarmamalari (Gokgearslan 2010; Turkmen, 2012; Yorulmaz,
2013; Keloglu isler, 2014), siddet igeriginin cocuklar izerindeki etkisi (Yasar & Paksoy,
2011), cocuklarin tiiketim aliskanhgina (Karaman, 2010) ve ¢ocuklarin gelisimine etki-
si (Yagh, 2013) gibi konulara siklikla odaklandiklari gérilmektedir. Cizgi filmlerde hakim
¢ogunluktan olmayanlarin temsilini sorunlastiran ¢alismalar ise yok denecek kadar az-
dir. Ancak yine de medya dolayimiyla yayginlastirilan popdler kiltiir Griinleri olarak gizgi
filmler (izerine yapilan az sayidaki ¢calismalardan ¢ikan sonuglar temsil meselesini sorun-
lastiran bu galisma icin de yol gostericidir.

ilhan ve Cetinkaya “ilkokul Ogrencilerinin Tematik Cocuk Kanallarindaki Cizgi Filmleri
izleme Aliskanhklar” baslikli calismalarinda “dgrencilere giiniin her saatinde ¢izgi film
izleme imkani veren tematik cocuk kanallarinin televizyon bagimhhgini artiran bir unsur”
oldugunu; “(a)sil tartisiimasi gereken konunun ise televizyon programlarinin igeriginden
once, televizyon bagimliligina neden olan glindelik hayat rutinlerinin kontrolii” oldugunu
tespit etmislerdir (2013: 317).

Yasar ve Paksoy’un “Cizgi Filmlerdeki Saldirgan icerikli Gériintiilerin, Cocuklarin Serbest
Oyunlari Sirasindaki Saldirganlik Diizeylerine Etkisi” isimli calismalarindan gikan, cocuk-
larin saldirgan icerikli gizgi film 6gelerini oyunlarinin baslangic asamasinda daha ¢ok
kullandiklari, uygulama ve bitis evrelerine pek tasimadiklari; cocuklarda oyun oynarken
gozlemlenen olumsuz davraniglarin rolleri canlandirirken ortaya ¢iktigi, rol bitiminde
olumsuz davranislarin da ortadan kalktigi; saldirgan icerikli gizgi film izlendikten sonra
sergilenen olumsuz davranislarin siireklilik gostermedigi; egitici icerikli ¢izgi film izletilen
¢ocuklarin izlemenin hemen sonrasinda “gizgi filme ait unsurlari oyunlarinin herhangi bir
evresine yansitmadiklari, karakterleri kullanmadiklari, ama daha sakin nitelikteki oyun-
lara yoneldikleridir. Bu sonuglar siddet icerikli mesajlara ve goriintiilere maruz kalan ¢o-
cuklar tizerine endiseleri olanlar igin 6Gnemli bir galismadir (2011: 279).

“Bat1 Kdkenli Cizgi Filmlerde Irkgi, Kapitalist ve Ayrimci ideolojik Séylem” baslikli ¢alis-
masinda ise Gokgearslan, cizgi filmler araciliginda yayilan “Bati kbkenli baskin ideolojik
soylemin ¢ocuklarin bazi kalip yargilar” benimsemesine aracilik etmesinin sonuglarina
dikkat cekmektedir. Cocuklarin, gizgi filmlere bilingli olarak yerlestirilen, irkgi ve ayrimci
soylem ile karsilasmalarinin, kendi gergekleri ile uyusmayan bu sanal diinyaya kistiriimis
olmalarinin bir sonucu olarak ulusal kimliklerini ve degerlerini kaybetme tehlikesi ile kar-
st karsiya kaldiklarini sdyleyen yazar, bitiin bu siire¢c boyunca gocuklarin yalnizlastigini,
aidiyet duygusunu kaybettigini iddia etmektedir. Gokgearslan, “Adaletin, barisin ve hu-
zurun egemen oldugu bir dlinya igin”, cocuklarin “tek tarafli ideolojik s6ylem”den kurta-
rilmasi gerektiginin altini gizmektedir (Gokgearslan 2010: 372). Gokgearslan’in biraktigi
yerden devam ettigi sdylenebilecek Nilgiin Tirkmen‘in “Cizgi Filmlerin Kaltiir Aktarimin-
daki Rolli ve Pepee” baslikh ¢alismasi kiltiir aktarim araci olarak gizgi filmlerin 6nemine
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vurgu yapmakta ve bu kapsamda ele aldig1 Pepee isimli yerli yapim ¢izgi filmin “yeterli
olmamakla birlikte, cizgi filmlerden Tirk kaltarind aktarim araci olarak faydalanmanin
bilincinde yapilan sistemli ilk 6rneklerden biri” oldugunu tespit etmektedir. Bu 6rnegin
“bundan sonraki calismalarla olmasi gereken/arzulanan nitelikte” ¢izgi filmlere yol agma-
si gerektigine vurgu yapan Turkmen “toplumsal degerlerin 6gretilmesi konusunda kiiglk
bir adim da olsa- Turk kiltirine ait kodlar taslyan” ¢izgi filmlerin Giretilmesinin bir gerek-
lilik oldugunun altini cizmektedir (2012: 152). Ayni ¢izgi filmi incelemekle birlikte farkh
sonugclara ulasan Bilal Yorulmaz ise “Pepee ¢izgi filminde islam dininden soyutlanmis bir
Turk kilturtne yer verildigi, fiziksel, sozel ve psikolojik siddet kullanildigi, filmin kahra-
mani Pepe’nin olumsuz karakter 6zelliklerine sahip oldugu ve model oldugu izleyicilere
olumsuz 6rnek teskil ettigi”ne iliskin sonuglar ortaya koymaktadir (2013: 438). Ayni gizgi
filme ait bu iki farkl sonu¢ mutlak, sabit, genellestirilebilir ve Gzerinden uzlasilabilen bir
“Tirk kaltiri” olmadigina isaret etmesi bakimindan 6nemlidir. Bu aslinda Pepee isimli
cizgi filmin ona bakanin ideolojik perspektifinden degisik sekillerde yorumlanabilecegi
anlamina gelmektedir. Dolayisiyla burada meselenin, hegemonik temsilin ne oldugu, an-
lamin nerede, nasil ve kimin lehine digtimlendigi, kimin ya da neyin yok sayildigi Gizerin-
den de ele alinmasi ve tartisiimasi gerektigidir. Nitekim Pepee isimli ¢izgi filmi de icine
alan “Kiiltiirel Ekme Kurami Baglaminda Tiirkiye Uretimi Cizgi Filmler ve Cocuk Bilincinin
insasi” baslikli calismasinda Pepee, Canim Kardesim, Biz ikimiz isimli yerli yapim ¢izgi
filmleri analiz eden Keloglu isler (2014), gizgi film iceriklerinin siddet icermeyecek se-
kilde Uretilmesine karsin “toplumun kurallarini, isleyisini, kiltlriini ve normatif olarak
nasil olmasi gerektigini de aktardigi, bunu yaparken popiiler siyasal kiiltiire ve statiikoya
uyumsallasmanin da insa edildigi”ni séylemektedir. Yazar, yerli Gretim c¢izgi filmlerin te-
malarinda yogun olarak ayni kiiltiirel 6gelerin tekrarlandigini, yerel Gretim gizgi filmlerle
“orta sinif bilincine ait ana akimlastirilmis ‘milli’ kaltir”an, yogun olarak tretildigine vur-
gu yapmaktadir. Ayrica, cizgi film kahramanlarinin metalastiriimasi yoluyla “cocuklarin
ticarilesmis bir cocukluk kultiri”ni benimseye davet edildiklerinin de altini ¢cizmektedir
(2014: 65-78). Burada anilmasi gereken ve yine Pepee (zerine yapilmis bir baska ¢alisma
da Nurdan Kalayci’nin “Toplumsal Cinsiyet Esitligi Acisindan Bir Cizgi Film Cézimlemesi:
PEPEE”dir. Kalayci, cocuklarin toplumsal cinsiyet agisindan nasil temsil edildigini inceledi-
gi Pepee’de kadin ve erkek karakterlerin “toplumsal cinsiyete iliskin kalip yargilara uygun
rol, eylemler, giysi rengi ve giysi tiiri icinde sinirladigi ve cinsiyetci bakis agisini yeniden
Uretebilecek” mesajlarla dolu oldugu tespitinde bulunmaktadir (2015: 241). “Cocugun
Egitiminde ve Sosyal Gelisiminde Cizgi Filmlerin Rolii: Caillou ve Pepee Ornegi” isimli
calismasinda ise Ali Yagli, cizgi filmleri okul 6ncesi cocuklarin egitimine katki ve zarar agiI-
sindan incelemektedir. Yagli, cocuklarin yaslarina uygun iceriklerde olan gizgi filmleri belli
bir izleme saati aliskanhg icinde izlemelerinin onlarin sosyallesmesine, 6grenmelerine,
eglenmelerine, kiltirel kodlari 6grenmelerine aracilik edebilecekken, sinirsiz, kontrolsiiz
ve yaslarina uygun olmayan iceriklere sahip ¢izgi filmlere siirekli maruz kalmalarinin ise
cocuklarin egitim hayatini olumsuz etkileyecegi sonucuna ulasmaktadir (2013: 707).

Bu galismalardan ¢ikan sonuglar diger medya metinleri yaninda bir tiir olarak ¢izgi film-




istanbul Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, 2015/11 49 31-50

lerle kurulan diinyanin temsil edilmeyen ¢ocuklar agisindan ele alinmasi ve sorgulanmasi
gerektigine iliskin degerlendirmenin 6nemli oldugunun isareti olarak okunabilir.

Medyada Yok Sayilan Cocuklar: Cizgilerle Simgesel imha3

Bu alt baslik altinda bu makalenin hem yontemsel tercihlerinin, hem de ‘anlam’, ‘temsil’
gibi kavramsal araglarla yapilan analizin anlagiimasi agisindan elestirel medya ¢alismala-
rina dair literatiire yer verilmektedir. Ayrica bu literatiire yaslanarak temsil edilmemek
kadar yanlis ve eksik temsil edilmenin de ¢ogunluktan olmayan ¢ocuklara karsi yapilan bir
ayrimcilik bigimi oldugu ¢ocuklar ve medya igerikleri (izerine yapilmig kuramsal tartisma-
lar ekseninde serimlenerek analizin Uzerine oturtulacagl kuramsal baglam daha anlasilir
kihnmistir.

Kultirel galismalar kapsaminda 1970’lerden itibaren yapilan pek ¢ok elestirel metin ana-
lizinde, “hangi sdylemlerin medya metinlerinde yeniden kuruldugu, hangilerinin egemen
soylemler karsisinda temsile kavusamadigi ve yonetenlerin hegemonyasinin nasil tesis
edildigine iliskin bulgular” tartisiimaya agilmistir (inal, 1999: 18). Temsil, anlamlandirma,
hegemonik séylem vb. kavramsal araglar lGizerinden yapilan bu tartismalarin temel derdi
ise medyanin soyledigine degil, sdylemedigine, sistematik olarak yer vermedigine, yapi-
sal olarak yanlihgina” (inal, 1999: 30) bakilmasi gerektigidir.

Temsil etmenin yansitmadan “gok farkli bir nosyon” oldugunun altini ¢izen Hall, temsili
“aktif bir segme ve sunma, yapilandirma ve bicimlendirme isi” olarak tanimlar. Batin
mesele “anlam pratigi”, “anlam lretimi” tzerinde diglimlenmektedir ve bu agidan med-
ya 6nemli bir “anlamlandirma faili”dir (2005: 84). Hall, medyanin gercekligi belirli bir
tarzda Urettigini, kurdugunu ve tanimladigini séyler: “Gergeklik tanimlari, tim bir (genis
anlamda) pratikler araciligiyla ‘gercek’in secilmis tanimlarini temsil” etmektedir. Bu agiI-
dan temsil, “so6z1Q, yazili veya ikonik gostergeler kullanarak ‘gercek’ maddi diinyada zaten
var olan seyleri kodlayan ya da onlari yansitan bir siire¢ degil, tam da bu anlamlandirma
siirecine anlam Ureterek ve anlamlarin degisimine olanak saglayarak katilan bir siirectir”
(Celenk, 2005: 81). Temsil, “anlamh bir sey sdylemek ya da diinyayi anlamli bir sekilde
digerlerine anlatabilmek” icin dilin kullaniimasidir (Hall, 1997: 16). Ote yandan “bir an-
lamin dizenli olarak Gretilebilmesi icin, bu anlama bir tir gtvenilirlik, mesruluk ya da
sorgulamaksizin kabullenilirlik saglanmasi” gerekmektedir (Hall, 2005: 89). Bunu basa-
rabilmenin yegane yolu ise, alternatif veya muhalif olabilecek anlam insalarini marjinal,
O6nemsiz ya da gayrimesru kilinmasidir (Hall, 2005: 89). Hall bunu soyle ifade eder (2012:
116-118):

Anlam kendine 6zgl dogasi geregi cokanlamlidir: ayrilamaz derecede baglam ba-

gimlidir. Pek ¢ok anlam arasindan birini basat olarak “yegleme” miicadelesi iginde

kistirihr ve bu miicadele sirasinda olusturulur. Bu basatlik, yapilarin ve olaylarin

icerisinde bastan verili degildir, temsili pratikler iginden belirli bir pratik tlri lize-

rindeki stirekli miicadelenin sonucunda inga edilir. Bu pratikler iletisim ¢alismasinin

nesneleridirler. Bu temsili pratikler, kodlar ve sistemler tek baslarina anlamin din-

yaya ulagmasini saglarlar.
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Anlamin Uretilen, insa edilen ve Uzerine miicadele edilen bir siire¢ olduguna, anlamin
hakim degerler lehine sabitlenmeye calisildigina, gerceklige iliskin farkli anlam insala-
rinin olabilecegine iliskin bu tespitlerde 6ne ¢ikan konu ise hakim olan anlamin kendini
nasil Urettigi ve nasil strekli kildigidir ki bu ise hegemonya kavramina deginilmesini ge-
rekli kilar. Hegemonya, “(b)agimh biling bicimlerinin siddet ya da zora basvurulmadan
insa edildigi strectir” (Barrett, 1996: 65). “Hegemonya, en iyi, rizanin érgitlenmesi”dir,
“Hegemonik ideoloji, egemen degerleri kitle bilincine ekerek, o dogrultuda biling/riza
Gretmeye calisir” (Lull, 2001:19). Hegemonik bir ortamda, popdiler rizanin kazanilmasi ve
glivence altinda alinmasi lzerine kafa yoran Gramsci, hegemonik olan ideolojinin basa-
risinin “potansiyel bakimindan karsit ve farkli ideolojik séylemlerin diizenlenmesindeki
dereceye gore” oOlculebilecegini soyler (Alemdar & Erdogan: 1994: 22-23). Dolayislyla
asil mesele “hangi anlamlarin sistematik bir sekilde, diizenli olarak belli olaylar etrafinda
kuruldugu”dur. Belli bir anlamin sistematik olarak tiretilmesi ise bu anlamin “kendi icinde
bir kredi, mesruluk” kazanmasina bagldir (Alemdar & Erdogan, 1994: 240). Bu ise alter-
natif anlamlari kapatacak miidahaleleri gerektirir ki bunun yolu “alternatif yapilar asa-
gilama, kiicimseme, kotlileme veya gayri mesru” kilmaktan gecer (Alemdar & Erdogan,
1994: 240). Hall (2002: 120), baski altinda daimi olarak dretilen, insa edilen temsil pra-
tiklerinin ve medya kurumlari tarafindan desteklenen temsil iliskilerinin iktidar iliskileri
tarafindan - kontrol edilen bir alan oldugunu sdyler. Ryan ve Kellner (1997: 37) de “can
alici politik Gnem” taslyan egemen kiltlrel temsillerin ayni zamanda “psikolojik durusla-
ri sekillendirdiklerini, “toplumsal yasamin ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde
hangi figlir ve sinirlarin baskin ¢ikacagi konusunda da ¢ok 6nemli bir rol” tistlendiklerinin
altini gizerler. Bu tespitler, medya araciliginda yaygin olarak dolasima giren popiiler kil-
tdr Grinlerinde gorinmez kilinanlarin veya yok sayilanlarin yani temsil edilmeyenlerin
ayni zamanda politik olarak da goériinmez kilindiklarina isaret etmektedir. Bu agidan he-
gemonik olan degerlerin Uretilmesi, pekistirilmesi ve surekli kiinmasi agisindan medya
metinleri, 6zellikle de medyada dolasima sokulan populer kiltir Grinleri temsil meselesi
Gzerine yapilacak analizlerde 6nemli bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Ulkii Doganay yaygin medyada dolasima sokulan popiiler kiiltiir Griinlerinde temsil edi-
len karakterlerin “yalnizca toplumsal olarak kabul gorenin ne olduguna dair isaretler”
sunmakla kalmadigina, “insanlara kendileri gibi olmayani anlamanin da haritalarini” sun-
duguna vurgu yapmaktadir. Bunun 6énemli nedenlerinden birisi bir tir olarak popiler
kiltar Grinlerinin diger medya tirlerinden farkl olusudur. Bu Grinler 6rnegin, “haberler
gibi belli bir gercekligi aktarma iddiasinda olan metinlerden farkli olarak giindelik hayatin
icine isleyen yaplilariile gogunlukta olmayana yonelik bu anlamlandirma haritalarini daha
inanilir kilabilir” (Doganay, 2013: 157). Mutlu’nun (2005: 161) Curran’a atifla aktardig
gibi bu durumun en 6nemli nedenlerinden biri televizyon araciligiyla kamusal dolasima
giren program igeriklerinin her tirli anlamin Gretilmesine izin veren “sinirsiz bicimde
‘acik’ metinler” olmamasidir. Uretilen programlarda “tercih edilen anlam bulunmakta-
dir ve bu anlam izleyicilerin metinle olan iliskilerinde yonlendiricidir” (2005: 161). Do-
layisiyla tiiketilen medya igerikleriyle birlikte bireyler ayni zamanda kendilerine sirekli
olarak sunulan “davranis modellerini ve yasam tarzlarini 6grenmekte, taklit etmekte ve
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icsellestirmektedir. Giderek kendisine ve biitlin bir diinyaya iliskin algisi ve diisiinceleri,
dolayisiyla kimlik 6zellikleri medyada yer alan temsillerle uyumlu hale gelmektedir” (Va-
rol, 2014: 309). Bu nedenle medya, “kendi kimliklerimizi tanimladigimiz ve ayni zamanda
insa ettigimiz oteki ile ilgili korkularimizi ve beklentilerimizi yansithgimiz bir ortam” ola-
rak da degerlendirilmelidir (Kutlu & Bekiroglu, 2011: 920).

Ozellikle de gériiniir olmayanlarin, sesi duyulmayanlarin bu ¢alisma agisindan sdylenirse
hegemonik olmayan etnik ve dini gruplardan ¢ocuklarin, engelli, yoksul, tek ebeveynli
ve/veya mutsuz-gergin anne baba iliskilerine maruz kalan ¢ocuklarin medya iceriklerinde
kendileri ile 6zdeslesebilecekleri temsillerle karsilasmamalarinin, yok sayilmalarinin veya
yanlis temsil edilmelerinin yaratabilecegi sonuglar dikkate alinmalidir. Maalouf’un (2000:
1) carpici bir sekilde soyledigi gibi “karsi kiyidakiler”i gormeyen, hakim kimlik modellerini
sirekli 6ne gikaran, hatta kimligi tek bir aidiyete indirgemek yoluyla kendi kendini yok
etmeye vardiran kimlik anlayisi “6lumcil” bir kimlik anlayisidir ve en iyi ihtimalle hosgo-
ristzlUga, baskict olmanin temellerini atan bu anlayisa eklemlenerek onu yayginlastiran
medyanin bu nedenle sadece goriintilerin yansitildigi bir ortam olarak goérilemeyecegi
aciktir. Nitekim televizyonun “simgesel bir yeniden liretim mecrasi” olarak agiga vurdu-
gu, “tipik” ayrimcilik bigcimlerinden birinin “yok saymak ya da ¢ok sinirli bir bicimde yer
vermek” olduguna vurgu yapan Celenk (2010: 226), gérmezden gelmeye, yok saymaya
dayali olarak ortaya ¢ikan bu tiirden ayrimciligin toplumdaki hakim ¢ogunluktan olmayan
belirli kisi ya da kisilerin, gruplarin inkari araciligiyla yapildigini séyler. Kristina Boréus
(2009: 4) ise, soylemsel ayrimciligin, “toplumdaki daha biyiik ayrimcilik 6rneklerinin bir
pargasi” oldugunun altini gizer. Séylemsel ayrimcilhigin dért yontemini “dislama, olumsuz
oteki temsili, ayrimci nesnelestirme ve grup mensuplarina karsi yapilan olumsuz davra-
nislari savunma” olarak tasnif eden Boréus bir ayrimcilik tiri olarak “soylemsel disla-
ma”nin ilk bigimini “gériinmez kilma” olarak tespit eder: “Gériinmez kilma”nin yontem-
lerini de “az temsiliyet, sozel dislama ve fikrin dislanmasi” olarak ayirt eden Boréus, az
temsiliyet icin sunlari sdylemektedir (2009: 3):

... fiziksel engelleri goriinen insanlar televizyonda yer bulamazlar, kadinlar, cocuk-
lar ve yaslilar, nifusun igindeki gergek oranlarindan ¢ok daha az siklikla televiz-
yonda temsil edilirler... Cesitli medya arastirmacilarina gore, daha az sosyal deger
atfedilen gruplar medyada ve genel sdylemde daha az oranda temsil edilirler. O
halde, bu, toplumun bu gruplarinin yavas yavas daha fazla hasiralti edilmesi olarak
disundlebilir.

Hakim ¢ogunluktan olmayan kisi ve gruplarin olumsuz olarak temsil edilmelerinin, dislan-
malarinin, 6tekilere islevsiz nesnelermis gibi davranmanin ve sozel ayrimciliktan otesini
onermenin gerekgeleri olarak islev gérdiigiiniin altini ¢izen Boréus (2009: 4), “Olumsuz
oteki temsili”"nin bir grubun, 6rnegin, asagilayici etiketleme ve olumsuz degerler bicen
tanimlamalar veya asagilayici benzetmeler kullanilarak” yapildigini sdyler. Boréus, 6zel-
likle de “grup mensuplarina karsi olumsuz davranislari savunma” seklinde yapilan soy-
lemsel ayrimciligin fiili saldirilara donlismesine aracilik etme boyutunun giicli olduguna
vurgu yapmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni bu ayrimcilik biciminde “olumsuz davranis-
larin sadece soylemsel boyutta tartisiimasindan ¢ok, s6z konusu gruba karsi bu tutumlari
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savunmak” s6z konusudur. Soylemsel dislamanin bu sekli sdylemsel olanin 6tesine varan
ayrimcihkla da “kuvvetli baglar” kurmaktadir (2009: 4).

Medya ile dolayimlanan popdler kiltir Grinleri arasinda yer alan gizgi filmler de diger
popdler kaltlr Griinlerinde oldugu gibi hegemonik olan degerleri ve temsilleri yeniden
Urettigi ve yayginlastirdigi, ‘6teki’ olanin gérinmez kilinmasi, eksik, yanls veya olumsuz
temsil edilmesine aracilik ettigi siirece soylemsel olarak ayrimciliga yol agmakta ve temsil
edilmeyenlerin simgesel olarak imhasina/yok edilmesine aracilik etmektedir. Bu nedenle
televizyon ekraninda erkeklerin kizlara oranla iki kat daha fazla goériindiigline, beyaz irk-
tan karakterlerin daha baskin olduguna iliskin tespitlere (Sirin, 2014: 183) ilave olarak zi-
hinsel ve bedensel engelli cocuklarin, farkli etnik gruptan olan gocuklarin, tek ebeveynle
yasayan cocuklarin gizgi filmlerde neredeyse hig¢ yer bulmamasi da bir ayrimcilik sorunu
olarak 6niimizde durmaktadir. Nitekim Mustafa R. Sirin ve digerleri (2013) tarafindan
arama motoruna “cocuklarin medyada temsili” yazmak suretiyle yapilan taramada 19 so-
nuc ile karsilasilmis, arama ingilizce olarak yapildiginda ise 84.100 sonug ortaya ¢ikmistir.
Bu kigik arastirmanin bile ¢ocuklarin medyada temsiline verilen 6nemi géstermesi agli-
sindan dikkat ¢ekici oldugunu soéyleyen yazarlar, temsil Gizerine yapilan az sayidaki arastir-
manin®* sonuglarinin ise gcocuklar icin pek i¢ agici olmadigini, bu arastirmalarda medyada
gorunurlik kazanan ¢ocuklarin genellikle olumsuz ve/veya yanlis bir sekilde temsil edildi-
gini ortaya koymaktadir. Nitekim yazarlarin da atifta bulundugu “Televizyon Diinyasinda
Cocugun Temsili: Televizyon Dizilerinde ve Reklamlarda Cocuk Kimlikleri” baslikh doktora
tezinde Siinbil Olgundeniz (2010) ¢ocuklarin temsilinin sinirliligina vurgu yapmaktadir.
Ozellikle de toplumsal cinsiyet rolleri agisindan kiz cocuklari “narin, bakimli, giizel giyi-
nen, erkeklerin ise, glglt, aktif, cesur bireyler olarak” sunulmakta, reklamlarda “saglari
ugusan, guizel giyimli dikkat cekici kizlar erkeklerin asik olacagi kiz modellerini olustur-
maktadir. “Sisman, cirkin kizlar”a yer verilmeyen reklamlarda “giizel olmanin élguti zayif
olmakla” iliskilendirilmektedir. Ayni sekilde “erkek ¢ocuklar da saghkli ve fit” gériinimde
temsil edilmektedir (Olgundeniz, 2010: 163). Popiler bir tlr olarak cizgi filmlerde de
hakim ¢ogunluktan olmayan ¢ocuklarin stereotipler ile tanimlanmasi, toplumsal cinsiyet,
irk, etnik kimlik temsillerinin benzer ¢ergeve icinde sunulmasi ya da farkh kimliklerin hig-
bir sekilde temsil edilmemesi, diger bir sdyleyisle alternatif gérinimlerin baskilanmasi,
eksik ya da yanlis temsil edilmesi ayrimciligin yeniden Uretilmesi ve yayginlastiriimasina
aracilik etmektedir. Dolayisiyla engelli, yoksul, tek ebeveynli ve/veya mutsuz-gergin anne
baba iliskilerine maruz kalan ¢ocuklar, farkh etnik kékenden, irktan, dinden olan ¢ocuk-
larin medyada yeterince ve adil bir sekilde temsil edilmemesi, “cocuklar arasinda sinirli
ve ayrimcl bir dlinya goriisi”nin olusmasinda rol oynayabilecektir. Lemish ve Kolucki’nin
belirttikleri gibi cocuklarin algilama bigimi cogunlukla “hayatin ilk g yilinda” sekillendi-
gi icin medya metinleri cocuklarin “kendilerini ve baskalarini algilama bigimi” tzerinde
onemli rol oynamaktadir (2013: 19). Bu agidan “medya (riinlerine dahil edilme konusu,
medyanin ¢ocuklara ve genglere toplumlarinda kimin ve neyin degerli sayildigini yansit-
masi nedeniyle biylik 6nem tasimaktadir” (Lemish & Kolucki, 2013: 19). Yazarlar, cocuk-
larin bunu yapmakla “kendimi diizenli olarak temsil edilmis olarak gériiyor muyum? Gor-
miiyorsam bu bana neyi anlatir? Kendimi gérdiigiimde — 6zellikle kizsam ya da erkeksem,
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ya da yoksun ya da engelli biriysem, azinlik gruptansam ya da son derece savunmasiz bir
durumda yasiyorsam — kendimi nasil yansitiyorum?” gibi 6nemli sorulara takip ettikleri
medya programlarinda yanit arayip bulduklarini, “cesitli zor kosullarda yasayan ¢ocuk-
larin kendilerinin medyada ¢ok nadir de olsa olumlu yansitildiklarini” gérmekle birlikte
kendilerine ait temsilleri medyada kabul ettiklerinde ise “cogu kez gelismis diinyanin ko-
rumasina muhtag glicstiz kurbanlar olarak temsil” edilirken goérduklerini séylemektedir-
ler (Lemish & Kolucki, 2013: 19). Dolayisiyla okul 6ncesi ve ilkokul ¢agi cocuklar igin Ureti-
len medya metinlerinin temsil meselesindeki rolli gbzardi edilemezdir. Bu anlamda Dafna
Lemish’in “evrensel” oldugu iddia edilebilecek kadar paylasildiginin altini ¢izdigi “esitlik,
cesitlilik, karmasikhk, benzerlik, birlik, aile, gerceklik ve sesini duyurma” gibi ilkelerin ¢o-
cuklarin farkliliklariyla birlikte medyada adil bir sekilde temsil edilmesi agisindan dikkate
alinmasi gerektigine yaptigi vurgu énemlidir. Lemish, esitligin, “televizyonda erkek ve kiz
cocuklara esit davranilip, esit roller ve firsatlar sunulurken ayni zamanda farkliliklari dik-
kate alinip sayglyla yaklasildiginda” gelistigini sdyler (2013: 37). Cesitlilik ilkesinin ise “her
yerde, her karakter formunda ve tiirlinde, hem kurgu hem gercek formatlarda, sahnenin
hem 6niinde hem arkasinda” gerekli olduguna isaret etmektedir (2013: 39):

Farkli beden ve yiz sekilleri ve ten renkleri, tum kultdr tarzlari ve modalarini yan-
sitan kostlimler ve kiyafetler, diller ve siveler, ev ortami ve yiyecekler, adetler ve
dini gelenekler, sehirli ve kirsal yagam tarzlarinin yani sira ¢ocuklarin diinyalarini
olusturan ve temsil eden cesitli siniflari yansitmalidir. lyi karakterler ve heyecan
verici 6ykuler her renk, sekil ve formda goriinebilir.”

Piotrowski ve arkadaslari da “erken cocukluk doneminde c¢ocuklarin deneyimden ve
anlamdan yoksun olmasinin, ¢ocuklarin dogal olarak yavas ilerleyen, tekrarlar iceren
ve tanidik bir baglam icinde basit karakterler barindiran medya icerigini” se¢melerin-
de etkili oldugunun altini gizerler (2013: 53). Medyanin ¢ocuklarin yasamlari izerindeki
roltyle ilgili olarak hizla artan ¢ok sayida ¢alismanin® sonuglari da medyanin neden en
glcli sosyallesme faktorlerinden biri oldugunu anlasilir kilmaktadir. Televizyon igerikleri
cocuklara, davranis, tutum ve dinya goérisiu vermektedir (Lemish & Kolucki, 2013: 16).
Bunlar diinyanin her yanindaki biit{in kiltlrlerde her yastan insan igin bir bilgi ve eglence
kaynagi olusturmaktadir. Cocuklar izledikleri medya iceriklerine karsi “(t)epki gosterirler,
duslintrler, hissederler ve kendi anlamlarini yaratirlar. Medyada gordiiklerini ve duyduk-
larini sayisiz egilim, yeterlilik inanci, arzu ve deneyime donustirirler” (Lemish & Kolucki,
2013: 16).

Ote yandan Teresa Belton’un 10-12 yas grubu cocuklar iizerine yaptigi calisma televiz-
yonun ve videonun hayal diinyasi gelismemis ¢cocuklarin hayal diinyasini olumsuz etkile-
digini, onlarin farkh hikaye gelistirmelerine katki saglamadigini, gelistirdikleri dykiilerin
izlediklerinden bagimsiz olmadiklarini ortaya koymaktadir (Belton, 2005: 293). Erdogan
ve Alemdar da ayni noktaya dikkat cekmekte televizyonda her giin sayisiz ¢izgi film izle-
yen cocuklarin fantezi diinyalarinin olusmasinda bu cizgi filmlerin etkili oldugunu soy-
lemektedir. Cocuklarin fantezi dinyalari “etrafindaki kosullar/durum/iliskisel ortam ve
bu ortamdaki farkli oyuncaklar tarafindan ima edilen tesvikler ve temalar tarafindan
derinden” bicimlendirilmektedir (Alemdar & Erdogan, 1994: 70). Bu nedenle popiler
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cizgi filmlerde insa edilen kadin ve erkek temsilleri, engelli cocuk temsilleri, farkh etnik,
dini kimlikten cocuk temsilleri ya da 6zllice sOylenirse ¢ocuklarin dogustan getirdigi ve
degistirme imkani bulunmayan farkhliklarin popiler kiltiir Grinlerinde temsil edilme
bicimleri bu temsillerle biylyen ¢ocuklarin duygu ve distince diinyalarinin gelisiminde
pay sahibidir.

Calismanin bundan sonraki kisminda elestirel medya galismalari dogrultusunda, Punky
ve Afacan Toto isimli ¢izgi filmlerde 6tekinin nasil temsil edildigi, ‘Oteki’ne dair ‘gergek-
lik’in nasil insa edilmeye ¢alisildigi azinlikta kalan kisilerin ve yasam bicimlerinin temsille-
ri izerinden analiz edilmistir.

AMAC VE YONTEM

Bu galismanin amaci genel ¢izgi film anlatisi disinda kalan ve ulusal medyada ¢ok az or-
negi olan Punky ve Afacan Toto isimli gizgi filmlerde ‘6teki’ ¢ocuklarin nasil temsil edildi-
ginin gorundrlestiriimesidir. Farkli etnik ve dini gruplardan ¢ocuklar, engelli, yoksul, tek
ebeveynli ve/veya mutsuz-gergin anne baba iliskilerine maruz kalan gocuklar ulusal med-
yada sik tekrarlarla yayinlanan ¢izgi filmlerde yokturlar. Bu nedenle ¢alisma, izleyicinin/
¢ocuklarin genel olarak glindelik yasam deneyimini ve diinyayi, 6zel olarak ise ‘Oteki’ ola-
ni anlamlandirmasini saglamaya aracilik eden popdler kiltir Grinleri olarak gizgi filmler-
de ‘6teki’ ¢ocuklarin temsilini sorunsallastirmaktadir. Betimsel analiz ydontemi ile yapilan
bu calisma kapsaminda Punky ve Afacan Toto isimli gizgi filmlerin arsivienen bolimleri
sdylem analizine tabi tutulmustur. Elestirel medya calismalari dogrultusunda ‘Gteki’nin
nasil temsil edildigi, ‘6teki’ne dair ‘gergeklik’in nasil insa edilmeye calisildigi hegemonik
olmayan, azinlikta olan temsillerin analiziyle agiga ¢ikarilmistir. Analiz i¢in temel alinacak
kriterler, toplumsal cinsiyet rolleri, anne, baba, biiyik baba, biyiik anne ve ¢ocuk stere-
otipleri ve aile modelleridir.

Punky, MinikaCOCUK, Afacan Toto ise MinikaGO isimli ¢izgi film kanallarinda yayinlan-
maktadir. Turkuvaz Medya Grubu biinyesinde 28 Ocak 2011’de bir ¢ocuk kanal olarak
kurulan MinikaGO Turksat 3A, D-Smart, Digiturk, Tivibu ve Teledlinya’dan izlenebilmek-
tedir. 20 Ocak 2012’de, Minika olarak yayin yapan televizyon kanali, MinikaGO ve Mini-
kaCOCUK olmak Uzere iki kanala ayrilmistir. MinikaCOCUK, 3-7 yas arasi ¢cocuklara hita-
ben yayin yaparken, MinikaGO ise 7-14 yas arasi ¢cocuklara yonelik yayin yapmaktadir
(Tezel, 2012).

irlanda yapimi olan Punky’nin hedef kitlesi okul &ncesi ve ilkokul ¢cagi cocuklar, Fransa ya-
pimi olan Afacan Toto ise ilkokul ¢agi cocuklarina hitap etmektedir. Calisma kapsaminda
Afacan Toto’nun Tirkge yayinlanan ve ortalama 11 dakika stiren 33 bolimu, Punky’'nin
ise ortalama 7’ser dakika stren 28 bolimi izlenmistir. Cizgi filmlerin ulusal kanallarda
gosterilen bolimlerine Ocak-Haziran 2015 tarihleri arasinda Cizgifilmizlet.org ve YouTu-
be adreslerinden ulasiimistir.
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BULGULAR

Calismanin temel bulgusu, her iki gizgi filmde de sunulan temsillerin genel ve yaygin ola-
rak gosterilen cizgi filmlerdeki temsillerden farkh oldugudur. Diger bir anlatimla, hem
Punky’nin, hem de Afacan Toto’nun azinlkta kalan kimlikleri, degerleri, yasam bigim-
lerini gortnir kildig1 ve bu agidan genel ¢izgi film kurgusundan ve anlatisindan ayriksi
oldugudur. Ancak bu ayriksiliga ragmen s6z konusu temsillerin dolayli, Gistl ortiik olarak
sorunlarla bitistirilmesi nedeniyle anlamin ve anlatinin yine de hegemonik olan degerleri
pekistirmeye aracilik ettigi, buna aracilik eden dilsel ve séylemsel stratejilerin ise ‘tersine
temsil’ (reverse representation) mekanizmasi ile mimkiin kiindigi belirtiimelidir.

Tersine temsil kavramlastirmasi hegemonik kimlik 6zelliklerinin ve davranis kaliplarinin
dogrudan dogruya temsil edilmesi ve onaylanmasi yerine farkh kimliklerin aragsallastiril-
masi yoluyla dolayli-listl ortiik olarak hegemonik olanin pekistirilmesi slirecini anlatmak
Gzere kullaniimaktadir. Tersine temsil mekanizmasinin isletilebilmesi icin temel gereklilik,
azinhkta olanin veya azinliklastirilan kimliklerin ‘gercege’ yakin sekilde temsil edilirken
Ustli ortik bir sekilde sorunlarla bitistirilmesidir. Diger bir soyleyisle, tersine temsilde
hegemonik olan kimliklerin, degerlerin Ustl ortiik dolayli bir sekilde pekistirilebilmesi
icin farkin dolayli ya da Usti ortiik olarak aragsallastirilmaya maruz kalmasi gerekir. Tam
da bu nedenle tersine temsil s6z konusu oldugunda azinliklastirilan kesimlerin gifte bir
ayrimciliga maruz kaldiklari iddia edilebilir. ilki, azinlikta olani, farkli olani temsil ederken,
goriandr kilarken Usti 6rtik, dolayh olarak gogunluk degerlerini yeniden pekistirmek sek-
linde, ikincisi ise ¢ogunluk degerlerini elestirir gibi yaparken fark gosterenlerinin Usti
ortlik, dolayli olarak problemlerle iliskilendirilmesiyle anlamin ve anlatinin azinlkta ka-
lanlar aleyhine kapatiimasiyla. ‘Oteki’nin temsilini sorunlastiran bu ¢alisma kapsaminda
incelenen Punky ve Afacan Toto isimli ¢izgi filmlerin her ikisinde de azinlikta kalan kimlik-
ler, degerler, yasam bicimleri ve ¢ocuklar temsil ediliyor olmakla birlikte azinligin dolayl,
Ustl ortik olarak sorunlarla bitistirilmesi yoluyla anlamin ve anlatinin yine de hegemonik
olan degerleri pekistirmeye aracilik ettigi tespit edilmistir. Bu durumu eksik ya da yanls
temsil olarak 6zetlemek meseleyi agiklamakta yetersiz kaldigi icin bu ¢alismanin hem bir
sonucu olarak tersine temsil kavrami 6énerilmis, hem de ¢alismanin analizinde islevsel
olarak kullanilmistir.

Toplumsal Cinsiyet Rollerinde ve Stereotiplestirmelerde Ezber Bozumu

Afacan Toto ve Punky’i genel cizgi film anlatisindan ve alisildik ¢izgi film karakterlerine
sahip diger cizgi filmlerden ayiran temel 6zellik, her ikisinde de cizgi filmin kahramani
olan c¢ocuklarin birbirinden ayri ebeveynlerle yasiyor olmalaridir. Sekiz yasinda bir erkek
cocuk olan Toto cogunlukla babasiyla ara sira da annesiyle yasamaktadir. Alti yasinda
down sendromlu bir kiz cocugu olan Punky de annesi ile yasamaktadir. Ulusal kanallarda
yayinlanan diger popliler cizgi filmler arasinda yer alan 6rnegin Canim Kardesim, Caillou,
Pepe, Biz ikimiz, Niloya, Can’da anne, baba ve genellikle bir kiiciik kardes ile ideal bir ce-
kirdek aile tablosu cizilir. Bu butlinliklU ideal tabloda evin baskin karakteri, otoritesi, disa
acitlan kapisi olarak temsil edilen bir baba temsili vardir. Bu agidan degerlendirildiginde
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iki seri halinde hazirlanan Punky’nin ilk yirmi boélimlik birinci serisinde babayla ilgili hic-
bir diyaloga ve ipucuna rastlanmamaktadir. Baba soru isaretleriyle dylece yoktur. Afacan
Toto’da ise genel ve yaygin popliler ¢izgi film kurgusunda hem otoriteyi temsil eden baba
karakteri, hem de ev ici diizeni temsil eden anne karakteri yoktur. Burada vurgulanmasi
gereken dikkat ¢ekici noktalardan biri yaygin olarak gosterilen popller ¢izgi filmlerde yer
alan “(s)urekli olarak ev isi yapan, cocuklarin temizlik ve bakimindan sorumlu, eger baba
kullaniyorsa araba kullanmayan, kek, pasta, borek, yemek pisiren, aile gecindirmeyen ve
aile reisi babanin yaninda evden sorumlu olan, kariyeri olmayan kadin tipi” (Keloglu isler,
2014: 75) temsilinin alt Ust edilmesidir; kocasindan ayrilmis, kendine yeni bir es/sevgili
edinmis® olan Toto’nun annesi kariyeri olan, kendine ait isteklerini dile getiren, nadiren
ev isi yaparken goriinen, gériindigiinde ise ev ici emeginin takdir edilmesini isteyen bir
kadindir’. Ayrica bosandigi ve iki cocugunun babasi olan eski kocasini sorumluluklari
konusunda uyarabilen, onunla karsilikli kahve icebilen ve ¢ocuklarin sorunlari hakkinda
konusabilen bir anne olarak karsimizdadir®. Toto’nun babasi da toplumsal cinsiyet rolleri
agisindan ezber bozan biri olarak temsil edilmektedir: iki cocuguna bakabilmek icin isini
evden idare eden ve sirekli patronu ile yetistirmeye calistigi isler konusunda telefonda
cebellesen baba, diger cizgi filmlerde agirlikla kadina yiklenen pek ¢ok roli de Gstlen-
mistir; baba evin stpdrilmesi, silinmesi gibi temizlik islerinin yani sira, hamur yogurmak,
borek agmak gibi ev icinde kadinlarla bltinlestirilen mutfak islerini de yapmaktadir. Ay-
rica, bir yandan alti aylik kizinin beslenmesi, temizlenmesi ve oyalanmasi gibi her tirli
sorumlulugunu yerine getirirken; bir yandan da bas edilmez yaramazliklari olan Toto ile
ilgilenmektedir®. Afacan Toto’da anne, yeni esi/sevgilisi ile ayri bir evde yasarken, baba-
nin da ara sira ayni ev icinde birlikte yemek yerken ve 6zellikle Toto’nun alti aylik kardesi
Nini’yle ilgilenirken gériinen bir sevgilisi vardir®®. Toto’nun annesi ile gérildugu birkag
bolim?*! disinda izlenen diger bitiin bélimlerde Toto kardesi ve babasi ile yasamaktadir.

Keloglu isler’in de belirttigi gibi Caillou, Pepe, Biz ikimiz, Niloya, Can gibi cizgi filmlerde
cocuklar ¢ogunlukla aile ortaminda anne, baba, biiyiikanne ve biiyiikbaba gibi stereo-
tiplerle birlikte iken Afacan Toto ve Punky’de bu stereotipler de farklilasmaktadir. Baba-
nin birinci derecede akrabalari olarak aileye ve torunlara destek veren olgun, deneyimli
biyiikbaba ve biiyiikanne temsilleri Afacan Toto’da ve Punky’de yoktur. Ornegin Afacan
Toto’da sadece “Tavuk Odevi” isimli bélimde bir kez babaanne, “Toto Dekorasyon Yapi-
yor” isimli bdliimde ise bir kez anneanne gériiniiyor. izlenilen diger biitiin béliimlerde
Toto’nun blyilk baba ve bliylik annesine rastlanmiyor. Punky’de temsil edilen annean-
ne ise oldukga sorunludur. Evdeki en problemli kisi Punky’nin anneannesidir. Anneanne,
huysuz, inatgl ve ¢ocukga davranislari olan, ozellikle de Punky tarafindan olgunlukla ve
sicaklikla karsilanan yash bir kadindir.2 Anneanne, Punky ve evin diger bireyleri ile surekli
catismakta, istekleri ile tim aile igin sorunlar yaratmaktadir. Bu agidan aile hayatinin ste-
ril bir sekilde kurgulandigi ahsildik gizgi film anlatilarindan farkh olarak Punky ve Afacan
Toto’da kahramanlarin sahip oldugu aileler muhafazakar ideolojinin kutsallastirdigi aile
degerlerini barindirmamaktadir. Soyun devamini, ailelerin ve evlilik kurumunun sureklili-
gini hatirlatan erkegin, yani babanin annesi ve babasi yoktur. Aksine Punky’de oldugu gibi
problemli bir anneanne temsili vardir.
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Farkli aile modellerinin, birlesimlerinin oldugu gerceginin gériinmez kilindigi popduler giz-
gi filmlerden farkh olarak hem Afacan Toto’da, hem de Punky’de farkli cocuk temsiline
ve farkli yasam bicimlerine diger bir deyisle ‘steril’ olmayan aile ve iliski bicimlerine yer
verilmistir. Daha once belirtildigi gibi Afacan Toto’da anne karakteri, Toto’nun babasin-
dan ayridir, yeni bir partner ya da es ile farkli bir evde yasamaktadir. Toto ve kardesi
babasiyla ayni evde yasasa da zaman zaman annesi ve annesinin esi/sevgilisi ile bir arada
bulunabilmektedir. Anne ve baba ayri olmakla birlikte Toto hakkinda konusabilmekte,
Toto’nun yasadigl sorunlara birlikte ¢oziim bulabilmektedirler. Anne, yeni sevgili ve eski
koca bir arada egelenebilmekte, konusabilmekte, vakit gecirebilmektedirler. Toto, anne-
sinin evinde kaldig1 zamanlarda da annesinin yeni esiyle birlikte etkinlik yapabilmekte
ve iyi zaman gecirebilmektedir®®. Yine zihinsel ve bedensel tamlga sahip olarak anne,
baba, babaanne, bliylikbaba ile mutlu veya sorunsuz aile iliskileri icinde olan diger ¢izgi
film kahramanlarindan farkli olarak Punky engelli bir cocuk olarak karsimizdadir ve tek
ebeveynle yasamaktadir. Bu nedenle ilk bakista hem Punky’de hem de Afacan Toto’da
hegemonik olmayan temsillere yer verildigi séylenebilir. Ancak biraz daha yakindan ana-
liz edildiginde her iki gizgi filmde de temsilin tersine déndigi ve anlamin azinlik aleyhine
kapandigi gorulebilir. Nitekim ¢alismanin bundan sonraki alt basligi bu tespitin gerekge-
leri Gzerinedir.

Tersine Temsil ve Anlamin Azinlik Aleyhine Kapanmasi

Caillou, Niloya, Pepee, Canim Kardesim, Biz ikimiz gibi pek ¢ok cizgi filmde temsil edilen
steril, sorunsuz, sevgi dolu iliskiler icinde yasayan kahramanlardan farkli olarak Punky
down sendromlu’dur, Punky’nin annesi, down sendromlu bir ¢ocuga sahip olarak hem
evde hem de ev disinda galistigl, iki cocugun tek basina sorumlulugunu Ustlendigi ve
ayrica problemli bir yagh anne ile de ugrastigi igin genel gizgi filmlerde temsil edilen anne
temsilinden farklidir. Mutsuz, endiseli bir yuzi vardir ve stirekli problemlerle bogusan bir
karakter olarak kargimizdadir. Punky’nin anneannesi hep televizyon izleyen, ilgi bekle-
yen, siklikla sorun gikaran huysuz bir kadindir. Bu sorunlar silsilesinin yaninda Punky’nin
babasi gériinmezdir, hakkinda hi¢ konusulmamaktadir ve ne oldugu, nerede oldugu, ne-
den Punky ile hig gérinmedigi izlenen ilk 20 bolimlik seri iginde belli degildir, baba,
soru isaretleriyle dylece yoktur. Ustelik hep giiliimseyen, sevimli ve mutlu gériinen, akill
ve olgun olan Punky’nin hem farkli yiiz sekline ve hem de babasinin yokluguna dair hig
soru sormamasi da dikkat cekicidir. Ornegin “Being Told/Séylenme” baslikli bélimde
Punky kardesi Con’un “peki ne gesit seyler seversin Punky?” sorusuna, Punky, ayni evde
birlikte yasadig “Con’u, anneannemi, annemi” ve kdpegim Rufus’u severim demekte,
babasina iliskin hicbir sey sdylememektedir. Bu tespiti ilging kilan ve bir sorun, bir sikinti
oldugunu anlamamiza neden olan sey, izlenen ilk 20 bélimlik seride tamamen goriin-
mez kilinan, hig sézi edilmeyen babanin ikinci seride birden bire yer almis olmasidir. ilk
20 bolimlik serinin jeneriginde Punky’nin aile bireyleri olarak anne, anneanne, erkek
kardesi Con ve Punky’nin kopegi Rufus’a yer verilirken baba bu aile tablosu iginde yok-
tur. 20 bolimlik ikinci seride ise énemli bir degisiklige gidildigi gorulmektedir. Turkiye
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televizyonunda gosterilen ikinci serinin sekiz bélimiinde de dikkat ¢ceken bu degisiklik
birinci seride gérinmez kilinan, hakkinda hig bir ipucu verilmeyen babanin birden bire
jenerikte goriinen aile tablosu igine yerlestirilmis olmasidir. Béylece babanin anne ile
bosandigl, ayri bir evde yasadigi anlasilarak babayla ilgili gizem ¢ozilmektedir. Dolayisiyla
varligina dair higbir ipucu verilmeyen babanin birden bire ortaya ¢ikmasi, hep varmis gibi
Punky’yi evden almasi, gezmeye gotirmesi ve ayri yasadigl evinde Punky ile kalabilmesi
izleyen agisindan bir saskinliga ve soru isretlerine neden olmaktadir!®. ‘Eger baba var-
sa, neden birinci seride hi¢ olmadi, gérinmedi, bahsedilmedi’. Dolayisiyla Punky neseli,
akilli, kendisiyle barisik, yasinin ve durumunun tzerindeki olgun davranislariyla evin en
saghkli gorinen ‘engelli’ bir bireyi olarak temsil edilmekle birlikte onu saran yakin ¢cevre-
sinde bir ‘tuhaf’lik vardir. 20 bolumlik ilk seride goriinmeyen ve hakkinda hig¢ konusul-
mayan babanin birden bire gériinmesinin yarathigi saskinlik yaninda Punky’nin kardesi
Con, sakin, donuk, icine kapanik bir cocuktur, anne endiseli, yorgun ve mutsuz bir yiz
ifadesine sahiptir, anneanne huysuz ve ¢ocukga istekleri olan bir tiptir. Bitiin bunlar ‘ste-
ril’ karakterler ve aile iliskileri (izerine insa edilen genel ¢izgi film kurgusunda olmayan-
dir. Bu nedenle izleyicilerin/cocuklarin Punky’nin down sendromlu bir engelli olusuyla
gorinmeyen baba arasinda ya da ¢izgi film kahramani down sendromlu Punky ile onu
saran yakin cevresinin tuhafligi arasinda bir iliski kurup kurmadigi sorulmaya degerdir.
Bu agidan engelli bir cocuk temsili etrafinda 6rilen bu sikintili, huzursuz anlati yaninda,
anne, anneane ve babaya iliskin ‘tuhaflik’larla birlikte ele alindiginda Punky, her seyin
‘mikemmel’ olarak kurgulandigi cizgi filmlerdeki ‘steril’ iliskiler agi icinde degildir. Down
sendromlu bir engelliyle bitistirilen bu sorunlar yumagi nedeniyle ‘Oteki’nin temsiline
yer vermis gibi goriinen Punky’de sdylemin azinlik aleyhine kapandig tespit edilebilmek-
tedir. Bu tespiti haklilastiracak asil mesele ise yaygin cizgi filmlerin genel karakterlerinden
farkl olarak Punky’de engelli bir cocuk temsil ediliyor olmakla birlikte “Ben Punky, dans
etmeyi severim ve ailemi ve kdpekleri, ben Down sendromluyum, Punkyyy” diye biten
cizgi film jenerigindeki “ben down sendromluyum” ifadesi ve Punky’nin goriintisiinin
de down sendromlulara 6zgi cizilmesi disinda down sendromlu bir engelli olma hali-
ne dair herhangi bir diyalogun gegmemesi, herhangi bir olayin yasanmamasidir. Sadece
“Yakala da Gorelim” isimli bolimde dolayl olarak animsatilmaktadir. Bu bélimde Punky,
zihinsel ve bedensel tamliga sahip ‘normal’ ¢ocuklarla beraber okudugu okulda top oy-
nayan cocuklara katilmak istiyor, cocuklar “onun boyu kisa o top oynayamaz ki” diyor
ama Punky oyuna giriyor, hepsinden daha basarili bir sekilde top oynuyor ve gol atarak
begeni topluyor. Downlu bir engelli cocuk olma haline izlenilen 28 bélimde sadece bu
diyalog araciligiyla dolayh bir gonderme vardir. Down sendromlu bir ¢ocukla yasiyor ol-
manin, ¢evresel, ekonomik, sosyal zorluklarina iliskin herhangi bir sey goriinlr degildir.
Aksine ‘normal’ bir cocuktan ¢ok daha fazla akill, diisiinceli ve olgun davranan bir karak-
ter olarak Punky anneannenin ¢ocukga isteklerini bir yetiskin olgunlugu ile karsilamakta,
sabir gostermekte, ona bazi seyleri bir anne gibi 6gretmeye calismaktadir’>. Bu nedenle
engelli olmanin getirdigi sikintilarin kisisel, ailesel ve toplumsal boyutlarinin gézden uzak
tutulmasi, goériinmez kilinmasi yoluyla engelli bir cocugun baglamindan koparilarak tem-
sil edildigini soylemek mimkin. Temsildeki tek gerceklik Down sendromlulara 6zgi yiz
sekli ve jenerikteki seslendirmedir. Ote yandan hem sosyolojik bir gercek olarak farkli aile
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bicimlerinin, hem de engelli olma halinin gegistirilerek, yok sayilarak, Gstl ortllerek ve
problemlerle bitistirilerek temsil edildigi dikkate alinirsa 6tekini temsil etmek amacinda
olan Punky’nin bedensel ve zihinsel tamliga sahip cogunluk lehine anlami yeniden pekis-
tirdigi soylenebilir.

Down sendromlu gocuk temsili ile bitistirilen sorunlar yumagi ayni sekilde Afacan To-
to’da da ortaya konulabilir, Toto’nun kimsenin bas edemedigi yaramazligi elbette onun
bosanmis bir anne ve baba arasinda gidip gelmekte olusuyla, annesiz bir evde babasi ile
yasamasiyla, ailelerin kutsalligina ve sirekliligine isaret eden, olgunluklariyla, deneyim-
leriyle cocuklarina ve torunlarina yol, yordam gésteren biiylik anne ve biiyik baba tem-
sillerinin olmayisi ya da sorunlu kurgulanisiyla, ‘en ¢ok da’ sevgilisi ya da yeni esi ile ya-
sadigi anlasilan Toto’nun annesinin ‘sorumsuzlugu’ ile iliskilendirilebilir. Diger bir deyisle
Toto herkesi biktiracak kadar yaramazdir ¢linki ‘diizgin’ bir ailesi yoktur; annesi ‘baska”
bir adamla ayri evde yasamaktadir, Toto ile yasayan baba, bir ‘erkek’ olarak ‘annenin yap-
masi gereken’ gorevleri de Gistlenmek zorunda kalinca ortaya bas etmesi zor, yaramaz bir
cocuk cikmistir. Dolayisiyla burada Toto’nun yaramazliklarindan ve ona verilen okul ceza-
larindan dolayi perisan gériinen bir baba temsili vardir. Ote yanda genel ve yaygin cizgi
film kurgusunda annelige dogallikla bitistirilen sorumluluklar da babaya yiklendiginde
baba ‘zavall’, ‘perisan’, ‘saskin’, ‘sapsal’ ve ‘komik’ bir gértinimle®®, cocuk ise olaganustu
yaramazliklariyla temsil edilmistir. Bu nedenle toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ezber
bozulmakla birlikte ‘bedel’ olarak erkegin/babanin iktidari elinden alinmistir.

Ayrica, Niloya, Pepee, Canim Kardesim, Biz ikimiz gibi genel ¢izgi film kurgularinda siklikla
rastlanan “blyiklerinin séziinden ¢ikmayan, fazla yaramazlik yapmayan veya yaramazlik
yaptigindaysa hemen diizeltmeye galisan ve ¢abucak 6ziir dileyen gocuk temsilleri” (Ke-
loglu Isler, 2014: 68) Afacan Toto’da farklilasmaktadir. Toto, siirekli yaramazlik yapmakta,
basta birlikte yasadigi babasi olmak Uzere okul 6gretmeni, okul miidiirii gibi otoriteyi
temsil eden kisilerin bile bas edemedigi diizen bozucu bir tip olarak temsil edilmektedir.
Bu agidan Toto karakteri diger ¢izgi filmlerde s6z dinleyen, yaramazlik yapmayan, yapsa
bile 6ziir dilemesini bilen ve hemen kendine gekidlizen veren ve aslinda didaktik bir kur-
gu ile sekillendirilen, idealize edilmis ¢ocuk karakterlerinden farkhdir. Toto, siirekli hosa
gitmeyen sakalar yapan, derslerine gerektigi gibi calismayan, saglkli olan seylerden kagi-
nan bir ¢ocuktur. Ozellikle “Karnede Sahtecilik”, “Dikkatli Toto”, “Dayanismanin Onemi”
ve “Toto Gozde Ogrenci” isimli bélimlerde Toto’nun toplumsal kurallari ve otorite tani-
maz yaramazhg dikkat ¢ekicidir. Toto’nun yaramazliklari okul midird, 6gretmen, baba
gibi otoriteyi temsil eden kisilerin bile bas edemedigi bir diizeydedir. Hakim ¢ogunluk
karsisinda ‘6teki’ olduguna hilkkmedilenlerin en 6nemli 6zelliklerden birinin hegemonik
olani yikma potansiyelidir. ‘Biz’in tersine “‘6teki’ diizen bozma, istikrarsizlik getirme,
diizenin isleyisini saglayan gelenek, yasa, normlarin icini bosaltma potansiyeline sahip
olandir, yani tehlikeli olandir” (Kundakgi, 2013: 69). Julia Kristeva’nin 6zllice soyledigi
gibi oteki “bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir”, “sinirlara, konumlara ve
kurallara saygi gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve karismis olandir” (2004: 17). Bu
acidan degerlendirildiginde Toto’nun hem ayri yasayan anne ve babanin tek baslarina
bas edemedigi bir evlat olarak, hem de bulundugu okulun bitin kurallarini gignemek yo-




H. Coban Kenes / Punky ve Afacan Toto isimli Cizgi Filmlerde ‘Oteki’nin Temsili

luyla otoriteye karsi ¢ikan, diger cocuklari yoldan ¢ikararak egitim 6gretimi engelleyen bir
ogrenci olarak temsil edilmesinin ailelere ve tiim otoritelere bir uyari oldugu séylenebilir.

Tespit edilen yukaridaki sorunlar silsilesine ek olarak her iki ¢izgi filmde de séylemin/
anlamin azinhk aleyhine kapanmasinin bir baska nedeni de farkli olani temsil ediyor g6-
rinmesine ragmen her iki ¢izgi filmin izlenen hicbir béliimiinde anne ve babanin ayrilabi-
lecegine, ayrilsalar bile annelik ve babalik durumlarinin gocuklar agisindan siirecegine ve
stirdigiine, bunun normalligine iliskin hicbir diyalogun gegmemesidir. Aksine, bu durum
ozellikle Punky’de yok sayilmakta, gizemlilestiriimektedir. Yok sayilan, gormezden geli-
nen bu statiiniin ‘genel’ aile yapisindan bir sapma oldugu ise hem Punky de hem de Afa-
can Toto'da tespit edilen sorunlar baglaminda dolayli, Gsti 6rtiik olarak anlatilmaktadir.
Dolayisiyla hem Afacan Toto’da hem de Punky’de yaygin ¢izgi film anlatilarinda olmayan
bir sikinti vardir, iliskiler ve karakterler ‘steril’ degildir, her sey sorunsuz devam etmemek-
tedir. Bu sikintih anlatinin varhigi ise anlamin dolayli, Gstl o6rtiik olarak azinlik aleyhine
kapanmasina aracilik etmektedir.

TARTISMA VE SONUC

Otekilestirilen kesimlerin medyada gériiniirlestiriimemesi yaninda, eksik ya da yanlis
temsil edilmelerinin de bir sorun olarak ele alinmasi gerekliliginden yola gikan bu galis-
manin temel bulgusu ‘6teki’nin temsiline yer veren nadir ¢izgi filmlerden olmasina rag-
men hem Punky’de hem de Afacan Toto’da azinligin dolayli olarak sorunlarla bitistirilmesi
yoluyla temsilin tersine isletildigidir. Diger bir anlatimla her iki gizgi filmde kahramanlar,
anne ve babalar hegemonik toplumsal cinsiyet rollerinden, aile modellerinden, stereo-
tiplestirmelerden uzaklasma veya farkllasma agilarindan ele alinmis, fark gostergeleri
ortaya cikarilmis, ancak ‘fark’a isaret eden gostergelerin dolayh olarak sorunlarla bitis-
tirilmesi yoluyla her iki ¢izgi filmde de hegemonik olan degerlerin yeniden pekistirildigi,
anlamin ve anlatinin azinhk aleyhine kapatildigi tespit edilmistir.

Hakim cogunluga atfedilen dinsel, etnik, cinsiyet, kiltlrel kimlik 6zellikleri ayni zamanda
bedensel ve zihinsel tamlik haliyle de temsil edilmektedir. Cogunluk icin Uretilen, yayin-
lanan yerli ve yabanci yapim pek cok cizgi filme gére hem bosanmis ya da tek ebeveynli
bir aile icinde yer alan hem de Down sendromlu bir ana karakter olan Punky ve yine
bosanmis bir ailenin cocugu olarak karsimiza ¢ikan Afacan Toto ¢ogunlugun disinda ka-
lan, gériiniir olmayan aile modellerine ve cocuk temsillerine yer vermektedir. Ozellikle
Afacan Toto’da toplumsal cinsiyet rolleri agisindan ezber bozan kadin ve erkek, anne ve
baba temsilleri yaninda Afacan Toto’nun gercek yasamda pek ¢ok cocukta goriilebile-
cek ‘okuldan sikilma, ders yapmaktan nefret etme, daha ¢ok oyun oynama ve televizyon
izleme, arkadaslariyla vakit gecirme’ gibi isteklerinin goranir kihnmasi oldukca dikkat
cekicidir. Ancak farkli yasam ve iliski bicimlerinin temsiline yer veren her iki cizgi filmde
de bu farkli olma hallerine bitistirilen sorunlarin varligi, azinlik Gizerinden hegemonik ola-
nin onaylanmasina, azinlkta olanin, farkh olanin 6tekilestiriimesine aracilik etmektedir.
Afacan Toto’da bu farkli temsile bitistirilen bas edilmez bir yaramazlik, kural tanimazlik,
Punky'de engelli bir cocuga bitistirilen gizemli bir baba, ‘tuhaf’ karakterlerin varligi ve
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ayrica engeli olmanin, down sendromlu bir cocuk ve ¢ocukla yasiyor olmanin, gevresel,
ekonomik, sosyal zorluklarin Gstliniin 6rtilmesi, gérinmez kiinmasi temsilin tersine isle-
mesine ve anlamin azinlik aleyhine kapatilmasina aracilik etmektedir. Dolayisiyla, Punky
ve Afacan Toto’'da yer alan temsillerin toplumdaki gesitliligi yansitir gibi goriinlirken yine
de ‘makbul’ olan kimlik 6zelliklerini ve davranis modellerini 6n plana gikarttig tespit edi-
lebilmektedir. Bu durumu eksik ya da yanhs temsil kavrami ile tanimlamak meseleyi tam
olarak agikhga kavusturmadigi icin tersine temsil (reverse representation) kavrami bir
Oneri ve sonug olarak belirmistir. Bu sonuglar “fark’in, farkli kimliklerin dolayli olarak arag-
sallastiriimasi yoluyla anlamin ve anlatinin azinhk aleyhine kapatilirken, cogunluk lehine
pekistirilmesine aracilik eden tersine temsil mekanizmasi ve onu kuran dilsel, séylemsel
stratejiler Gzerine yapilabilecek baska calismalar icin de yol gostericidir.

SON NOTLAR

1 Oteki ve “Otekilik” kavramlarina iliskin birkac not diismek “Otekilik” meselesini ¢ocuklar iize-
rinden ele alan bu calisma icin gereklidir: Robert Miles, Oteki'ni farklilastirmak yoluyla “insanlari
kategorize eden gercek ya da atfedilmis farklilik terimleriyle ifade edilen imge ve inaniglar” yara-
tilmis olduguna vurgu yapar (Miles, 2000: 21). Oteki’ne dair imgeler, semboller, tanimlamalar onu
“bastirmak” veya “imha etmek” igin gerekmektedir. Otekilik problemi ile “Kimlikler problemi”nin
birlikte varoldugunu soéyleyen Alankus Kural da “biz”in bir “ikilige” gére tanimlandigina vurgu ya-
par: Biz ve Oteki’ler seklinde olusturulan bu ikilikte, “Biz” “iyi, dogru, giizel, normal, iyi ahlak” ile
iliskilendirilirken, “Otekiler”, kétii, yanlis, girkin, anormal, sapkin, batil olan” ile iliskilendirilmekte-
dir. Sonugta iyiye ve kotiye iliskin “biz ve 6teki” temsilleri “iktidar” iliskileri icinde konumlandirilan
“ideolojik” tanimlardir (Alankus Kural, 1995: 92-93 akt, Coban Kenes, 2013, yayinlanmamis dok-
tora tezi, s.29).

2Bkz. RTUK, 2006; ASAGEM, 2008-2009-2010; DPT, 2010; UNICEF, 2011; Nalgaoglu, 2012; TUIK,
2013; RTUK, 2013 akt. M. Ruhi Sirin et al., 2013: 22; Cesur & Paker, 2007.

3 “Simgesel imha” kavrami ilk olarak 1972 yilinda George Gerbner tarafindan temsil yoklugunu,
daha ¢ok da farkh irktan, cinsiyetten, siniftan olan, diger bir soyleyisle hakim g¢ogunluktan olma-
yan kisi ve gruplarin medyada gorinmemesini, temsil edilmemesini anlatmak lizere kullaniimistir
(Gerbner & Gross, 1976: 182). Simgesel imha terimi 6zellikle de feminist ve Querr teorisyenleri
tarafindan kalipyargilarla hareket eden, bazi kimlikleri inkar eden, gériinmez kilan ve boylece sos-
yal esitsizligi Gireten ve siirdlren bir arag olarak konumlanan medyay elestirmek igin de islevsel
olarak kullaniimaktadir. Ornegin Gaye Tuchman, kitle iletisim araglarinda kadinlarin erkeklerden
daha az ve negatif rollerle temsil edildiklerini ifade etmektedir. Bu nedenle Tuchman kadinlarin
eksik ve yetersiz temsiliyetini “simgesel imha” kavramiyla karsilar. Ote yandan Tuchman simgesel
imhayi yalnizca temsil yoklugu olarak degil “ihmal etme”, “degersizlestirme” ve “kinama” olarak li¢
gorinimle de ayirt eder (Tuchman, 1978: 3-338).

4 Bkz. Gurdal, 2004; Bora, 2005; Cesur ve Paker, 2007; Celikten ve Celikten, 2007; Karaca, Pekya-
man ve Giiney, 2007; Tosun, 2007; inceoglu, 2008; TGC ve British Counsil, 2008; Gékalp vd., 2009;
Kilci, 2009; Durna ve Kubilay, 2010; Stinbil Olgundeniz, 2010; Gencel Bek, 2011, Altun, 2013 (akt.
Sirin et al., 2013: 28).

5 Bkz. Calvert & Wilson, 200; Drotner & Livingstone, 2008; Kirsh, 2009; Lemish, 2007; Mazzarella,
2007; Pecora, Murray & Wartella, 2007; Strasburger ve dig., 2009 (akt. Lemish & Kolucki, 2013:16).
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5 Bkz. “Problem C6zme”, “Toto’nun Basi Dertte”, “Ormanda Bir Hafta Sonu” isimli bélimler.
7 Bkz. “Problem Cézme” isimli bolum.
8 Bkz. “Karnede Sahtecilik” isimli bélim.

” ou

° Bkz. “Kahraman Babam”, Karnede Sahtecilik” “En Sevdigim Dizi”, “Gizli Macera”, “Dogun Gunln
Kutlu Olsun Yasin” isimli boélimler.
10 Bkz. “Minik fareyi Kurtarmak”, “Tatl Yasagl”, “Toto’nun Sa¢ Modeli” isimli bélumler.

11 Bkz.“Besin Zinciri”,” Okulda Casus Var”, “Problem Come”, “Toto Dekorasyon Yapiyor” isimli bo-
limler.

12 Bkz. “Doktor Punky”, “Anneanne Odiing Almayi1 Ogreniyor”, “Rufus Kétii Kokuyor” isimli bélim-
ler.

13 Bkz. “Toto’nun Bagsl Dertte”, “Ormanda Bir Hafta Sonu” isimli bélimler.

14 Bkz. “Biraz Yavaslayalim”, Babam Yizme Bilmiyor” ve Punky’nin Diger Yatag” isimli b6limler.

15 Bkz. “Anneanne Odiing Almayi Ogreniyor”, “Rufus Kétii Kokuyor” ve “Sessizlik” isimli bolimler.

16 Bkz. “Toto Gézde Ogrenci”, “Toto Bebek Bakiyor”, “Toto’nun Disgi Korkusu”, ”Kahraman Babam”,
“Gizli Macera”, “Dogun Glintn Kutlu olsun Yasin” isimli boltimler.
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