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Tuvalden Firlayan Performans
Sanatcilari:Viyana Aksiyonistleri

Oktay EMRE*

Ozet

1900’lerin ilk yarisinda ug¢ veren ve ikinci yarisinda Viyana Aksiyonistleri ile birlikte umulmadik noktala-
ra ulasan Performans Sanati, Fiturizm, Dadaizm, Surrealizm gibi avangart akimlarin igerisinde kavram-
sal sanatin bir uzantisi veya kolu olarak var olur. 1960’lara gelindiginde ise Performans Sanati, bedensel
ve zihinsel sinirlari zorlayan bir yapiya buartndar.

1900’lerin ilk yarisinda tuvalin Gzerindeki imgenin parcalanisi ve figlrun tuvalden atilisi, canli bedenle-
rin birer gorsel ve eylemci olarak izleyicinin kargisina gikmasina neden olmustur. Boylelikle hem sanatci-
nin malzemesi hem de malzemenin olanaklari dogrultusunda sanatcinin kendini ve dinyay yorumlayig
bicimi degismistir.

1. Dunya “S6murd” Savasinin etkileri, 2. Dinya “S6muri” Savagina taniklik etmek ve diktatér rejim-
lere maruz kalmak, bir yandan sanatta malzemenin degismesini zorunlu kilarken 6éte yandan “siddet”
olgusunun 6ne ¢ikmasina neden olmustur. Performans Sanatinda ise bu degisimin izlenebilecegi en
keskin ve sert sanatcilar; Hermann Nitsch, Otto Miehl, Glinter Brus ve Rudolf Schwarzkogler’den olusan
Viyana Aksiyonistleri’'dir.

Eylemlerinde 61U balik, 610 tavuk, jilet, sargl bezi, ampul, siringa gibi nesnelerle yetinmeyip sahnede
hayvanlari canli canl kesip eylemlerinin pargasi haline getiren Viyana Aksiyonistleri, son asamada ise
kendi bedenlerine zarar vermiglerdir. Dolayisiyla Viyana Aksiyonistleri her ne kadar seyirciye katharsis
yasatmak istemis olsalar da bir stire sonra siddetin malzemesine dénusmusglerdir.

Anahtar Kelimeler: Viyana Aksiyonistleri, Performans Sanati, Siddet, Hermann Nitsch, Otto
Miehl

Performans Artists Poping Out Of Canvas: Viennese Actionists
Abstract

Performing Art, pointing at the first half of 1900s and reaching unexpected stages together with Vien-
nese Actionists at the second half of it, have existed as a branch or prolongation of conceptual art within
avant-garde movement such as Futurism, Dadaism and Surrealism. However, when the time comes
1960s, Performance Art have played the role of a structure compelling to physical and intellectual boun-
dary.

That the image, which is on toile, breaks up with and the figure withdraws from have brought forth to
confront animate bodies as each virtual and activist at the first half of 1900s. Thus the artist’s execution
of the earth and themselves has changed in the direction of materials facilities and material of artist alike.

Effects of First World Exploitation War, witnessing Second World Exploitation and exposing dictator
regimes have obliged on one hand changing of materials in art, on the other hand it has caused to be-
come prominent fact of ‘violence’. As for that in Performance Art, sharpest and severest artists whose
alteration are Viennese Actionists composed of Hermann Nitsch, Otto Miiehl, Giinter Brus ve Rudolf
Schwarzkogler.

Viennese Actionists not only have used dead fish, dead chicken, razor, gauze, lamp, syringe on their
action, but they also have made the animals a piece of their action by slaying them. Viennese Actionists,
at the final stage, have self-harmed. Consequently, although Viennese Actionists have wanted to carry on
catharsis to the audiences, they have turned into the material of violence after a while.

Keywords: Viennese Actionists, Performing Art, Violence, Hermann Nitsch, Otto Muehl
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1900’lerin ilk yarisinda bas gdsteren avan-
gart yénelim ve akimlarla birlikte tuval tzerin-
deki imgenin parcalanigina, ardindan figurin
tuvalden atihgina sahitlik edilmigtir. Picasso
tuval Uzerindeki bicimi parcalamig, Malevic
ve Rodcenko bigimi saflagtirmig, bdylelikle
de; “tek renkten ibaret dimdiz boyanmig bir
mekan olarak kalan tuvalde pargalanacak imge
kalmamisg, tuvalin kendisi bagh basina bir imge
olmug[tur]. Bu imgeyi de “mekan kavrami”
isimli eseriyle Fontana parcala[mistir] (Yilmaz,
2013, 15). Malevi¢ ve Rodgenko resmi tim ya-
banci 6gelerden arindirip ‘igeriksizlestirmek’,
‘resmi sifir noktasina tagimak’ isterken, Viyana
Aksiyonistleri tuvalden firlarcasina izleyicinin
karsisina ¢cikmis ve performanslariyla izleyiciyi
sarsmiglardir. Bu gelismeyle birlikte; “Sanatgi-
nin bedeni yapitin hem nesnesi hem de 6znesi
haline gelmis” (Carlson, 2013, 157) ve izleyici,
karsisinda cansiz bir gorsel veya imge ile degil
direkt olarak canl bir viicutla bag basa kalmis-
tir.

1950 sonrasi kendi basina bir tir olarak ka-
bul edilen ve Futlirizm, Dadaizm, Sirrealizm
gibi avangart akimlarin igerisinde kavramsal
sanatin bir kolu olarak var olup gelisen Perfor-
mans Sanati, 1960’lardan itibaren diizenlenen
gOsterilerde bedensel ve zihinsel sinirlarin, ali-
sildik yapilarin disina ¢cikmaya calismistir.

Bedenler Uzerine boyalar dokulerek -yanil-
sama yaratsa da- kanli gdruntiler olusturul-
mus, etkinlik alaninda hayvanlar katledilmis,
sanatcilar kendi bedenlerine zarar vermis ve
izleyiciye katarsis (katharsis) yasatmak isten-
migtir.

Bedenin bir gbsteri malzemesi olarak izleyi-
ciye sunuldugu Performans Sanatinda 1960’l
yillar, “siddet” kavramiyla kargilik bulmusgtur. 2.
Dlnya “SOmurl” Savasl, diktatér ydneticilerin
halkin yasam alanlarina sirayet eden uygula-
malari, Viyana Aksiyonistlerinde oldugu gibi
dénemin diger sanatcgilarinda da ¢ogunlukla
“siddet” olgusu Uzerinden (yasam ve 6lim ig-
gudisunun kaotik yapisinda) “aci” kavramiyla
karsilik bulmus ve dramatize edilmigtir. Viyana
Aksiyonistleri’nden Hermann Nitsch (d.1938),
Otto Muehl (1925-2013), Gilnter Brus (d.
1938) ve Rudolf Schwarzkogler (1940-1969)
dizenledikleri gosterilerde siddeti o kadar
ciplaklastirmiglardir ki kimisi gosterisinde bir
domuzun bagirsaklarini ¢cikarmig, kimisi boya-

lardan bir cehennem yaratmigtir.

Viyana Aksiyonisleri siddet olgusuyla hem
icerisinde bulunduklari durumu yorumlamis,
hem de insanlara bulunduklari durumu gés-
termeyi amaclamiglardir ve oldukga c¢arpici bir
etkiye sahip olan siddet, sanatcilarin o dénem
usluplarini olusturmalarinda basat 6ge olmus-
tur. Siddet bdylece toplumsal vahseti gérunur
kilmak ve sanatin rehabilite edilmesinin énun-
de durmak amaciyla Viyana Aksiyonistleri’nin
calismalarinda kendisine 6zel bir alan yarat-
mistir (Yilmaz, 2013, 16). CUnku; vahset go-
zUmUzun 6nundedir ve sanati rehabilite ederek
onu siddet olgusundan ayirmak gereksizdir.

Mehmet Yilmaz’in “Modernizmden Post-
modernizme Sanat” adl kitabinda isaret ettigi
Uzere hortlayan figlr kendini ifade edebilmenin
baska bir yolunu bulmus ve seyircinin kargisina
cikmigti. Yilmaz’in dilinden aktaracak olursak:

“Tuval, figirin hem cenneti, hem cehen-
nemiydi. Peki ama simdi nerede yasayacakii;
kendini nerede ve nasil gbsterecekti? Gorin-
mek zorundaydi; var olabilmesi igin birilerinin
onu gérmesi gerekiyordu. Sonunda bir yolunu
buldu figlr: Hortladi ve seyircinin karsisina ¢ik-
ti. Binlerce yildir kiliktan kiliga sokuldugu, par-
calandigl yetmezmis gibi, bir de ebedi meka-
nindan kovulup gériinmezlige mahkidm edilirse,
olacagi buydu iste!” (Yilmaz, 2005, 266).

Bu “cagdas hortlak”lardan biri olan Otto Mu-
ehl, 1960 yilinda Gunter Brus ve Alfons Schil-
ling ile ertesi yiIl da Hermann Nitsch ile tanigir
ve birlikte ilk performanslarini gerceklestirmeyi
kararlastirirlar. Muehl, “Fest des psycho—phy-
sischen Naturalismus” adli eyleminden sonra
on doért glin hapis cezasi alir. Bu eylemde pen-
cereden asagl marmelat ve un dolu bir mutfak
dolabi atar. 1968’de Gunter Brus, Otto Muehl
ve Oswald Wiener’in birlikte Viyana Universi-
tesi’nde gerceklestirdikleri “Kunst und Revolu-
tion” adli eylemlerinin ardindan da iki ay hapis
cezasina cgarptirihr. Brus, 1970-80 aras! Viya-
na’da, 6zgur cinsellik, ortak mulkiyet, cocuklarin
toplu egitim ilkelerine dayali Praterstrasse
adinda bir komin kurar. Daha sonra AAO (Ey-
lemler Analitik Orgiitil) olarak bilinen komiinii
1973 yilinda Friedrichshof’a tasir. Toplumsal
ahlaka karsi sug isledigi gerekgesiyle 1991-97
arasl yeniden hapis yatar. 2000’li yillarda ise
daha cok elektronik ortamda ¢izimler yapar
(http://www.archivesmuehl.org/bioen.html).



GORUNUM Aralik 2015, Say1 1 Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

16

Resim 2. Otto Mdehl / Noir Orange.

Bir diger eylemci de ressam ve film yapimci-
si olan Gunter Brus’dir. Brus, 1957-60 arasi Vi-
yana Akademisi’nde grafik sanati okur. Gunter
Brus, Muehl, Nitsch ve Schwarzkogler ile birlik-
te Viyana Aksiyonistleri grubunun kurucu tyesi
olur. 1966°da Muehl ile birlikte performanslar
yapar. Brus, calismalarinda daha cok pislikle
ilgili durtilere dokunmak ister ve eylemlerinin
cogunu ciplak olarak gergeklestirir. Brus’in es-
tetik anlayisi da diger eylemci arkadaglari gibi
aykiri bir noktada durur. Ozellikle Brus, cirkin
olanin estetigini olugsturmaya calisir.

Resim 3. Gunter Brus / Vienna Walk, 1965.

Resim 4. Gunter Brus / Vienna Walk, 1965.

Brus’in en 6nemli calismasi “Orgien, Myste-
rien, Theater” adi altinda muzik ve alkol esli-
ginde gerceklestirdigi ¢esitli blyikbas hayvan-
larin kesildigi, glinlerce suren rittel térenlerdir
(Akalin, 2005, 43).

Rudolf Schwarzkogler ise viicudunu kavram-
sal bir sanat nesnesi olarak kullanirken, goste-
rilerinde sargi bezi, 6l balik ve tavuk, ampul,
jilet, siringa gibi nesneler kullanmigtir. 1969°da
intihar eden Schwarzkogler’in ¢alismalarinda
dinyaya ve insana dair umutsuzluk agir basar
(Seymen, 2010).

Resim 5. Rudolf Schwarzkogler / 3rd Action 1965.

Dinyanin birgok Ulkesinde actigi sergiler ve
performanslariyla taninan Hermann Nitsch de
diger eylemciler gibi ruhun ve bedenin tiim ilkel
tabulardan arinmasi gerektigini dusundar.
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Resim 6. Rudolf Schwarzkogler / Poured Painting 1963.

1960’larda koyu boyalar, meyveler, kan ve
hayvan kadavralar kullanarak gerceklestirdigi
teatral aksiyonlarina muzik, dans ve paganist
ritteller eslik etmigtir. Hristiyanligin kutsal tas-
vir ve sembollerine géndermelerde de bulunan
Nitsch, kimi zaman araliksiz alti giin kadar su-
ren calismalarinda izleyicilere katarsis (kathar-
sis) yasatir ve ilkelligin kendisini géstermeye
calisir. Bunun icindir ki kullanilan nesneler, kan
ve kadavralar hayat kadar gercektir.

1960’larin baginda Avusturya’da gaz odala-
rina, fasizme ve gecerliligini yitirdigini disun-
dukleri klasik sanat anlayigina kargi var olan
Viyana Aksiyonistleri’nin énemli temsilcilerin-
den olan Nitsch, Miehl, Brus ve Schwarzkog-
ler ile birlikte calismalarina aktardiklari siddeti
bir dile, Gsluba dénusturdr.

Resim 7. Hermann Nitsch / Mysterien Theater 1998.

Dini formlari yeniden yorumlayan Nitsch,
bedeni merkeze koydugu calismalarinda izle-
yicilerin kimliklerinden arinarak kendilerini bul-

malarini saglamak istemis ama katlettigi hay-
vanlar birer nesne konumuna koymustur.
izleyiciyi tiksindiren, igrendiren  birgok
calismanin sahibi Nitsch ve diger eylemcilerin
amaci izleyiciyi sadece tiksindirmek degil, ya-
sam ile 6lum arasindaki esige dokunmaktir. Bu
amag¢ dogrultusunda secilen malzeme de sa-
natcilarin canl varliklara, en sonunda da ken-
dilerine ydénelmelerine neden olmustur.

Resim 8. Hermann Nitsch / Mysterien Theater 1998.

Hermann Nitsch ve diger eylemcilere gére
sanat ylcelestiriimesi gereken bir sey degil,
aksine yasamin kendisidir. Et, kan, diski, 6lU
balik, 61U tavuk, jilet, siringa vb. nesneler nasil
ki yasamin her aninda kargimizdadir; o halde
sanatin da i¢inde gundelik yagsamda konumlan-
diklari gibi konumlanmalidirlar.

Nitsch’in 1998 yilinda gercgeklestirdigi Mys-
terien Theater (Gizemli Alem Tiyatrosu) per-
formansinda seyirci kendisini neyin bekledigini
bilmemektedir. Kalabalik neseli bir muzik es-
liginde beklerken, neseli mizik klasik muazige
donasgur ve klasik muizik yerini kiliseden gelen
kasvetli muzige birakir. Kilise orgunu calan
Hermann Nitsch’tir. Ayin baglamaktadir. Kame-
ra izleyiciyi kaledeki odalardan birine goturur.
izleyiciler beyaz 6rtiilii masa etrafinda oturur-
ken muzik gurultulu bir hal alir. Sessizlik olur ve
ardindan beyaz giyimli G¢ erkek, kumasin etra-
finda bas asagi carmiha gerilmis olan kuzuya
yaklasir. Ortadaki adam culppesini cikarir ve
Nitsch, adamin sirtindan asagi birka¢ bardak
kuzu kani déker. Adamin goézleri baglanir ve
seyircinin arasina gider. Nitsch bu kez adama
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icmesi igin bir bardak kuzu kani uzatir (http://
www.occupyforanimals.org/hermann-nits-
ch.html). Ciplak erkek carmihtaki kuzu gibi
kollarini iki yana acgar ve yere yatar. Cinsel or-
ganinin Uzerine bagirsak yerlestirilir. Ardindan
Hermann Nitsch adamin (zerine kovayla kan
doéker ve igmesi igin yeniden bir bardak kan
uzatir. Ardindan adamin viicudunu ovar. Adam
sedye uUzerinde uzaklastirilir, gurdltd biter ve
keman calmaya baglar. Son olarak tef ve davul
egliginde bagirsak Uzerinde dans edilir ve ey-
lemciler digsmemek icin yukaridan sarkitiimig
olan iplere tutunurlar (http://www.dilekkutzli.
com/hermann_nitsch_t.html).

Oldukga teatral bir gdsteri olan bu per-
formansa kanin, vahsetin ve siddetin
gosterisi de denilebilir. Viyana Aksiyonist-
leri’nin “giddet-i bdylesine siradan bir ritle-
le doénusturmelerindeki etken, kuskusuz ya-
sadiklari dénemde insan idesinin siddetle
zedelenmis olmasidir. Adolf Hitler, Josef Stalin,
Benito Mussolini fagizmi ile 1. ve 2. Dunya S6-
murld Savaslarinda kan géline dénmis olan
dinyanin sanat¢inin diunyasinda yarattigi et-
kiler farkh akimlarla, farkh Gslup ve bicemlerle
kendisini géstermisgtir.

Sanatc¢inin kendini ifade edebilmek icin ge-
leneksel sanat anlayisinin kargisina siddet ol-
gusunu ¢ikarmasi ve ilk agsamada bu anlayisa
saldirmasi gluphesiz degisen yasam kosullari
ve insan idesinin zarar gérmesiyle iligkilendiri-
lebilir. Ote yandan 1. Diinya “Sémiirii” Savasi-
nin etkilerinin strdigua yillarda diinyaya gelmis
olan Viyana Aksiyonistleri’nin timu kuguk yas-
larda babasiz kalmig, dolayisiyla iktidari Greten
aile kurumunda yetismemistir. Bu da calisma-
larinda u¢ 6rnekler vermis olan sanatgilarin va-
roluglarinda, yaraticiliklarinda, dinya, yasam
ve Olimle kurduklari iliskide kargilik bulmustur.
Ornegin Nitsch, yaptigi ritiiellerde &ldiiriilen
hayvanin bagirsaklarini cinsel organin lizerine
koymus, Uzerinde ziplamig ve hayvanin kaniy-
la bir bedeni ovmustur. Nitsch’in bu eylemi, in-
sanin 6limle kurulu mecburi iligkisinin tiksindi-
rici, korkutucu yapisiyla iligkili gibidir.

Rudolf Schwarzkogler’in  ¢alismalarinda
kullandigi 6lG balik ve tavuklar, Otto Muehl’in
yer verdigi ¢iplaklik, Gunter Brus ve Herman
Nitsch’in kullandigi hayvanlar iktidara veril-
mek istenilen cevabin maalesef aracilari ol-
mustur. Mehmet Yilmaz’'in deyimiyle; “Cagdas

Hortlaklar” cinsellige, kutsal sayilan degerlere
ve klasik sanat anlayisina dokunup elestiren
calismalar yaparken toplumsal yapinin iktidari-
na actiklari savasta kani kullanmayi da mubah
saymiglardir.

Toplumsal yapinin dogmatik normlarina
gbndermelerde bulunan, onu reddeden, alisi-
lagelmis sanat anlayisini bozan Viyana Aksi-
yonistleri, ayni zamanda glnimiz sanat an-
layiginin olusmasina da katkida bulunmus ve
sanatin malzemesinin degismesine 6n ayak
olmustur.

Kendinden sonra gelen bircok postmodern
sanatciyi etkilemis olan Viyana Aksiyonistleri’ni
6zel kilan en 6nemli etkenlerden biri bilingdigi
cesaretleridir. Cunku Viyana Aksiyonistleri’n-
den etkilenen sanatgilar onlar kadar 6lgtistiz ve
gizemli degillerdir. Donald Kuspit’in de degindi-
gi Uzere, postmodern sanatcilar Viyana Aksiyo-
nistleri’nin bilingdigi cesaretlerini ortaya koyup
yasamin duygusal gercekligini gdstermekte
basarisizdirlar (Kuspit, 2006, 142).

Viyana Aksiyonistleri’nin  performansilari,
arindirict ve cagrisim gucu yuksek calisma-
lardir. Teatral bir yapisi da olan ¢ok katmanh
bu calismalarda eylemin planh oldugu séyle-
nemez. Ayrica bilingdigi surprizler barindiran
bu gbsteriler, bilingli bir sekilde bilingdisinda
gezinirler. Kendilerinden sonraki sanatgilarin
birgcogu ise bunu bir oyuna dénusturip oynu-
yormus gibi yapmaktan ziyade resmen oynu-
yormus gibi yapmayi oynamis ve her seyin igini
bosaltmaya caligmiglardir.

Duzenledikleri gdsterilerde bedensel ve zi-
hinsel sinirlarin, alisildik yapilarin digina ¢ik-
maya calisan performans sanatcilari, bedenler
Uzerine boyalar dbkerek -yanilsama yaratsa
da- kanh gérintiler olusturulmus, etkinlik ala-
ninda hayvanlari katletmis, kendi bedenlerine
zarar vermis ve izleyiciye katarsis (katharsis)
yasatmak istemistir. Bu katarsisle birlikte per-
formans sanatcilari bilincli bir sekilde bilingdi-
sinda gezinmeye calismig, goérinur kildiklari
vahsetle birlikte izleyicinin karsisina barbarligi
tasimig, onunla yizlesmesini istemigtir.

Siddeti siradanhktan kurtarmak ve otoriter
rejimin birey Uzerindeki etkisini gdsterebilmek
icin ‘mazosizmi performans ve resimlerinde’ bi-
rer Uslup haline getirmig, bilincdigI cesaretlerini
sergilemeleri agisindan oldukca basarili olmusg
olan Viyana Aksiyonistleri’nin bu basarisinin
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nedeni, sanatcilarin yasam ile 6lum arasinda
kurduklari ontolojik bagdir. Viyana Aksiyonist-
leri’ne gbre yasam ve 6lim arasindaki ontolojik
bag birbirinden ayr degildir. Clinkl onlara gére
yasam vardir ve yasam yoktur veya yasam var-
dir ve 6lim vardir.

Viyana Aksiyonistleri'ne gbre yasam vardir
ve yasam yoktur; ¢cinkl var olan yasam yok ol-
maktan ayri degildir. Ote yandan yasam vardir
ve Olum vardir; ¢linku var olan yagsam 6limden
ayri degildir. Bundan dolayidir ki bilingdisinda
gezintiye cikan sanatgilarin nesneleri ve nes-
nelestirdikleri seyler, yasam ve 6limden ayri
olmayan seylerdir -sargi bezi, 6lu balik, tavuk,
ampul, jilet, siringa, et, kan, digki, 6lu balk,
Olu tavuk, jilet, siringa, klasik muzik, beyaz
kostimler, bagirsaklar, cinsellik- ve siddet tim
bu nesne ve nesnelestiriimis seylerle birlikte
yasam ve 6limden ayri degildir.
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