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20. yuzyihin hizla ivme kazandirdigi teknoloji, beraberinde yasam pratiklerini, kilttrel
ve sosyolojik yaklasimlari da etkilemis; diisinme ve algilama bigimlerinde de kokli
degisimler meydana getirmistir. Bu degisim ve donilisiim olgusuyla birlikte entelektuel
ve gunlik yasam pratiklerinde de yazinsal diisinmenin, gorsel diisinmenin gerisinde
kaldigi gozlemlenmektedir. Gorsel iletisimin 6nemli unsurlarindan biri olan afis
tasarimi, son iki asra yakin gorsel kilttirin 6dnemli kitle iletisim araci olarak glinimiiz
dijital diinyasinda da dikkat cekiciligini ve 6nemini korumaktadir. Afis, bir tanitim araci
olmanin &tesinde Uretildigi donemin veya bdlgenin toplumsal, kiltiirel, Gslupsal,
sosyal ve politik olarak aynasi olmakla birlikte kitleleri de etkileyen énemli bir arag
olarak gbze carpmaktadir. Temel amaglarindan biri de anlam iletimi olan afis, anlam
bUtinligi baglaminda sanat Griind olarak da degerlendirilmektedir. Afis, iceriginde
bulundurdugu fotograf, illistrasyon, tipografi, simge-sembol gibi gorsel unsurlar
ile bir mesaji estetik olarak kurgulayarak ve izleyicisi ile bulusturur. Bu baglamda
afis sanati, bircok sanat Griinii gibi toplumun tarihsel deneyimlerinin korunmasi,
saklanmasi ve bu deneyimlerinin hatirlanmasi acisindan énemli bir iletisim aracidir.
Dolayisiyla afis sanati, hatirlama kulttri baglaminda, bireysel ve toplumsal bellek icin
hafiza tetikleyicisi roliine sahip oldugu soylenebilir. Bu calisma ile bellek tizerinden
grafik tasarim galismalarini sekillendiren, giinimuizin 6nemli grafik sanatgilarindan
biri olan Yossi Lemel’in “israil-Filistin” adli sosyal-siyasal afis tasarimlari incelenecektir.
Sanatginin afisleri “bellek” ekseninde Sassure'tin gostergebilimsel ¢c6ziimleme yontemi
ile incelenecektir. Bu baglamda bellek, depolama, hatirlama ve hatirlatma kavramlari
Uizerinden ele alinacaktir.

ABSTRACT

Technology, which gained momentum rapidly in the 20th century, also affected life
practices, cultural and sociological approaches; It has also brought about radical chan-
ges in the way of thinking and perception. With this change and transformation phe-
nomenon, it is observed that literary thinking lags behind visual thinking in intellectual
and daily life practices. Poster design, which is one of the important elements of visual
communication, maintains its attractiveness and importance in today’s digital world as
an important mass communication tool of the visual culture of the last two centuries.
Beyond being a promotional tool, the poster stands out as a social, cultural, stylistic,
social and political mirror of the period or region in which it was produced, as well
as an important tool that affects the masses. The poster, one of the main purposes
of which is to convey meaning, is also considered as a product of art in the context
of meaning integrity. The poster, with its visual elements such as photography;, illust-
ration, typography, symbol-symbol, constructs a message aesthetically and brings it
together with the audience. In this context, poster art, like many art products, is an
important communication tool in terms of preserving, preserving and remembering
the historical experiences of the society. Therefore, it can be said that poster art has
the role of a memory trigger for individual and collective memory in the context of the
culture of remembering. In this study, the social-political poster designs of Yossi Lemel,
one of the important graphic artists of our time, who shape the graphic design studies
through memory, will be examined. The posters of the artist will be examined on the
axis of “memory” with Sassure’s semiotic analysis method. In this context, the concepts
of memory, storage, recall and reminder will be discussed.
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GIRIS

Bu caligma afigin toplumsal hayati ifade etmesini ve bir arsiv Ozelligi ile sonraki
nesillere nasil aktarabildigi lizerine gostergebilimsel bakis agisindan yararlanilarak tiretilmistir.
Toplumsal bellegin olusmasinda biiylik etkisi olan gorsel sanatlarin bir pargasi olan sosyal ve
siyasal afisler incelenecektir. Bu kapsamda da diinyanin siirekli olarak izledigi Israil-Filistin
sorunlarini ele alan Israilli grafik tasarim Yossi Lemel’in ¢alismalari {izerinden yapilacaktir.
Bariscil ve toplumsak perspektiften tasarlanan seri afisler irdelenecek ve Israil-Filistin iliskileri
lizerine gorsel riinler iizerinden yorumlamalar yapilacaktir. Calismadaki yaklasim, gorsel
iletisim perspektifinden olusturulacaktir.

Degisen diinyada goriintiiler yasanan donemin en iyi hatirlatici unsurlaridir. Bu hatiralar
toplumun belleginde yer edinmenin yani sira tarihsel olarak da kanit ve arsiv niteligi
tagimaktadir. Goriintiiler yoruma agik unsurlar olmasi sebebiyle de izleyicide birgok duyguyu
ve diislinceyi de cagristirmaktadir. Bu yoniiyle de goriintiiler, bellegin 6nemli tazeleyiciler
olarak duygulara da hitap etmektedir. Bu goriintiiler insanoglu var oldugunda beri duvarlardan
baslayarak, taslara, vazolara, tekstil iiriinlerine, kagitlara ve cagimizda da dijital ekranlara
birgok yiizeyde yerini almigtir. Cagimizda en yaygin olan yiizeyler ise kagitlar olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Matbaanin icadi ile baglayan serliven giiniimiizde halen etkisini korumakta ve
cesitli medyalarda toplumlarla bulugsmaktadir. 1800°lii yillarda reklamciligin 6nemli bir
medyas1 olan afis, bilgilendirici, etkileyici, ikna edici Ozelligiyle de toplumlara cesitli
goriintliler aktarmaktadir. Bu yapisiyla afis; bir duyguyu, bir mesaji ya da duyuruyu genis
kitlelere iletmek icin kullanilan resimli ya da resimsiz, fotograf ve metinle desteklenen, basili
ve dijital olarak kullanilabilen kitle iletisim araglarindan biridir. Yalin ve ¢arpici bir anlatimin
kullanildig1 afis en etkili duyuru ve tanitim araglar1 arasindadir. Afisler sadece goriintii ile
iletisim kurmanin Gtesinde iiretildigi donemin kiiltiirel, siyasal, ekonomik, sosyal vb. birgok
ozelligini de sonraki nesillere aktarmaya yarayan kiiltiir el¢gileri olarak da yorumlanabilir.
Uretildigi yer, iireten, iiretildigi donem, yayinladigi mecra ile afis halen giiniimiizde énemli bir
arsiv unsuru olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayis1 ile bu makelenin arastirma kisminda
afislerin reklam unsuru olmasinin Gtesinde, toplumsal yapiya degen, etkileyen ve hatirlatan
yonii ile alinacaktir.

Bir bagka tanimla afis, yapisi itibariyle reklam ya da propaganda yapmak, bir duyuruyu
iletmek amaci ile halka acik yerlere asilan, genellikle resimli, basili kagit; duvar ilanidir.
(Biiylik Larousse, 1986: 124-125). Afisler, sehrin sokaklarinda, duvarlarda, duraklarda, gazete,
dergi gibi basili yayin organlarinda, televizyonlarda sergilenebildigi gibi giiniimiizde gelisen
‘Yeni Medya’ ile birlikte sosyal medyada ¢ok¢a paylasiimaktadir. Afisin paylasilabildigi bu
ortamlar onun iletisim ortamini olusturmaktadir. Kullandigi bu ortamlarla ulastigi kitlenin
yelpazesi genislemekte ve kaliciligi da artmaktadir. Afis, igeriginde bulundurdugu fotograf,
illiistrasyon, tipografi, simge-sembol gibi gorsel unsurlar ile bir mesaji estetik olarak
kurgulayarak ve izleyicisi ile bulusturur. Mesaji iletmesi agisindan bir iletisim araci islevi
gorevi goren afig, anlam iletimi ve anlam biitiinliigli baglaminda sadece bir grafik tasarim tirtinii
olmanin yani sira bir sanat unsuru olma degeri tagidig1 da diigiiniilmektedir.

Imgesel bir anlatim diline sahip olan afisi Mengii Ertel sdyle tanimlamaktadir; ‘Her
seyden once genis kitlelere gorsel yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak
tanimliyorum. Cogalma ve yayilma gibi sonsuz olanaklar tagiyan bir silah da diyebiliriz. Afis
dikkatinizi ¢ektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmus ve boylece iglevini yerine getirmis olur.
Afisin giicii de buradan dogmaktadir. (Unalan, 2001: 10). Afis iiretim tiiketim iliskileri
ekseninde mesaj iletmek disinda, sosyal ve siyasal olaylarin halka aktarilmasi ve anlatilmasi
konusunda da giinlimiiziin en etkili kitle iletisim araglarindandir. Afisin izlenme siiresinin
kisalig1 nedeniyle tasariminda imgesel ve gorsel bir dil kullanilmaktadir. Bu durum iletmek
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istedigi mesajin hizli ve carpici bir bicimde aliciya ulagsmasini saglamaktadir. Afisin, sabit,
carpict bir mesaj1 iletmesi ve birgok yerde kitlelerin karsisina ¢ikmasi baglaminda ‘stirekli
hatirlaticilik’ 6zelligi kazanmasini saglamistir. Bu 6zelligi ile birlikte televizyondan daha etkili
bir iletisim arac1 oldugu diistiniilmektedir.

Mengii Ertel’in belirttigi gibi afisin ¢ogalma ve yayilma konusunda tasidigi sonsuz
olanaklar yeni medyanin gelismesiyle birlikte artmistir. Sosyal medyanin da afisin iletisim
ortamina doniismesiyle birlikte afis, ‘stirekli hatirlaticilik’ 6zelligini gliglendirerek devam
ettirmektedir. David ve Anoki’ye gore (2011) afis sanati grafik sanatinin 6zii sayilabilir.
Ozellikle afisin ticari olan1 disindaki kiiltiirel, politik ve sosyal afislerde sanatc1 herhangi bir
ticari kaygisi olmaksizin 6zgiirce sanatsal her tiirlii yaratima bagvurma imkan1 bulur. Afigin
kompozisyon, renk, ¢izgi, doku, geometrik formlar, tipografi, illlistrasyon fotograf gibi artistik
problemleri yani sira retorik, gostergebilim (semiyotik), isaret ve sembol, mecaz (metafor),
egitimbilim (didactics) ve siir sanat1 (poetics) anlamsal igerikleri olusturmaktadir.

SOSYAL VE SIYASAL AFiS TASARIMI

Afis, iletisim araglarinin arasinda en ucuz ve en basit sekilde hazirlanabildiginden ve
kitlelerin algilamasindaki rahatliktan dolay1 se¢im kampanyalarinin, icraat sdylemlerinin, siyasi
fikirlerin belirtilmesinde medya uzmanlarinin fazlaca tercih ettikleri en 6nemli gorsel arag
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Deveci’ye gore (2010: 87) Afiste iletilmesi gereken sey bir tiir
bilgidir. Bu bilgiye iliskin mesajin algilanmasi gostergelerin  bilingli  kullanimiyla
saglanmaktadir. Zaten grafik {rilinlerini “anlamlar i¢eren bilgi” niteliginde kilan sey, dogru
gostergelerin kullanimidir. Bu baglamda toplumlari etkileyen ve kamuyu sekillendiren iki tiir
afis bulunmaktadir: Sosyal Afisler ve Siyasal Afisler.

Sosyal icerikli afisler; saglik, sivil savunma, trafik, ulasim, ¢evre gibi konularda kisileri
egitmek ve uyarmak amaciyla hazirlanan afislerdir. Bunlarin disinda, bir diisiinceyi ya da siyasi
olusumu tanitan afisler de bu grup igerisinde yer almaktadir (Becer, 2007: 202). Yasal ya da
yasadis1 olabilen sosyal igerikli grafik tasarimlar, izleyicilerde toplum yararina belli bir diisiince
bicimi ve tavir gelistirmek, tepki yaratmak, izleyiciyi harekete gecirmek ve bir eyleme
katilmaya davet etmek gibi nedenlerle kullanilirken, grafik ve gorsel acidan tamamen yeni bir
tir olustururlar. Grafik sembolizmin yogun olarak yer aldigi bu tasarimlar, genis kitlelere
iletilmek istenen ideallerin, mesajlarin ve uyarilarin gorsel dzeti olarak yorumlanabilmektedir.
(Yavuz, 2007: 42).s! Sosyal afisin seslendigi genis halk kitlelerinin afisin icerdigi mesajdan
aynt anlami ¢ikarmasi gerekmektedir. Bu da herkesin anlayabilecegi sembollerin
kullanilmastyla miimkiindiir. Her seyden once afis planlanmis pargalardan olusan bir biitiindjir.
Bu pargalar tek baslarina kalsalar bile gerek etkileyiciligi, gerekse mesaji iletmedeki basarist
ile afisteki yerlerini alirlar. Dolayisiyla afis, sloganiyla ve kullanilan gorseliyle (fotograf ve
illiistrasyon gibi) verilmek istenilen mesaji en etkili bir sekilde izleyiciye ulastirabilmelidir
(Tanrikulu 2009: 53).

Sosyal-politik igerikli afisler sadece bilgi verme amagli tasarlanmak disinda harekete
gecirme, yonlendirme niteligi de tagimaktadir. Devlet politikas1 ve propagandasi, savas igin
hazirlanan afisler bu grupta degerlendirilmektedir. Kitle iletisim araglarinin heniiz yayginlik
kazanmamis oldugu 1. Diinya Savasi yillarinda afis en onemli kitle iletisim araci olarak
kullanilmistir. Erkekleri cepheye cagirmak, kadinlari fabrikalara iiretime davet etmek icin
yapilan afigler politik afislere 6rnek olarak verilebilir. Bu baglamda incelendiginde

Politik afisler iceriklerini siyasi olay ve durumlardan alan politik grafik tasarimlar,
iktidarlar tarafindan, halklarin diisiince ve davranis bigimlerini yonlendirmeye yonelik olarak
kullanildig1 gibi, halktan bireyler ve gruplar tarafindan da iktidarin giiciine ve uyguladiklari
politikalara kars1 durusu ve tepkiyi anlatmak i¢in kullanilirlar (Dtilgeroglu, 2007: 64). Yayla’ya
gore (2014: 56) Siyasi afigler ¢ekimser, tarafsiz ya da kars1 goriiste olan kisilerden olusmakta
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olan se¢men kitlesine hitap etmektedir. Siyasi afisler, bazen bir fikri, bir grubu veya bir Kisiyi
savunarak ya da tam tersine muhalefet ederek kitlenin istek ve beklentilerini yonlendirmeye
calisan afislerdir. Devleti ve iktidar politikalarini elestiren bu afisler anti-politik afisler olarak
da tanimlanabilmektedir. Bu tarz afis calismalarinda toplumsal siireclere elestirel bir sekilde
yaklagsilarak, genel-gecer degerler sistemine aykir1 segenekler sunmak gibi bir ¢aba
gosterilmektedir. Ana akim kitle iletisim araglari olan televizyon, radyo, yazili basin gibi gesitli
olanaklara sahip giicler (politik gruplar ya da kisiler) yararlanirken bu olanaklardan yoksun
bulunanlar, seslerini ancak daha ucuz ve kolay iiretilebilen, dagitilabilen siyasi afislerle ya da
fanzin gibi basili araglarla kamuoyuna duyurabilmektedirler. Yine radyo, televizyon ve basinin
devlet denetiminde oldugu kat1 rejimlerde, diizene karsi ¢ikanlar, bu haberlesme araglarinin
higbirinden yararlanamamakta, seslerini ancak bir kitle iletisim araci olarak afisler araciligiyla
duyurabilmektedirler. Sansiiriin genis ¢apta ve sert bigimde uygulandigi iilkelerde de yine siyasi
afisler kamuoyu olusturmakta énemli bir rol oynamakta oldugu goriilmektedir. Bu baglamda
Israil-Filistin siyasal iliskilerini dile getiren afis ¢alismalar1, makalenin arastirma konusu olan
afis sanat¢ist Yossi Lemel’in iiretimleri ve durusu baglaminda bu grupta degerlendirilebilir.

HATIRLATMA VE BELLEK
Hatirlama Kiiltiirii

Bellek sanati1 ve hatirlama kiiltiirii: ‘Bellek sanati’, ‘ars momriae’ ya da ‘memorativa’
kavramlarmin Bati geleneginde &nemli bir yeri vardir. ilk olarak Yunan sair Simonides
tarafindan ortaya atilan bu kavrami, Romalilar retorik sanatinin bes alanindan biri olarak kabul
etmislerdir. Bellek sanat {izerine Cicero tarafindan Antik¢ag’da yazilmis olan en 6nemli metin
olarak kabul edilen, ‘Rhetorica ad Herennium’da yazar, dogal bellek ve yapay bellek arasindaki
farkin altin1 ¢izmektedir. Bellek sanati isaret ettigi bellek tiirli yapay bellektir. Kisiler bellek
sanatini kullanarak yapay bellegin yardimiyla bir¢ok bilgiyi akillarinda tutabilmektedirler.

Jan Assmann, Kiiltiirel Bellek adl1 kitabinda hatirlama kiiltiiriinii ve bellek sanatini ile
aralarindaki farkli su sekilde agiklamistir;

Bizim hatirlama kiiltiirii olarak tanimlamak istedigimiz olgunun, sozii gegen bellek
sanat1 ile benzerligi yok. Bellek sanati bireyleri ilgilendiriyor ve onlara bellegini
gelistirme imkani veriyor. S6z konusu olan bireyin kapasitesinin gelistirilmesi.
Hatirlama kiiltiirti ise sosyal sorumlulugun devamimi amacliyor ve bir gruba
dayantyor. Burada s6z konusu olan ‘neyi unutmamamiz gerekir’ sorusu. Her grup az
ya da cok dile getirilmis, az ya da cok merkezi konumda yer alan bdyle bir soru ile
kars1 karsiyadir. Bu sorunun merkezi oldugu ve grubun 6z imgesini ve kimligini
belirledigi yerde ‘bellek topluluklari’ndan s6z edebiliriz. Hatirlatma kiiltiirii ‘topluluk
ruhu veren bellek’le ilgilidir (Assmann, 2018:39).

Hatirlama kiiltiirii evrensel bir olguyu isaret etmektedir. Zayif olsa dahi, hatirlatma
kiltliriine sahip olmayan tek bir sosyal toplulugun var olabilmesi s6z konusu degildir.
Yunanlilar i¢in bellek sanati ne ise Israil halki igin de ‘hatirlatma kiiltiirii’ odur. Israilliler ‘Koru
ve Hatirla!” emri ile bir halk olarak ortaya ¢iktilar ve varliklarii siirdiirmiislerdir (Assmann,
2018:39). Boylece yeni ve duygudasliga dayan yeni bir ulus prototipini olusturmuslardir.
Kurgusal halk kavraminin farkinda olan Max Weber sunlar1 dile getirmistir (2012); “’tiim
‘etnik’ farkliliklarin ardinda ‘secilmis halk’ olma diislincesi yatiyor.”” Weber bu sekilde
Israillikerin farklilarin altina cizerek ‘ideal bir tip’ yarattig1 diisiincesini ifade eder. Bu noktada
secilmis olma durumu hatirlama eyleminin temelini olusturmaktadir. Secilmis olmak, hi¢bir
sekilde unutulmamas1 gereken ve unutturulmamasi gereken en yiiksek diizeyde sorumluluklar
listlenmeyi gerektirmektedir. israilliler bu neden hatirlama kiiltiiriine sik1 sikiya bagl kalarak
bir noktada onu abartilmis bir ‘yapay’ bellek ile desteklemislerdir.
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Hatirlama Kiiltiirii ve Gecmis iliskisi

Planlama ve umut etme gibi sosyal ve zamansal 6gelerini gelistirilmesinin temelinde
hatirlama kiiltiirii bulunmaktadir. Gegmis sadece kendisiyle iliskide bulunuldugu zaman ortaya
¢ikar ve hatirlanarak korunur, aksi halde unutulup yok olacaktir. Gegmisin olugmasi kaginilmaz
oldugu kadar kolaydir da. Bugilin yasanip bittiginde ve yarin geldiginde diin olmustur.
Toplumlar bu durum karsisinda farkli tutum almaktadirlar. Bazi topluluklar bugiinii sadece
gecirmek i¢in yasarlar ve bugiinii yarina sorumsuzca hi¢bir sorumluluk almadan gevirirler. Bu
durum yok olma veya unutulmaya estir. Bazi topluluklar ise planlarin1 Misir ve Roma
donemlerinde oldugu gibi sonsuza yonelik yaparlar. Yarin hayal ederek, sorunlar1 ¢6zmeye
calisarak gelecegi tasarlarlar. Bu bakis agis1 diinii yok olmaktan kurtararak, bugiinii ve gelecegi
planlamak i¢in hatirlamay1 zorunlu kilar. Bir noktada ge¢cmis ile girilen diizenli iliski onu
hatirlanarak, yok olmaktan kurtarir ve yeniden sekillenmesine ve kurulmasina yardimci
olmaktadir.

Bir seyin bellekte yer edebilmesi ve saklanmasi i¢in; ‘Hatirlama siirecinde hatiralarin
pekistirilmesi 6nemli bir siiregtir. Tekrar, hatiralarin ilk edinildigi donemden yillar sonra bile
korunmasina yardimei olur. Ornegin fotograflarina ara ara baktigimiz olaylar1 genellikle daha
canli hatirlariz. Fotograflar olaylar1 gbézden ge¢irmemizi ve onlarla baglantili hatiralarin
yeniden pekistirilmesini saglamaktadir (Ouriogo, 2017: 71-72).

Hatirlatma Figiirleri

Diistlince ne kadar soyut bir eylem ise, hatirlama o kadar somuttur. Diiglinceler bellegin
bir par¢ast olmadan once bir algilama asamasi yasanir. Bu islem kavram ve goriintiiniin,
ayrilmasi imkansiz bir sekilde birlesmesiyle olusur. “’Bir gercegin bir grubun belleginde yer
etmesi i¢in gercek belli bir kisi, yer ya da olay bi¢giminde yasanmasi gereklidir.”” Bir olayin bir
grubun belleginde kalabilmesi i¢in de anlamli bir ger¢ekle zenginlestirilmesi gereklidir. Her
kisilik ve her tarihi olay bu bellege girisiyle bir kavram, bir ders, bir sembol aktarir; toplumun
diisinceler sisteminin bir unsuru haline gelir. Kavramlar ve deneyimler arasindaki bu
paslagsmadan ‘hatirlama figiirleri’ olarak adlandirilan olgu dogar (Assman, 2018: 46).

Bireysel ve Toplumsal Bellek

Bellek (hafiza) yasam boyu 6grenilmis ya da yasanmis konulari, bunlarin ge¢misle
iligkisini bilingli olarak zihinde saklama giicii olarak tanimlanmaktadir. Bu durum bireylerin
yasamlar siiresince devam eden bir siiregtir. Bellek, duyu organlari araciligiyla edinilen algilar
imgelere doniistiirlir ve bunlar1 beynin ilgili bolgelerine yerlestirip biriktirmektedir.

Bellek tizerine gelistirilen tartismalarin odak noktasini, bellegin bireysel mi yoksa
toplumsal mi1 oldugu sorunsali olusturmaktadir;

Assman’a gore (2018); bellek insanin sosyalizasyon siirecinde olusur. Evet bellek her
zaman bir bireye ‘ait’tir, ama bu bellek toplumsal olarak belirlenir. Bu yilizden
‘toplumsal bellek’ mecazi bir ifade olarak algilanmamalidir. Kuskusuz toplumlara
‘ait’ bir bellek yoktur, ama toplumlar {iyelerinin bellegini belirler. En kisisel anlar bile
sadece sosyal gruplarin iletisimi ve etkilesimi iizerinden olusur. Sadece baskalarindan
Ogrendiklerimizi hatirlamayiz ayni zamanda onlarin anlattiklarini, anlamli diye
vurguladiklarini ve yansittiklarini da hatirlariz. Her seyden 6nce bagkalar: tarafindan
sosyal agidan belirlenmis anlamlar1 baglaminda algilariz. Clinkii ‘farkindalik olmadan
hatirlamak miimkiin degildir.

Toplumlarin hayatlar1 incelendiginde, bellek belirli bir topluluk ve grup tiyelerinin giiglii
iletisimi ve hatiralarina dayansa da sadece bununla sinirli olmadigr goriilmektedir. Yiizyillar
once olugsmaya baslayan ve topluluklarin birikimlerini, kiiltiirel miraslarin1 gelenekler,
hikayeler c¢esitli materyallerle gelecek kusaklara aktarmasiyla olusturulan toplumsal bellegin
yasatilmasi ve siirdiiriilmesi saglanmaktadir.
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Jan Assmann toplumsal bellek baglaminda iletisimsel ve Kkiiltlirel bellekten
bahsetmektedir. Yakin zamana ait hatirladiklarimiz iletisimsel bellegi olustururken, eski
zamanlara ait hatirladiklarimiz kiiltiirel bellegi olusturmaktadir. Iletisimsel ve kiiltiirel bellek,
toplumsal bellegin iki ayr1 ucu olarak tanimlanmaktadir.

Assmann’a gore (2018) iletisimsel bellek; ‘yakin ge¢mise ait anilar1’ kapsamaktadir ve
iletisimsel bellekle ilgili diisiincelerini su sekilde ifade etmistir; ‘Bunlar1 kisinin ¢cagdaslar ile
paylastig1 anilardir. Bunun en tipik 6rnegi kusaga 6zgii bellektir. Bu bellek tarihi olarak grupla
baglantilidir, zamanla olusur ve zamanla yok olur; daha agik ifade edersek tasiyicilari ile
stnirhidir. Sahibi 61diigii zaman bir baska bellege yer agar.

Bir toplumun bellegini olusturan, diger topluluklardan ayiran kimlik, yasam felsefesi,
dil, inang, kiiltiir, adet, gelenek gibi unsurlar bulunmaktadir. Bunlarin gelismesi i¢in gerekli
olan tarihsel bir siireg, bir deneyim, yasanti, birikim ve bellektir. Bir insanin, bir toplumun
yasamini devam ettirebilmesi, gelistirmesi ve bu gelistirdigi sistemin bir parcasi olabilmesi
sadece bellek ile miimkiin olmaktadir. Canli ve dinamik olan bellek, aktif kalabilmek icin dil
ve tarihten siirekli beslenmektedir.

Toplumlarin tarihleri ve kiiltiirleriyle baglantili olarak toplumsal bellekleri de
farklilasmistir, ancak bu farkliligin bulunmasi evrensel degerlerin oldugu gercegini
degistirmemektedir. Fotografin icadi, insanlik i¢in bellek konusunda degisimler yarattig1 gibi,
ortak bir gorsel kiiltiiriin ve dilin yaratilmasina katki saglamis ve 6nemli etkiler yaratmigtir.

GRAFIK TASARIMCI OLARAK YOSSI LEMEL

Yossi Lemel, II. Diinya Savasi’'nda Polonya’da bulunan bir toplama kampindan
kurtularak Israil’e go¢ eden bir ailenin ¢ocugu olarak, 1957 yilinda Kudiis te diinyaya gelmistir.
Lise yillarinda yapmis oldugu bir yaglh tablo ile ilk 6diiliinii kazanan Lemel, bu dénemde
fotografin hizli sonug verdigini gorerek fotograf ile ilgilenmeye baglamistir. Bezalel Sanat ve
Tasarim okulunda Grafik Tasarim egitimini tamamladiktan sonra bir siire O0gretmenlik
yapmustir. Politik poster sanatcisi, yaratict yonetmen ve 6gretim gorevlisi olarak ¢alismalarina
devam etmektedir.

Yossi Lemel’in yaklagik 150 akrabasi Auschwitz Toplama Kampi’nda 6lmiistiir. Lemel,
“’Annem Auschwitz’de sekiz kardesini, annesi ve babasi tiim akrabalarini kaybetti. Bababm
1943°te Auschwitz’e getirilmis ve onunla beraber konvoyda bulunanlarin tiimii bir saat i¢inde
krematoryumda kiile doniistiiriilmiis. Babam ise Joseph Mengele’nin tibbi deneylerinde denek
olarak kullanilmak tizere gotiiriilmiis. 1,5 y1l boyunca bu deneylere tabi tutulmus ve hayatta
kalmay1 basarmus. Israil-Filistin sorununu ele alirken fonda hep bu olaylar aklimda oluyor.”’
(www.milliyet.com.tr) ifadeleriyle ge¢miste ailesinin, kendisinin yasadiklarint ve
calismalarinin odak noktasini olusturan diisiinceleri dile getirmektedir.

1945-2000 SIX NUMBERS. 55 YEARS SINCE THE LIBERATION OF AUSCHWITZ

Gorsel 1. 1945-2000 Alt1 Say1. Auschwitz Kurtulusundan Bu Yana 55 Yil, Yossi Lemel.
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Lemel, motivasyonu Holokost'un golgesinde biiylidiigii ¢ocukluk ve aile hafizalarina
dayanmaktadir. Kendisinin yaptigi calismalarin temeline koydugu adalet arama arzusu ve
diinyay1 onarma ihtiyact ¢ocukluk doéneminden itibaren bellegine kazinan bu hatiralardan
kaynaklanmaktadir. "Diinyay1 tamir etmek devasa bir kavram, ama inantyorum ki herkes kendi
alaninda daha dogru bir sey basarmaya calisiyor. Holokost felsefi bakis agimin temel
taglarindan biri. Daha iyi ya da daha kétiisii, Kullandigim tiim sert gorsellerin Auschwitz'de
deneyler gegiren babamin gegmisinden kaynaklandigm diisiiniiyorum (Gérsel 1). Insan haklar,
insan onuru ve ozgiirlik aklimda, bunlar klise degil, sadece Israil'de degil, iranlilar
destekliyorum biitiin kalbimle baskaldirtyorum, hissediyorum, konumumu ifade etme ve
katilma ihtiyact hissediyorum." (www.haaretz.com) seklinde motivasyonunu ve sanatinin ¢ikis
noktasini ifade etmistir.

Glglii ve carpici afig c¢alismalari iireten Lemel, ‘Kanilarimi, fikirlerimi, bilgimi ve
tarithimi yalnizca kisisel tarihin ve deneyimlerim araciligiyla ifade edebilirim. Sanirim gergege
de en fazla bu yolla yaklasabilirim. Aradigim bu, biraz sembolik bir sey, ger¢ek ama benim
gercegim.’ ifadeleriyle sanat1 araciligiyla aradig1 gercekten bahsetmistir.

Yossi Lemel daha az, daha ¢oktur felsefesi ile politik-sosyal sorunlara odaklanan igler
tiretmektedir. Cernobil gibi ¢evre felaketlerini, Hirosima, Bosna gibi savasin yikici etkilerini
isledigi afis ¢alismalarmin yaninda Israil ile Filistin arasindaki bitmek bilmeyen savasi,
¢oziilemeyen sorunlar1 konu edinen afis serisi de bulunmaktadir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Barisin iki Tarafi, Israil-Filistin, Yossi Lemel, 1996.
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ARASTIRMA: YOSSI LEMEL’IN ISRALIL-FILISTIN SIYASAL
AFISLERININ COZUMLENMESI

Arastirma Yontemi

Genel olarak bakildiginda grafik tasarimci, iirettigi c¢alismalarda bilgi alisverisi ve
iletisim ile ugrasmak zorundadir. Bunlarin isleyisini basarabilmek ya da basak bir deyisle
anlaml kilabilmek i¢in gorselin kodlarini ve dillerini anlamalidir. Ancak o zaman {irettigi
tasarimla basar1 hedeflerini yakalayabilecektir (Ubanke, 2000: 7). Tasarimci olarak Yossi
Lemel’de bu bakistan hareketle iiretmis oldugu afislerle bu gorsel kodlar1 ve dilleri kullanarak
calismalarini sekillendirmektedir. Gostergebilimsel ¢oziimleme bir tiir okuma edimidir. Ancak
buradaki okuma siradan ve yaygin okuma anlayisiyla tam anlamiyla drtlismemektedir. Yaygin
okuma, bir metnin belirgin, agik ve net anlami olanin pesinden kosarken; gdstergebilimsel
¢oziimleme daha yogun daha dikkatli, daha hassas ve daha duyarli bir ¢aba gerektirmektedir.
Var oldugu kabul eden yapiyr ayristirmakta, bozmakta, ¢dzmekte, yeniden kurup ve
yapilandirarak anlamlandirmaktadir. ( Rifat,1996, s.27).

Yossi Lemel’in Israil-Filistin arasindaki savas ve ¢atismalar1 konu alan bu serideki
caligmalar1 Saussure’lin gostergebilimsel ¢oziimleme yontemi ile incelecektir.

Anlamlarin birbirine eklenerek nasil {iretildigini ortaya ¢ikarmayr amaglayan
gostergebilim, bu belirtilen ama¢ dogrultusunda grafik tasarimlarin iiretim siirecini ortaya
koyabilecek bir diisiince modelidir. Gostergebilimsel analizin, metinlerin ¢ok anlamli dizgeleri
icinde (anlaml1 bir biitiin) yoruma agik olmasi nedeniyle ‘anlami sonsuz dizge’ olarak kabul
edip her seyi sOyleyebilme gibi bir sans1 yoktur. Bu nedenle, anlamlar i¢indeki tutarli bagintilar
ve iligkiler ag1 nem tasimaktadir (Deveci, 2010: 1). Bu yaklagimla arastirmanin yontemi olarak
gostergebilimsel ¢oziimleme metodu benimsenmistir.

Arastirma Evreni ve Kapsam

Arastirma iiretimleri ile diinya giindeminin énemli siyasal gelismlerinden olan Israil-
Filistin iligkileri {izerine kurgulanmis afisleri icermektedir. Bu baglamda segilen afisler Israil’li
grafik tasarimc1 Yossi Lemel’in Kisisel internet sitesinde yer alan ve iizerinde dogrudan Israil-
Filistin yazilarinin bulundugu yedi adet siyasal-sosyal afis ¢alismasindan olusmaktadir. Y0ssi
Lemel’in diger iiretmis oldugu sosyal ve siyasal afisler tematik olmamasi sebebi ile kapsam dis1
tutulmustur.

Cogunlukla detay plan fotograflar ile desteklenen bu afis serisinde, giindelik hayatta
karsilasilan nesnelerin algilanamayacak yakinlikta ve islevsel baglamlarindan koparilarak farkl
bir anlam yaratmasi {lizerine sembolik bir sekilde kullanildiklar1 goriilmektedir. Afis serisinde
mesajin alimlayicisinin/izleyicisinin lizerinde harekete gecirici bir etki birakan, carpicilii ve
dikkat cekiciligi arttiran dikey kadraj kullanimu tercih edilmistir.
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Gorsel 3. Dikis Cizgisi, Israil Flistin Smir1, 2001.

Gorsel 3 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Birbirine dikis ipi ile tutturulmus iki farkli renk tonuna sahip et pargasi, dikis
ipi, ¢cizgi.

Gosterilen: Iki farkli iilke/iki farkli millet, inorganik bir bag ile birlestirilmis ve
ayrilamaz, sinir.

Yazih Kodlar: Dikis Cizgisi (Seam Line), Israil- Filistin Sinir1 2001.

Genele Okuma: Iki farkli et pargasi yakin planda goriintiilenmektedir. Farkli et
pargalar1 birbiriyle birlesecek sekilde yan yana getirilmistir ve aralarinda ayr1 pargalar
olmalarindan kaynaklanan diiz bir ¢izgi olusmustur. Yazili kodlar ile anlasilan bu iki et
pargasinin biri Israil’i digeri ise Filistin’i sembolize ettigi anlasilmaktadir. Etlerin benzer
oldugu ama basit farkliligi renk tonlar1 ile betimlenmektedir. Aralarinda bulunan diiz bir ¢izgi
ise bu iilkelerin ortak paylastiklart sinir1 anlatmaktadir. Bu iki farkli et pargasi birbirleri
inorganik olarak bir iple dikilerek baglanmistir. Bu sekilde aralarindaki farkliliklara ragmen bu
iki lilkenin birbirine bagli oldugu, ayrilamayacagi ve onlar1 ayirma ¢abalarinin aci verici oldugu
mesaj1 verilmektedir.
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Gorsel 4. Tsrail-Filistin, 2002.

Gorsel 4 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Beyaz fayanslar, beyaz i¢i kirmizi sivi ile dolu bir kiivet.
Gosterilen: Kan banyosu, siddet, intihar

Yazili Kodlar: Israil-Filistin 2002.

Genele Okuma: Beyaz fayanslarla kapli temiz bir banyoda tist agidan ¢ekilmis i¢i kanla
dolu olan bir kiivet goriilmektedir. Kiivetin i¢i kanla dolu olmasina ragmen etrafta kan lekeleri
goriilmemektedir ve temiz bir goriiniimdedir. 2002 yilinda Israil ve Filistin arasindaki siddetli
catigmalarin oldugu bir donemde yapilan afis, bu iki iilkede akan kanin ve bu siddet
eylemlerinin aslinda iki tilkenin insanlari igin bir intihar ritiieli oldugu mesajin1 vermektedir.
Kan dolu kiivet bu gorsel kendini keserek banyoda suda intihar edilmis hissini arttirmaktadir.
Beyaz banyo ise renk kodu itibari ile siikinet, baris ve teslimiyeti anlatmaktadr.
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Gorsel 5, Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Sinr1, 2003.

Gorsel 5 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Yan yana duran iki farkli kaktiis (sabra), dikenler.
Gosterilen: Iki farkl: iilke/Iki farkli millet, catisma, siddet.
Yazih Kodlar: Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Sinir1 2003.

Genele Okuma: Birbirine oldukg¢a yakin duran iki farkli kaktiis afiste yer almaktadir.
Bu kaktiisler birbirlerine yaklastikca tistlerindeki dikenler bir digerine degmekte ve hatta
batmaktadir. Kaktiislerden biri Israil’i, bir digeri ise Filistin’i simgelemektedir. Birbirine ¢cok
yakin duran bu iki kaktiisiin iizerindeki dikenler bir digerine batarak, bir kaos iginde ac1 verdigi
hissi yaratilmaktadir. Dikenler Israil ve Filistin arasmndaki uzun yillardir siiren savastaki
catismalar1 ve siddetin her iki tarafa vermis oldugu aciy1 sembolize etmektedir. Kaktiis az su
isteyeni dayanikli bir bitkidir ve yetistigi yer itibari ile genelde diinyanin kurak bolgeleridir.
Arap yarimadasi ve Afrika kitast kesisimine yer alan iki tilkenin cografi yapisi lizerinden de bir
cagrisim yapildig goriilmektedir.
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Gorsel 6. israil-Filistin, 2003.

Gorsel 6 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Siyah arka plan, kapali bir kavanozun i¢inde sivida duran dondurulmus/6li
olan beyaz bir giivercin cesedi.

Gosterilen: Hapsedilme, 6liim, savas.
Yazih Kodlar: Baris (Peace), Israil-Filistin 2003.

Genele Okuma: Siyah arka planin 6niinde seffaf cam bir kavanozun i¢inde bir sivida
dursan dondurulmus, 6lii olan bir beyaz giivercin cesedi bulunmaktadir. Uzerinde baris yazili
kavanozdan anlasilacag1 iizere beyaz giivercin Israil ve Filistin arasinda yapilan baris
goriismelerinin sonu¢ vermemesini simgelemektedir. Siyah fon rengi de bu kara gilinlere
gondermede bulunarak kasveti ve yine oliimii simgelemektedir. 2003 yili ge¢mis yillarda
oldugu gibi Israil ve Filistin arasinda catisma ile gecen yillardan bir tanesi olarak goze
carpmaktadir. Yapilan baris goriismelerine her iKi taraf da uymayarak sadece konusma ile sinirlt
kalmistir. Boylece evrensel anlamda baris1 temsil eden beyaz giivercini afiste 6lmiis ve bir
kavanozda cesedi bozulmamasi i¢in bir sivida sergilenir halde kurgulamistir.
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Gorsel 7. Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Sinir1, 2003.

Gorsel 7 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Alt ve iist geneye ait disler.

Gosterilen: iki farkli iilke/iki farkl millet.

Yazih Kodlar: Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Smir1 2003.

Genele Okuma: Dudaklarin bir boliimii ile alt ve iist ¢eneye ait disler dikey olarak
yerlestirilmistir. Dislerin bir boliimii Israil’i diger boliimii ise Filistin’i sembolize etmektedir.
Birbirinden farkli olan bu iki farkli iilke ayn1 ¢enede birlesmeleri baglaminda birbirinden
ayrilamamaktadir. Fakat dislerin konumu birbiriyle c¢atisma halinde olduklar1t mesajini
vermektedir ve Lemel bu durumu kendini ¢ignemek, canini acitmak olarak ifade etmektedir.
Ayrica sikilmis gibi gorlinen disler iki iilke arasinda siire gelen siyasal huzursuzlugu da
betimlemekte ve barisin gelmesi i¢in sabretme (disini sitkma) eylemini ifade etmektedir.
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Gorsel 8. Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Sinr1, 2004.

Gorsel 8 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Fabrika kesim sistemleri, bacaklarindan kancaya asilmis iki tavuk gévdesi.
Gosterilen: Iki farkl: iilke/iki farkli millet, siddet, 6lim.

Yazih Kodlar: Baris Siireci, Israil-Filistin 2014.

Genele Okuma: Ray sistemlerinden anlasilacag: iizere bir tavuk fabrikasinin kesim
alanindan gOriintli izlenilmektedir. Az Once kesim islemi gergeklestirilen iki tavuk
bacaklarindan kancalara asilmustir. Bu tavuklardan biri Israil’i digeri ise Filistin’i sembolize
etmektedir. Tavuklar birbirine ¢ok yakin konumlanmislardir. Birbirleri ile ayrilamasalar da
afiste birbirlerine negatif bir temas s6z konusudur. Baris siirecine her iki tarafin da uymamasi,
catismalarin yasanmaya devam etmesi her iki tarafta da bircok insanin olimi ile
sonuglanmistir. Olii tavuk ile sembolize edilen iki iilkenin aslinda birbirlerini yok ettikleri,
ayrica goriintilye bakilirsa bacaklarindan asili olsalar da halen kavga etmekte olduklari
hissedilmektedir. Aslinda bu haldeyken, kazananin iki taraf da olmadig1 ve kavganin ne kadar
anlamsiz oldugunu anlatilmaktadir. Endiistriyel bir kesimhane goriintiisiiyle de iki lilkeyi bu
hale getiren sanayilesmis biiyiik iilkeler oldugu vurgusu da dikkat cekmektedir.
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Gorsel 9. Dikis Cizgisi, Israil-Filistin Sinir1, 2004.

Gorsel 9 Gostergebilimsel Coziimleme:

Gosteren: Birbiriyle el sikisan iki farkli bilekten kesilmis ve ¢lirlimeye baslamais el.
Gosterilen: iki farkl: iilke/iki farkli millet, iletisimin kesintiye ugramast, ciiriimiisliik.
Yazih Kodlar: Israil-Filistin, 2004.

Genele Okuma: Birbiriyle el sikisan iki fakli erkek eli goriilmektedir Fakat bu eller
bilekten kesilmistir ve kesilen yerlerde ¢iirlimeler meydana gelmeye baslamistir. Bu eller barig
gdriismeleri yapan ve bunlara uymayan taraflara aittir; biri Israil’i digeri ise Filistin’i sembolize
etmektedir. Barig goriigmelerinin sadece gosteriste ve konusma diizeyinde kalmasi, taraflarin
fiilen barigin gerekliliklerine uymamasi durumu her iki tarafinda kendilerine zarar vermesine
neden olmaktadir. Ayrica el sikismasinin fiili olarak gergeklesmesine ragmen kesilmis eller, iki
iilke arasindaki bitmeyen zulmii de simgelemektedir. Ciiriimeye baslamasi ise barisin iizerinden
cok zaman gectigi ve artik pek bir sey ifade etmedigi hissini dogurmaktadir.

SONUC

Afisler sadece giindelik hayatin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda topluma etki etme
ve ¢evresel-toplumsal problemlere karsi, toplumun dikkatini ¢ekerek kitlesel algi olugturmasi
bakimindan da 6nem arz etmektedir. Afis tasarimi araciligi ile diisiinceler, fikirler ve bilgiler
kamu tarafindan erisilebilir ve unutulmaz kilinabilir, bu perspektiften de afis tasarimi toplumu
uyara, farkindalik olusturmasini saglayan, fikirsel anlamda birlik olusturarak giiclendiren ve
aydinlatan gorsel kiiltiirii yaratmada etkili bir role sahip oldugu diisiiniilmektedir.

Giliniimilizde yasanan teknolojik gelismeler ile entelektiiel ve giinliik yasamlarimizda
meydana gelen koklii degisikliklerle birlikte yazili diisiinmenin yerini gorsel diisiinme pratikleri
almistir. Imgesel ve sembolik bir dile dayanan gérsel iletisimin énemli unsurlarindan biri olan
afis tasarimi, glinlimiizde de dikkat ¢ekiciligini ve 6nemini korumaktadir. Afis bir tanitim araci
olmasinin 6tesinde, i¢inde bulunulan zamanin, iiretildigi bolgenin, toplumsal, sosyal ve politik
aynast olmaktadir. Bu nedenle kitleleri etkilemede en etkili iletisim araglarindan biridir.
Kurdugu imgesel dil ile gorsel bir kiiltiir olusturmakta ve boylece toplumsal bellegin olusumuna
ve devam etmesine katkida bulunmaktadir.

Yossi Lemel’in afis tasarimlarmmin temelini hatirlama kiiltiirii olusturmaktadir.
Tasarimcinin, yahudilerin ve kendi ailesinin de toplama kampindaki anilari ile yaratilmis olan
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giiclii bir toplumsal bellegi s6z konusudur. Toplumsal bellek araciligiyla edindigi bu anilar ve
deneyimler, sanatinin olugsmasi ve gorsel anlatimi igin bir ¢ikis noktasini Olusturmustur.
Toplumsal bellekte yer edinen olaylar, hatiralar bireysel bellegi sekillendirmis ve sanat¢inin
caligsmalarinin kitlelere sunumu ile birlikte bir hatirlama ve hatirlatma kiiltiiriiniin olusmasina
katkida bulunmustur. Calismalarinda iki toplumun aslinda ne kadar yakin oldugunu ve ne olursa
olsun iki toplumun bir olup barisa yonelmesi gerektigini ise kullandig1 baz1 ikonik anlatilardan
yorumlanabilmektedir.
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