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Bu ¢alismada yazinin bulunmasina ve ilk dénem yazi drneklerine kisaca deginilmis ve sonrasinda yazi imgesinin
yer aldig1 Ronesans Donemi drnekleriyle devam edilmistir. Agirlikli olarak yazinin 20. yiizy1l sanatina yansimalari
ve yaziin gorsel bir imgeye doniisiim siiregleri incelenmistir. 20. yiizyilin baglarinda sanatsal anlamda atilan
adimlar, alternatif olusumlar, manifestolar ve toplumsal olaylar, sanatta yeni arayislar1 da beraberinde getirmistir.
Alternatif olusumlarda ve sanat hareketlerinde, plastik, bigimsel ve estetik kaygilar yaninda, diigsiince ve
diisiincenin sanat oldugu yoniindeki goriislerin ortaya ¢iktigi da gozlemlenmektedir. Diislinceyi aktarmanin
yollarindan biri de yazidir, dolayistyla 1960 sonrast sanatgilarin yapitlarinda, performanslarinda, bildirilerinde
diistincenin aktarimi ¢ogunlukla dilsel gostergelerin kullanimi araciligiyla olmustur. Metinde 6zellikle 1960’larda
kurulan Sanat ve Dil Grubunun olusum siireci, kavramsal sanat ideolojisinin ortaya ¢ikistyla beraber sanatin
nesnesizlesmesi lizerinde durularak, salt yazi kullaniminin gorsel bir degere doniisiimii vurgulanmistir. Yazinin
sanatta plastik ve gorsel bir deger olarak sanat tarihinde yer almasi, sanatgilarin yapitlarindaki kavramsal bakig
acilariyla incelenerek, 6znel yaklasimlar agisindan da degerlendirmeye gidilmistir.
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Art in the Process of Transformation of Writing into Visual Image

Abstract
In this study, the invention of writing and the early script samples were briefly mentioned, and after that continued

with the examples of the text images of the Renaissance period. Mostly, the reflections of writing on 20th century
art and the processes of transforming text into a visual image were examined. At the beginning of the 20th century,
the steps taken in the artistic sense, alternative formations, manifestos and social events led to new searches in art.
It is observed that alternative formations and art movements brought the idea and that the idea was art forth besides
plastic, formal and aesthetic concerns. One of the ways of transferring the idea is writing, for this reason the
conveyance of thoughts in the works, performance and statements of artists after 1960 was mostly through the use
of linguistic signs. This article emphasizes the transformation of text images into a visual value especially after
the formation process of the Art and Language Group which was established in the 1960s and the de-
materialisation of art with the occurence of the conceptual art ideology. The fact that writing takes place in the
history of art as a plastic and visual value has been examined from the conceptual perspectives of the works of the
artists and evaluated in terms of their subjective approaches.
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Dilin yansimasi olarak diisiincenin birtakim semboller ve isaretler araciligiyla
gorsellesmesiyle ortaya ¢ikan yazi imgesinin, tarih boyunca her kiiltiirde kendine 6zgii bir dil
ve sembollerle kullandig1 bilinmektedir. Stimerlerin ¢ivi yazisi, Misir hiyeroglifleri gibi
ornekler, yasayan kiiltiirlerin yazi ile ilgili farkliliklar yaratmasina onciiliik etmislerdir.

Medeniyetler tarihi bakimindan 6nemli bir yere sahip olan, sesin birtakim semboller ve
harfler araciligiyla giiniimiize ulastig1 yazilar, bilim, kiiltiir, sanat gibi bir¢ok verinin kayitl
arsivi gibidir. Ge¢mise dair yasamlarin, duygu ve diislincelerin izlerini tasidigindan, yazi
araciligiyla seriivenlere ¢ikmak, ge¢misin ve simdinin bilgilerine ulasmak ilgilenenler
acisindan oldukga heyecan vericidir.

Glinlimiiziin vazgeg¢ilmez kaynaklari olan yazinin tarihgesine dair seriiveninin olduk¢a
eski ve karmasik oldugu goz oniinde bulundurulmalidir. Arastirmanin konusu geregi metnin
iceriginde oncelikle yazinin bulunmasina dair kisa bilgiler dogrultusunda yazi imgesinin sanat
tarihindeki yeri ve 6nemi ile yapitlar iizerinde nasil, neden ve ne sekilde ele alindig1 agirlikl
olarak incelenmistir.

Ronesans Donemi lizerine yapilan incelemelerin ardindan 19. yiizyil sanatinda yazi
imgesinin kullanildig yapitlarla devam edilerek, 20. yilizyilda sosyal ve kiiltiirel degisimlerin,
toplumsal doniistimlerin sanata yansimasi, sanat tarihinde one ¢ikan yapitlar lizerinden ele
alinmis, yazinin yapitlara etkisi arastirmaya dahil edilmistir.

20. yiizyilda yasanan toplumsal hareketler (I. ve II. Diinya Savaslari, is¢i eylemleri,
kadm eylemleri, vb.) toplumu déniistiirme siirecini de beraberinde getirmistir. Ozellikle Dadaist
ve siirrealist sanatcilarda geleneksel resim anlayisina karsi duruslarini ve yazi imgesinin
kullanimin1 yapitlart tizerinden okumak miimkiindiir. Bu baglamda yasanan degisimlerin,
1960’larda bir araya gelen bir grup sanatgmin katilimiyla kavramsal sanat ideolojisinin
olusumunu da tetikledigi sdylenebilir. Kavramsal sanat, sanatcilari tarafindan Sanat ve Dil
Grubunun kurulmasiyla, sanatta yazi1 imgesinin kullanimi kokli bir degisime ugrar.

Gecmisten giinlimiize sanatcilarin yapitlarinda yazi imgesiyle karsilagmanin olasi
oldugu, ozellikle 20. yiizy1l ve sonrasindaki sanat yapitlarinda siradan ya da kavramsal bir imge
olarak, yazmin kullanildig1 gozlemlenir. Aragtirmanin genelinde yaz1 imgesinin kullanildig:
yapitlarin tiimiine yer vermenin imkansizligindan metnin genelinde sanat tarihinin dénemsel
stireclerinde 6ne ¢ikan yapitlarin degerlendirildigi bir yontem izlenmistir.

Yazinin Bulunmasi
Yazimin bulunmasi kuskusuz insanlar ve kiiltiirler arasi iletisimin en 6nemli gelisim
araglarindan birisi olmustur. Tarihgesi bir o kadar karmasik olan yazi, binlerce yillik bir siire¢

sonrasinda bugiinkii halini almistir.

On binlerce yildan beri resimler, gostergeler ve tasvirler araciligiyla mesaj iletmenin sayisiz yolu
bulunmustur. Ama yazinin kendisi ancak, kullanicilarin diisiindiikleri ve hissettikleri ya da ifade
edebildikleri her seyi somutlastirip agikga belirleyebilecekleri diizenli bir gosterge ya da
simgeler biitlinii olusturulduktan sonra ortaya ¢ikmistir. (Jean, 2010, s. 12)

Birtakim geometrik izler ve sembollerden olusan, kil tabletler iizerine kazinmis olan ilk
¢ivi yazisinm, MO 3200’lerde Mezopotamya’da Siimerler tarafindan kullandig
diisiiniilmektedir. Tarihsel siirecte kil tabletlerdeki ¢ivi yazisindan bir siire sonra, MO
3000’lerde Antik Misir’da birtakim hayvan sembolleri ve sekillerden olusan resimli hiyeroglif
yazisinin kullanildig1 goriilmektedir. Hiyerogliflerdeki bu sembol ve isaretler, ilerleyen
siireglerde papirlis kagidinin bulunmasiyla kagitlar iizerinde kullanilmaya baglanmistir.
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Georges Jean’a (2010) gore, (Yunanca kutsal anlamina gelen hieros ve kazimak anlamina gelen
gluphein fiil kokiinden tiiremis olan) hiyeroglif sozciigii “tanrilarin yazis1” anlamina gelir ve
zamanla bir bellek yardimcisina doniisen ¢ivi yazilarinin, hiyeroglif sisteminin en bagindan beri
kullanilan gergek bir yazidir. Jean, 1799 yilinda bir tesadiif sonucu Fransiz askeri tarafindan
bulunan ve iizerinde biri Yunan ikisi Misir yazisindan olusan Rosetta Tasi’nin (Gorsel 1)
iizerindeki yazilarin ise uzun yillar siiren ¢calismalar sonrasinda ¢oziildiigiinii ve hiyerogliflerin
okunmasiin bdylelikle miimkiin oldugunu belirtir. Antik Misirhilarin konusma dillerini
neredeyse tiimiiyle hiyerogliflere aktarmis olmasi, giiniimiize kadar ulagan bu dilin yeniden
bulunmasini ve ¢oziilmesini saglamistir. Misirlilar hiyeroglifler aracilifiyla doneme dair somut
ya da soyut baz1 gercekliklere gonderme yapabilmig; tarim, egitim ve tip ile ilgili onerilerin,
dua ve efsanelerin, olas1 tiim bigimleriyle hukuk ve edebiyat iiriinlerinin kaydedilmesini
saglamiglardir (s. 27).

Yazinin kesfiyle kil, papiriis, hayvan kabuklar1 ve kumaslarin iizerinde kullanilan
sembolik yazi bi¢cimlerini Hint yazilar1 ve bir resim yazis1 olarak giiniimiize kadar ulagan Cin
yazilar1 takip eder. Giines Oktay’in (2017) ifadesiyle Cin yazisinda 6nemli olan imgelerin kendi
iclerindeki diizenidir. Aralarindaki bosluk doluluk iligkisiyle beraber ¢izim ve kavramsal
diisiincenin birlikteligiyle ortaya ¢ikan bir resim yazisi oldugunu belirtir. Resimsel yazi
formunun belirgin temsilcilerinden sayilan Cin yazilari, firga ve miirekkep vasitasiyla kagida
aktarilan bir resim yazi olarak degerlendirilebilir (Gorsel 2) (s. 9).

Yazi imgesi Islam dinine 6zgii hat sanatinda da énemli bir yere sahiptir. Oktay (2017)
tezinde Islamiyette tasvir yasagmin olmasi nedeniyle hattat ustalarinin, kutsal degerlere ait
yazili betimlemelerde yazinin tiim sinirlarini kullanarak kutsal degerlerin, emir ve buyruklarin
tekrarlayarak yazmis ve bir anlamda kendi sinirlarini da genisletmiglerdir. Arap harflerini egip
biikerek degistirmis ve resimsel 6gelerle bir araya getirerek kiminde kus, leylek gibi hayvan
imgelerine, kiminde ise cami gibi kutsal mekanlara benzeterek, yazidan resim olusturmaya
baslamislardir (Gorsel 3) (ss. 11-13).
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Gorsel 1. Rosetta Tasi, 1790’1ar (Arkeofili, 2019)
Gorsel 2. Antik Doneme ait Cin miihiir yazisi 6rnegi (Wikipedia, 2021)
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Gorsel 3. Osmanli Dénemi’ne dair hat sanat1 6rnegi (Anonim, 2010)

Dilin yansimasi olan yazinin, resim yazi seklinde geleneksel kullanimina dair yukarida
sunulan 6rneklerde, genellikle toplumsal, kiiltiirel ve dinsel icerikli olarak halki bilgilendirmek
amaciyla kullanildigi goézlemlenir. Toplumlarin giindelik yasama dair ¢esitli gereksinimleri,
iletisim, hukuk, muhasebe gibi ihtiyaclar1 alfabelerin bulunmasini saglamistir. Kiiltiirlerin
iletisim ag1 igerisinde ilerleyen siire¢ler baski tekniklerini gelistirmelerine ve matbaanin
bulunmasina dek siiren uzun bir seriivenle devam etmistir. Matbaanin ilk olarak Cin’de
bulunmus oldugu varsayilmakla beraber, modern matbaanin 15. yiizyi1lda Gutenberg tarafindan
Avrupa’ya yayildigi sOylenebilir. Bilginin daha hizl1 yayilmasini saglayan baskilar doneme dair
kayitlarin, belgelerin gerek yazili kiiltlir gerekse sanat araciligiyla giiniimiize dek ulagmasina
araci olmustur.

Ronesans ve 19. Yiizyll Sanatinda Yazi Imgesi

Bat1 sanatinda ve kiiltiiriinde 6nemli degisimler yaratan Ronesans’in (1300- 1600) erken
donemlerinde 6ne ¢ikan sanat yapitlart incelendiginde yazi imgesine sik rastlanilmamaktadir.
Ancak 15. yiizy1l baslarinda Kuzey Avrupa sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan sanatci
Jan van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi isimli eserinde yazi imgesinin, sanat¢isina dair
oznellikle birlikte bir cesit belgelendirme maksadiyla kullanildig1 gézlenmektedir (Gorsel 4).
Yapitta Arnolfini ve karis1 bir oda igerisinde betimlenirken resmin arka planinda yer alan
aynada, sanat¢cinin kendi yansimasinin iizerinde, neredeyse resmin merkezinde Latince
“Johannes de Eyck Fuit Hic” (Jan van Eyck Buradaydi) yazmaktadir. Gombrich’e gore (2007),
bir noterin buna benzer bir tdrene sahitlik yapmas1 gibi sanat¢idan da bdyle bir ana taniklik
etmesi istenmis olabilir. Gombrich, sebebi her ne olursa olsun s6z konusu eserin, tarihte ilk kez
sanatc¢iy1 bir gorgii tanig1 durumuna getirdigini belirtir (s. 243). Sanat¢inin kendi varligini gerek
aynadaki yansimasinda gorsel olarak gerekse bdyle bir climleyle belgelendirmesi agisindan da
Oonemli olan yapitin, doneme dair giiniimiize ulasan eserler arasinda yazi imgesinin,
belgelendirme amaciyla kullanildig ilk 6rneklerden biri oldugu sdylenebilir.
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Gorsel 4. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evienmesi, 1434 (Kalkan, 2018)
Géorsel 5. J. Louis David, Marat 'min Oliimii, 1793 (Kalkan, 2018)

Modernite, yaklagik 1687-1789 yillar1 arasinda bilimin ve aklin diinyay1 kurtarma
potansiyeline olan inancin desteklendigi Aydinlanma ile baslayan bir siiregtir. Aklin egemen
oldugu modernite siirecinin sanata yansimasi olarak degerlendirilebilecek romantizm akiminin
etkisiyle, Batili sanatgilarda Ronesans’tan kalma perspektif gelenegi degismeye baslamistir.
Akil ve bilim sayesinde dinden uzaklagsmaya dair izlenimler, sanat¢ilarin eserlerinde 6znel
duygu ve ifadelerinin hem gorsel hem de yazinsal olarak yansimalari gdzlemlenmeye
baslanmustir.

1789 Fransiz Ihtilali bu anlamda tiim diinyada yeni bir déniim noktas1 olmustur.
Sanatcilarin yapitlarinda 6znel ve politik tavirlarinin da yansidigi goézlemlenir. 1793 yilinda
sanatc1 Jacques Louis David’in iirettigi Marat 'min Oliimii isimli eser, sanatcilara 6zgii diisiinsel
ifadenin yaz1 imgesi ve gorsellikle bir arada kullanimina 6rnek yapitlardan birisidir (Gorsel 5).
Toby Clark (2011) David’in “estetik ve politik ilkelerini eser iizerinden bir araya getirmeyi
se¢mis ilk sanat¢ilardan™ oldugunu belirtir (s. 14). Fransiz devrimci Jean Paul Marat’nin
oldiiriilme sahnesinin yer aldig1 eserde kana bulanmis mektubun, katil Corday’in igeri giris
iznine dair metne bir gdnderme olarak yazildig1 diisiiniilmektedir. Kiivetin lizerinde duran
calisma masasinda ve Marat’nin elinde olan metnin iist kismindaki yazinin Fransizca olup
iceriginde “Bu mektup, kocasi bu iilkeyi savunurken 6lmiis, bes cocuk annesi kadina verilecek.
Marat” yazmaktadir. Devaminda ise Corday’in iceri girme izni olarak kullandigi “Benim en
biliylik mutsuzlugum sizin hayirseverliginize ulasmama vesile olacaktir” ciimlesinin yazilt
oldugu gozlemlenir. Sanatci, arkadasi devrimci Marat’nin 6liim sahnesini i¢eren s6z konusu
eserin betimlenmesinde kendisini olay anina taniklik eden biri gibi konumlandirmis ve yapitini
da kullandig1 yazili metin araciligtyla bir belge niteligine dontistiirmiistiir.

Goya’nin 1790’11 yillarda tirettigi, 80 parcadan olusan Los Caprichos adl1 graviir bask1
serisinin 43. numarali eseri yazi imgesinin gozlemlendigi eserler arasindadir (Gorsel 6).
Kraliyet ressami olan sanat¢inin doneme dair yozlagmis baskict politikalar nedeniyle iktidar
elestirilerini betimledigi s6z konusu eserinde, ¢aligma halinde uyuyakalan bir insan ve
uykusunda ortaya c¢ikan birtakim hayvanimsi betimlemeler vardir. Calisma masasimin 6n
ylizeyinde “Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir” yazilidir. S6z konusu ciimle sanat¢inin iginde
bulundugu toplumu uyarma, uyandirma istegine karsilik gelmekle beraber, toplumsal olaylara
kars1 duyarli, elestirel ve entelektiiel bakis agisini da izleyiciye aktarmaktadir. Toby Clark
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Gorsel 6. Francisco Goya, Los Caprichos (Aklin Uykusu Canavarlar Yaratir),
43 numaral1 graviir, 1799 (Riistem, 2014)
Gorsel 7. Tristan Tzara, Tipografik Siirler, 1916 (Anonim)

(2011), David’in eserindeki politik durusa karsilik ¢agdasi Francisco Goya’'nin ¢aligmalarini
“Sanate1 roliiniin geleneksel ve modern kavranis bigimleri arasindaki sancili ge¢is doneminde,
arada kalmis bir sanat¢inin eserlerini 6rneklemektedir” seklinde ifadelendirir (s. 7).

Ronesans ve Romantizm Donemlerinde sanatsal ve estetik bir deger olarak iiretilen s6z
konusu yapitlarda, yaz1 imgesinin genellikle dinsel, politik ya da 6znel bir ifade bi¢iminde,
mesaj ya da belgelendirme unsuru olarak kullanildigi gdzlemlenir. Sanat¢ilar duygu ve
diistincelerini sanatsal ifadelerinde kullandiklar1 kadar izleyicinin gérme ve algilama
bicimlerini de degistirmeyi amaclayabilirler. Sanatta deneme ve deneyimleme yontemlerinin
agirhik kazandigi, estetik yoluyla sanat¢inin kendini aradigt donemlerde yasanan tim
degisimler insanlar1, toplumu, sanati1 kisacast hayat1 degisime ugratir.

20. Yiizy1l Sanatinda Yazi imgesi

Yazi imgesi, 20. yiizyilla beraber bir¢ok sanat hareketinde/olusumunda sanatcilarin
kullandig1 etkin bir imge, sanatsal bir iletisim diline doniigmiistiir. Yiizyilin baslarinda diinya
siyasetine, burjuva degerlerine bagkaldiran ve avangart bir hareket olan Dada’nin devrimci
tarihsel siirecinde, sanat¢ilarin muhalif tavir ve diisiincelerini ifade ettikleri sanat yapitlarinda
kullandiklar1 yazi imgesinin, ideolojik bir unsur olarak varlik gosterdigi gdzlemlenir.

1916°da Ziirih’te Cabaret Voltaire’de baslayan Dada hakkinda Nazan ve Mazhar
Ipsiroglu (2009) bu hareketin burjuva kiiltiiriinde kok salmis ve degismez kiiltiir degerlerinin
dokunulmazligina olan inanci yikmak, miizeleri birer sanat tapinagi, biiylik sanat eserlerini de
ikon gibi gorenleri sarsmak amacinda oldugunu belirtir. Gilinliik yasama dair hazir nesneleri ya
da biiytik sanat yapitlarina yeni adlar vererek, yapitlarin tizerinde yaptiklar1 karalamalar, yazilar
ve fotomontajlar vasitasiyla oynayarak eski baglamlarindan koparip yeni bir anlam
kazandirdiklarini ifade eder (s. 90). Dada hareketi igerisinde yer alan sanatcilar, kendilerine ait
bu sanat dilini gerek yapitlar1 gerekse yayinladiklari manifestolariyla ortaya koymuslardir.
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Tristan Tzara’nin 1916 yilinda trettigi Tipografik Siirler isimli eserinde, geleneksel siir dilini
ve goriintiisiinii kendine ait bir dille yeniden yapilandirdig1 gézlenmektedir (Gorsel 7).

Dada’nin 6nemli temsilcilerinden Marcel Duchamp’in Cesme isimli eseri sanat
tarihindeki yeri bakimindan énemli donlim noktalarindan biridir (Gorsel 8). Sanat¢inin sahte
bir isimle imzaladig1 bu eser, ilk kez hazir nesnenin sanat eserine doniismesine Onciiliik etmis
ve sanat tarihinde yeni bir devrimi beraberinde getirmistir. 1917 yilinda Marcel Duchamp’in,
endiistriyel bir nesne olan pisuvari bir sanat yapit1 olarak galeri mekanina sunmastyla birlikte
sanatin nesnesi, sanatin anlami ya da malzemesi sanat¢ilar tarafindan yeniden farkl
baglamlarda ele alinmaya baslamistir. Dada sanatcilarinin bu tarz denemelerle ortaya
koyduklar1 eserler, toplumda sanata ve sanatgiya yonelik olusan geleneksel sdylemleri,
sabitlenmis gorii ve diisiinceleri bozmaya, yikmaya kars1 gelistirilmis yapibozumcu bir eylem
olarak da degerlendirilebilir.

Ayn1 donemlerde siirrealistler de geleneksel sanat anlayisina karsi bilincin ve anlamin
sabitligini bozmaya, izleyicinin bilincinde, hayal giiciinde bir gedik agmaya yonelik eserler
tiretmiglerdir. Bu baglamda sanat¢i Guillaume Apollinaire (1880-1918) 1915°te iirettigi At
isimli eseri ile geleneksel desen anlayisina yonelik yeni bir bakis agis1 kazandirmistir (Gorsel
9). Tzara’nin Tipografik Siirler isimli yapitinda metinsellik geleneksel siir anlayisinin disinda
bir forma doniismiistiir. Apollinaire’nin Az isimli yapitinda ise bi¢imsel formu olusturan hayvan
imgesinde, ¢izgisellik yerine yazi imgesi kullanilmistir. Sanatcilarin eserlerindeki bu
doniigiimler glinlimiiziin bakis acisiyla olagan gibi goriinse de donemi agisindan
degerlendirildiginde sanat tarihindeki 6nemli kirilma noktalaridir.

Sanat bir gostergeler diinyasi olarak nitelendirildiginde her imge ya da nesne sanatginin
izerinde ¢alistig1 kavram ya da anlamlarla tiretilir. Ancak sanat nesnesi ya da imgesi izleyiciyle
bulusma/karsilagsmasindan sonra siirekli yeni baglamlara agik birer yapita dontigiir. Yapat,
sanat¢inin eserine verdigi isimle izleyiciyi yonlendirse de yaratim siirecinin ifadelendirildigi
metinsel yazimlarla anlamsal kurgusunu destekleyerek sinirlandirilsa bile, eserin anlamsal ya
da baglamsal siirecinin her iki taraf agisindan siirekli degisime ugramasi kaginilmazdir.

Gorsel 8. Marcel Duchamp, Cesme, 1917 (Duchamp, 1917)
Gorsel 9. Guillaume Apollinaire, A¢, 1915 (Stevens, 2010)

227 -



Tykhe, 7(12), 2022, 21-39

Sanat eserleri izleyiciye radyo/TV vericileri gibi siirekli ayni sinyalleri vermez. Burada anlam

hem yaratict hem de izleyici tarafindan dinamik olarak insa edilir. Anlamin ingasi, nesnelerin

tarihsel ve toplumsal 6zgiil kosullar altinda harekete gecirdigi bitimsiz bir iiretimdir. Bir imge

iizerine konusmak; onun sifresini ¢ozmeye caligmak, sifre ¢oziildiiglinde artik konugulacak bir

seyin kalmayacagi ve nihai anlamin sdzciiklere dokiilmesiyle birlikte olayin bitecegi bir sifre

¢ozme islemi degildir. Bir imge {lizerine konugmak, en nihayetinde, kisinin kendisini imgeyle ve

imgenin temsil ettigi goriintiiyle ilintilendirme girisimidir. imge gorebilecegimiz seyleri
gorecegimiz bir yer bir kesif alanidir. (Leppert, 2002, s. 22)

Yaz1 ve imge arasindaki anlamlarin sabitligini bozan ve bu anlamda izleyicilere yeni

kesif alanlar1 sunan 6nemli sanatgilardan bir digeri de Rene Magritte’tir. 1920’lerin sonundan
itibaren iceriginde sozciik ve climleler olan bir dizi eser iireten sanatginin, diger siirrealistlerle
birlikte, burjuva toplumunun baskici rasyonalizmi olarak gordiigii seyleri, durumlar1 devirmek
gibi bir problemden hareketle yapitlar lirettigi sdylenebilir. Magritte, hakikat ve kurgu, gercek
ve gercekiistii, dogallik ve yapaylik arasinda 1srarli bir gerginligin gozlemlendigi eserler iiretir.
Nesnelerin yanlis isimlendirilmesi, tekrarlama, yansitma, gizleme gibi baz1 yontemleri kullanan
sanatci, eserlerinde siirekli bir siiphe uyandirarak dil ve gorsel arasindaki karsitliklar1 sorgular.
Magritte, Goriintiilerin Thaneti isimli serisinin bir parcasi olan Bu Bir Pipo Degildir
ismi ile bilinen eserini 1929 yilinda iiretmistir. S6z konusu eserinde sanatci, gosterge olarak
gorilinen pipo gorseli ve resmin altina yazmis oldugu “Bu bir pipo degildir” olarak ¢evrilen yazi
imgesiyle, form ve icerik ya da anlam arasindaki iligkinin ya da gosteren ve gosterilen
arasindaki iliskinin degiskenliginin tekrar diisliniilmesine neden olmustur (Gorsel 10).
Foucault (2001), Magritte’nin goriintiileriyle, kuramsal olarak tam anlamiyla gorsel bir
iiretim alani olan resmin igine, dilsel bir 6genin girmis oldugunu belirtir. “Bu resmedilmis
gorlintii, su seydir” ciimlesi tam olarak bunu agiklamaktadir. Foucault, Magritte’in stratejisinin,
bilindik goriintiileri (imgeleri) kullanarak, bu goriintiilerin taninabilirligini “olanaksiz”, “akil
dis1” ya da “anlamsiz” birlestirmelerle hemen yikima ugratmasi ve tartisilir duruma getirmesi
oldugunu belirtir (s. 12). Magritte eserlerinde, “Imgenin, metnin, benzeyisin, ileri-siiriisiin ve
bunlarin ortak zemininin zamandas olarak yer aldig1 bir kaligram kurulur” (Foucault, 2001, s.

Uhe wwmdl
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Gorsel 10. Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1929 (Magritte, 1929)
Gorsel 11. Rene Magritte, Riiyalarin Anahtari, 1927 (Ninova, 2017)
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50). Magritte yazi imgesini resim teknigi ile bir arada kullanirken yapitta gorsellik
aracilifiyla gérmeyi, yazinsal metin araciligryla da okumay izleyiciye ayni anda duyumsatir.
Foucault (2001) bunu soyle agiklar: “Dilsel gostergelerle plastik 6geler arasindaki ayrilik,
benzeyis ile ileri siirlis arasindaki esdegerlilik. Bu iki ilke, klasik resmin gerilimini olusturur.
Cilinkii ikinci ilke, dilsel 6genin titizlikle dista birakildig1 resme, sdylemi yeniden sokar” (s. 50).

John Berger (2004), sanat¢inin “sozciikler ile goriinen nesneler arasindaki var olan
ucurumu yorumladigi’ndan bahseder (s. 7). 1927 yilinda Riiyalarin Anahtar: isimli yapitinda
(Gorsel 11) Magritte, nesnelerin gorsel ve yazili imgeleri arasindaki celiskiye dikkat
cekmektedir. Yapittan da izlendigi lizere at gorselinin altinda kapi, saat gorselinin altinda riizgar
gibi, yani nesne ve sozciiklerin farkli yazildigi gozlenmektedir. Sanat¢inin iiretimlerinde
bilingli bir eylem olarak kullandig1 gorsel ve yazi uyumsuzlugunu ifade ederken, sozciikler ile
nesneler arasindaki bu oyunu ya da ugurumu Foucault (2001), Magritte’nin sozleriyle soyle
aciklar:

Sozciikler ile nesneler arasinda yeni bagintilar yaratilabilir ve dilde ve nesnelerde bulunan ama
giinliik yasamda bilinmeyen bazi temel 6zellikler belirtilebilir... Kimi zaman, bir nesnenin adi,
bir imgenin yerine geger. Bir sozciik, ger¢ekte bir nesnenin yerini alabilir... Bir tablodaki
sozciikler, goriintlilerin yapildigi ayni maddeden yapilmislardir. Bir tabloda, goriintiileri ve
sozciikleri farkli bir bigimde goriiriiz. (s. 38)

Gilinlimiizde ¢ogumuzun sozciiklerin anlamlari tizerinden yaptig1 tartigmay1 1900’°lerin
baslarinda Magritte yapitlar1 iizerinden sorgular. Ortaya c¢ikan yapitlarda imge ve metin
birlikteligi, dil ve gerceklik, nesne ve sozciik arasindaki iliskinin felsefi anlamda sorgulandigi
gozlemlenmektedir. Dolayistyla sanatginin, yazi ve imge arasinda kurulan karsitlik ile dilsel
gostergelerin  sanat nesnesine doniisiimiiniin izlendigi birgok arayisa da Onciilik ettigi
sOylenebilir.

20. yiizyilda sanatsal anlamda atilan adimlar, alternatif olusumlar (pop sanat,
minimalizm, fluksus, feminist sanat vb.), Dadaist, siirrealist, fiitlirist hareketlerdeki gibi
manifestolar ve yasanan toplumsal olaylar sanatta yeni arayislar1 da beraberinde getirmistir.
1960 sonras1 sanatcilarin  yapitlarinda, performanslarinda, bildirilerinde diisiincenin
aktariminda dilsel gostergelerin kullanimi yayginlasmaya baslamistir. Doneme dair yapatlar,
izleyiciye tarihi sanatsal anlamda yeniden gézlemleme olanagi sunarken, su an i¢cinde bulunulan
stireci de sorgulama imkanini saglamaktadir.

WHY, BRAD DARLING, THIS PAINTING 1S A
MASTERPIECE/ MY, SOON YOU'LL
HAVE ALL OF NEW YORK CLAMORING
FOR YOUR WORK/

1 (fad

Gorsel 12. Andy Warhol, Brillo Kutulari, 1964, ahsap iizeri serigrafi (Anonim, 2016)
Gorsel 13. Roy Lichtenstein, Bagyapit, 1962 (Anonim, 2022)

-29 -



Tykhe, 7(12), 2022, 21-39

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda tiiketim kiiltiiriinii elestirmesiyle n plana ¢ikan pop
sanatin ¢ikis yerinin Amerika oldugu sdylenebilir. Ahu Antmen’e gore (2009) pop sanat akimi,
tiiketim kiiltliriinii ve reklami adeta yiicelterek imgeleri yiiksek/alt kiiltlir ayrim1 yapmaksizin
ele alir (s. 162). Donemin 6nemli temsilcilerinden Andy Warhol’un 1964 yilinda iirettigi Brillo
Kutular: isimli eser, ticari olarak kullanilan sabun kutularinin ahsap tizerine serigrafi
yontemiyle ¢ogaltilmig birebir baski edisyonlarindan olusmaktadir (Gorsel 12). Warhol’un
siradan ticari bir nesnenin kopyasini iireterek sanat eserine doniistiirmesi, s6z konusu kutularin
sanat koleksiyoncular1 ve miizelere satilmasi, tliketim kiiltiiriiniin bir elestirisi olarak ortaya
cikan pop sanat1 da tiikketimin bir parcasi haline getirmistir.

1960’11 yillarda ¢izgi roman kahramanlarii biiyiik Olgeklerde biiyiiterek resmeden
sanat¢1t Roy Lichtenstein’in yapitlarinda yazi imgesinin bir konugma baloncuguna dontistiigii
gozlemlenir (Gorsel 13). Richard Hamilton’in, 1956 yilinda popiiler kiiltiiriin ikonlarini
kullanarak tirettigi Bugiiniin Evierini Bu Kadar Farkli, Bu Kadar Cekici Yapan Nedir? isimli
kolajinda yer alan yazi imgesinde de doneme dair bir dergi kapaginin kesilerek birebir
kullanildig1 gozlemlenir (Gorsel 14). Sanat¢t s6z konusu yapitinda, tiiketim toplumunda var
olan siirekli yayinlar sebebiyle artik ikonlagmis figiir ve dergi metinlerini kullanarak pop kiiltiir
0gelerine gondermelerde bulunur.

1960’lar ayn1 zamanda kadin sanatgilar tarafindan sanat tarihinde, sanat kurumlarinda
ve miizelerde kadinin adinin yokluguna kars1 feminist bir miicadelenin de baslatildig: yillar
olmustur. Yazi imgesini mesaj niteliginde kullanan feminist olusumun temsilcilerinden Barbara
Kruger’in eserleri genellikle siyah beyaz fotograf yiizeyinin lizerinde, kirmiz1 biiyiik puntolarla
yazili metinlerden olusan reklam afigleri seklindedir (Gorsel 15). Kruger 1970’lerden sonraki
bu caligmalarinda baskin temsil bicimlerine meydan okumak adina var olan gorselleri kigkirtict
sloganlarla bir araya getirir. Gorsel kiiltiiriin etkisine ve toplumsal cinsiyet algisinin nasil
sekillendigine dikkat ¢eken kelime ve metinleri gorseller iizerinde kullanarak, afislerindeki
etkiyi giiclendirir, yani sanatg¢inin gorsel kiiltiire meydan okumak i¢in gorsel kiiltiirii kullandigi
sOylenebilir (Potthast, 2019).

Gorsel 14. Richard Hamilton, Bugiiniin Evierini Bu Kadar Farkli Kilan Nedir? 1956 (Gallagher, 2011)
Gorsel 15. Barbara Kruger, Baska Kahramana Ihtiyacimiz Yok, 1986 (Kruger, 1986)
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Avangart ve alternatif olusumlarda yazi imgesi, sanatsal bir ifade bigimi olarak
sanatcilarin kullandiklar1 bir unsura donilismiistiir. Yazi, sanat¢ilarin 6zgiin yapitlarinda tuval
disinda farkli malzemelerin iizerinde bir mesaj ya da diisiincenin ifade edildigi bir unsurken,
baz1 yapitlarda da ideolojik ve felsefi icerige sahip bir mesaj niteligine biiriinmektedir. Nancy
Atakan’im ifadeleriyle (1998), 1960’11 yillarda ortaya ¢ikan kavramsal sanat¢ilar Ferdinand de
Saussure, Claude Lévi-Strauss ve Roland Barthes gibi yapisalcr dilbilimcilerin gelistirdigi
dilbilimsel ¢ozliimlemeler ve gostergebilim kuramlarindan yararlanarak sanati ¢éziimlemeye
calismislardir. 1968°de Ingiltere’de kavramsal sanatin temsilcilerinden Terry Atkinson, David
Bainbridge, Harold Hurrel gibi bir grup sanatci tarafindan Art & Language (Sanat ve Dil Grubu)
kurulmustur. Sanatgilar 1969 yilinda grupla ayn1 isimde bir derginin ilk sayisini ¢ikarmiglardir

(s. 44). Igerigin bigimden ¢ok daha iistiin oldugu inanciyla yapatlar iireten bu sanatgilar,

Savunduklar1 bigimsel olmayan, kavramsal sanat yaklagimiyla Bati diinyasinda kendilerini
konumlandirmig ve varliklarinin ilk on yilindaki elestirileriyle sanat diinyasinda énemli bir akim
yaratmuslardir... Urettikleri isler benzersiz, yeni, deneysel ve yikici niteliktedir. Toplulugun
sanatgilari, teorizasyona Onem verdiginden, kendi islerine de birer elestirmen tavriyla
yaklagmislardir (Sahiner, 2020, s. 35).

Atakan’in (1998) Arayislar isimli kitabinda belirttigi iizere, kavramsal sanatcilar,
sanatin kuramsal boyutunu ele alarak irdelemislerdir. Terry Atkinson, sanat/kuram
tartismalarini Kavramsal Sanat Uzerine Yazilmis Olan Bu Makale, Kavramsal Sanat Calismasi
Olarak Goriilebilir mi? bagligt altinda incelemis ve derginin ilk sayisinda giris metni olarak
yayimlamistir. Kiibist bir resim ile karsilastirarak yaptig1 incelemede sanatgi, kiibist resimle
metin arasindaki tek farkin bi¢im oldugunu belirtmektedir (s. 44).

Atakan’in ifadeleriyle (1998) Atkinson, izleyicilerin kavramsal sanat yapitlariyla
karsilagtiklarinda yapitlara, sanat kurami etiketi yapistirma gibi bir egilimde olduklarin
gozlemledigi icin, bu iki bi¢im arasindaki benzerliklerin algilanmasinda ve anlagilmasinda
zorluk yasandigmin farkindadir. Dolayisiyla eski sanat kurami yapitlar1 ya da kavramsal
sanatgilar tarafindan ileri siirilen kuramsal ¢calismalarin kavramsal sanat olarak degerlendirilip
degerlendirilemeyecegi gibi bazi sorularin cevaplarini da arastirir. Sonug olarak, 1966’dan
onceye tarihlenen ¢aligmalar1 kavramsal sanatin ilkeleri saptanmadan once yapildigi i¢in
Kavramsal Sanat igerisinde degerlendirmenin olanaksiz oldugu goriisiine ulagir (s. 44). Atakan
(1998), bu baglamda konuyu daha da a¢mak icin Atkinson’un goriislerini su sekilde

aktarmaktadir:

Geleneksel olarak gorsel sanatcilarin sanat yapitlar iirettiklerini ve sanat nesnesinin, yapitt

anlatan dil destegine gereksinimi oldugunu belirtmistir. Bir baska deyisle sanatgilar gorsel bir

sanat nesnesi liretirken, sanat kuramcilari, bu nesneyi anlatmak ya da desteklemek igin yazili bir

gosterge dili gelistirmislerdir. Kavramsal Sanat, sanat kurami ile sanat nesnesi liretmeyi

birlestirdiginden, sanatin tanimi hem iiretilen nesneyi, hem de yazili destek dilini icerebilecek

gibi genisletilmelidir. (s. 45)

Art & Language ve kavramsal sanat ve sanatc¢ilarindan olan Lawrence Weiner,
sozciiklerin anlamlariyla ve cevirileriyle ilgilenen ¢evreci bir sanat anlayisini benimsemekle
birlikte, yapit1 izleyicinin yorumuna birakmaktadir. “Yapitlarinda onun eserlerini okuyan ya da
aklinda tutan izleyicilerin esere sahip oldugunu vurgulayan Weiner’in ¢alismalari, yapat fiziksel
olarak var olmadiginda bile varligini siirdiiren bir diisiinceyi temsil eden resimyazidir” (Atakan,
1998, s. 50). Weiner’in 1972 yilinda iiretmis oldugu “To See and Be Seen” (Gormek ve
Goriilmek) kelimelerinden olusan duvar yazisi, sanat¢inin sanat anlayisina dair izlenimlerin

gozlemlendigi bir yapit olarak degerlendirilebilir (Gorsel 16).
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Kavramsal sanat, geleneksel sanat anlayisini, sanatin biricikligini ve estetik degerleri
reddederek sanati nesnesizlestirmistir. Postmodern olarak nitelendirilen donemde oldugu tizere
sanat¢inin dehasini ve ustaligini yok sayan postsanati, yasamla kurdugu baglam agisindan son
derece tutarsiz ve siradan bulan Donald Kuspit’e (2006) gore, “Dille yapilan her tiirlii sanat
toplumsal bir gosteri olmaktan dteye gitmemistir” (s. 111).

Ancak zaman zaman kavramsal sanat, dolayisiyla sanatta yazi imgesinin kullanimi bazi
diisiiniirlere ya da sanat¢ilara sanatin nesnesizlestirilerek resmin sonunun geldigini diisiindiirse
de gelinen siirecte Kavramsal Sanatin iginde yeni ve zengin anlamlar tagidigi, bitti sanildigt
anda sanatin yeniden basladig1 da gzlenmektedir. Kuspit’in postsanat, yani dille yapilan sanat
tespitlerine cevap niteligi tasiyan climleleriyle Rifat Sahiner (2015) kavramsal sanat¢ilarin dili

kullanim bigimlerini sdyle 6zetlemektedir:

Kavramsal Sanatin 6nemli temsilcileri dili hi¢ de giindelik, gegici bir ifade yolu olarak
kullanmadilar. Tersine gerek Kosuth, gerek Atkinson ya da Weiner olsun dnermeleri oldukca
zorlayici, anlamlandirilmasi oldukg¢a gii¢ bir bigimde ortaya koymuslardi... Sanat¢i her tiirli
malzemeyi, mekan tercihini ve orgiitlenme modelini kullanmakta 6zgiirdiir. Dil ise zaten
sOylemle, sentaksla, anlamla dogrudan, ilintili oldugundan en ilksel malzemelerden biridir.
Sorun sanat¢inin onu kullanarak dillendirdigidir. Sanat bir {ist dildir ve idrak bi¢imidir, dolayisiyla
higbir sey sanat i¢in belirleyici, tanimlayici ve ayirt edici ve sinirlandirict degildir. (s. 22)

Sanatta bicime dayali olmayan kuramsal teorilerin sorgulandigi Art&Language
sanatgilar1 farkli ve etkileyici elestirileriyle donemin sanat diinyasinda son derece etkili
olmuslardir. Sahiner’e gore (2020), Art& Language sanatc¢ilarinin bazilarinin “Modernist
sOyleme kars1 gelmelerine ragmen, fikirlerinin ve iglerinin estetik temele bir bicimde gonderme
yapmasi, bazi elestirmenlerce farkli bigimde degerlendirilmistir ” (s. 52).

Sanat ve Dil Grubu’nun 6nemli temsilcilerinden biri olan Joseph Kosuth sanatin
sOylemsel ya da ifadesel yoniinii gostermek i¢in eserlerinde arag olarak dili ve metni kullanir.
Sanat¢inin 1965 yilinda yapmis oldugu Bir ve U¢ Sandalye isimli yapitinda, gercek bir sandalye
ile bu sandalyenin fotografin1 ve “sandalye” s6zciigiiniin tanimindan olusan bir metni ayni1
platformda sergileyerek ii¢ili arasindaki farki gdstermek istemistir (Gorsel 17). Mehmet Yilmaz
(2012), Kosuth’un s6z konusu eserinin “Platon’dan bu yana filozoflarin ortaya attig1 ‘gercek’
(as1l varlik-ilk 6rnek),‘gercegin goriintlisti’, ‘ger¢cegin kavramsal ifadesi’ gibi felsefi sorunlar
1s181nda degerlendirilmesi” gerektigini belirtir (s. 289).

TN QICIC AI\“\ I1Z (‘I:I'}
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Gorsel 16. Lawrence Weiner, Gormek ve Goriilmek, 1972 (Weiner, 1972)
Gorsel 17. Joseph Kosuth, Bir ve U¢ Sandalye, 1965 (Giinen, 2016)

-32 -



Tykhe, 7(12), 2022, 21-39

Sanat¢inin s6z konusu eseri ayni zamanda Derrida’nin différance? (fark-ayiram)
kavramimi ve gosteren ile gosterilenin her daim sabit bir kesinlikle okunamayacagina dair
fikirlerini de akla getirmektedir. Kosuth’un eserlerindeki bu durum, Ali Akay’in (1999) da
belirttigi gibi “Sanatin plastik, gorsel ve duyumsal var olmasi s6z konusu edildiginde yine
Derrida’nin différence kavramiyla karsit karsiya kaliir. Différence, var olmayanin temsil
edilmesi oldugu gibi, Kosuth’un sanati da var olmayanin plastik olarak temsil edilmesiyle
ilgilidir” (s. 18).

Joseph Kosuth’un 1986 yilinda tiretmis oldugu Katarsis, Travma, Doniisiim isimli neon
eserinde sozciikler iizeri ¢izilerek sergilenmistir. Bu eserdeki gorsellik Derrida’nin yapisokiim
yontemlerinden biri olan “iistiinii ¢izerek yazma”, “silme” yonteminin®, sanata doniigmiis haline
en belirgin 6rnek olarak degerlendirilebilir (Gorsel 18). Derrida, Bati metafiziginin ikili
kargitliklar tizerinden kurdugu yapiyi, Fransizca bir terim olan sousrature* kavramiyla
yapisokiime ugratmaktadir. Madan Sarup’un (2014) climleleriyle bu durum “belli bir terime
‘sousrature’ nitelemesini yakistirmak demek, dnce bir sdzciik yazmak sonra iistiinii ¢izerek iptal
etmek, ardindan da hem sozciigii hem de iistii ¢izili iptal edilmis halini birlikte baskiya vermek
demektir” (s. 58). Derrida i¢in stratejik® bir 6neme sahip olan iistiinii silerek yazma yontemi,
metinde ya da gorselde bir sdzciliglin eksik veya yetersiz kalmasi durumunda, bu sozciigiin
okunabilir kalmasi1 kosuluyla iistiiniin ¢izilerek yazilmasidir. Metnin bu sekilde yayinlanmasi,
hem metin yazarinin diisiincelerinde mutlak dogrular1 dayatmadigini gosteren bir gosterge olup

Gorsel 18. Joseph Kosuth, Katarsis, Travma, Doniisiim, 1986 (Seankelly, 2021)

2 “Différence, Tark, ayiram bagkalik anlamlarma gelmektedir. Ontik-ontolojik ayrim (différence) kavrami iginde
herseyin bir ¢irpida diisiiniilmesi gerekmedigini sdylemektir” (Derrida, 2017, s. 38).

3 “Silinti, yapibozum, yazi ve tersgevrim ve yerinden etme, poleonimi... Silen ve silinen yazimi —palimsesti-
metafizigin tersine ¢evrilmis hiyerarsilerini siirekli yerinden eden yeniden kayittir... Yeniden kaydin miidahale
araci yiiklemler, mantik, metafizik, edebiyatlar yerinden edilir, yeniden yazilir, yeniden okunur” (Derrida, 2013,
s. 18).

4 «>Ustiinii ¢izme’ (rature) bir devrin son yazisidir. Altinda askin bir imlenenin mevcudiyeti, okunabilir kalarak
silinir. Bizzat im idesi okunabilir kalarak, kendini gostererek, kendini yok eder. Bu son yazi, onto-teolojiyi,
mevcudiyet metafizigini ve logosantrizmi ‘sinirsizlagtirmasiyla’ (de-limiter) ayni zamanda ilk yazidir” (Derrida,
2017, s. 38).

5 Derrida (2013), silintiyi yanlis anlamanin Derrida’y1 yanhs anlamak oldugunu ifade eder (s. 18).
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hem de okuyucuya yeni sorgulama alanlari agma imkani saglamaktadir. Sanat pratigi olarak
fikir iireten Joseph Kosuth’un s6z konusu eserinde “travma” kelimesinin iizerini ¢izmek,
travmanin yasandiginin ya da yasanip bittiginin vurgulanmasiyla beraber, izleyicide travma,
katarsis gibi yaganmis ya da yasanabilecek durumlardaki varolus ve yok olusa dair siirecinin
birbirinden ayr diisiiniilemeyecegi seklinde de yorumlanabilir.

Glincel tanimlamalarda, postmodernizmle degisen tarihsel siire¢ ve diigiincenin sanata
doniismesinin de etkisiyle “kavramsal sanat” teriminin kullaniminin, gliniimiizde genellendigi
goriilmektedir.  Kavramsal sanat tanimlamasi1 gerek sanatgilarin gerekse izleyicinin
kavramdan/diislinceden yola ¢ikilarak iiretilen yapitlarin neredeyse tiimii i¢in kullanilan genel
bir tanima doniismiistiir. Ancak 1960’larda ortaya cikan kavramsal sanat ideolojisinin
olusumundaki ¢ikis noktasi olan sanat pratiginin yazi1 ve metin iligkisi lizerine kurulu oldugu
gozlenmektedir. Hakki Giderer’in (2003) aktarimiyla Robert C. Morgan bu durumu su sekilde
yorumlamaktadir: “Kavramsal Sanatta dil, iistlin bir ilgiye isaret eder. Bu tiim sanatlarda bdyle
degildir; genellikle Kavramsal Sanatin gercegidir. Bu duygusal igerigi dislamaz, listelik
nesnesizlesmis (maddesizlesmis) formla duyguyu kiskirtabilir” (s. 153).

Tiirkiye’de kavramsal sanatin gelismesinde onemli etkisi olan sanat¢i Ayse Erkmen de
bazi eserlerinde yaziy1 kavramsal bir imge olarak kullanan sanatgilara 6rnek olarak verilebilir.
Erkmen’in 1994 tarihli Ev Uzerine isimli yapit1 (Gérsel 19), Tiirk niifusunun yogun olarak
yasadigi Almanya’nin Kreuzberg semtindeki bir binanin dis yiizeyine Tiirk¢ede kullanilan
zaman eklerinden mis-li gegmis zaman c¢ekimlerini kullanarak yapilan miidahalelerden
olusmaktadir. Tiirklerin Almanya’da iletisimde zorlanmalarina karsilik olarak Erkmen galeri
mekanidan kamusal dis mekana tasidig1 bu yapiti ile oradan gegen Almanlarin ya da Tiirkge
bilmeyen diger insanlarin dilsel iletisim noktasinda bir baglam kuramayacaklarina isaret
etmektedir. Sanat¢inin bu yapiti icin Atakan (1998) “bir dilin ancak o dili bilenlere bir sey ifade
ettigini, bilmeyenler i¢in ise yalnizca gorsel isaretler ya da dekorasyon oldugunu kanitladigini ”
ifade eder (s. 120).

|

Gorsel 19. Ayse Erkmen, Ev Uzerine, Berlin- Kreuzberg, 1994 (Vera ve ilgig, 2022)
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Dilin, o dili bilen topluluklar agisindan iletisimde ve etkilesimde son derece onemli
oldugu tartisilmaz bir gergekliktir. Kiiltiiriin 6nemli bir iletisim aracit olan dilin sanatta
kavramsal bir imge olarak kullaniminda, iiretilen yapit izleyicisi agisindan ele alindiginda, o
dili bilen insanlar i¢in etkisi ve anlamlandirilmasi kuskusuz daha farkli olacaktir. iranl sanatci
Shirin Neshat’ta kadinin toplumdaki yerini sorgulayan eserlerinde siklikla kendi diline ait
yazilar kullanan sanatcilardan birisi olmustur. Sanat¢inin, iran Devrimi (1979) sonrasinda
varlik bulan teokratik yonetim nedeniyle toplumda kadinin simgesi haline doniigsen siyah carsafi
eserlerinde bir donem siklikla kullandig1 goriilmektedir. Sanat¢1 1993-1997 yillart arasinda
yapmis oldugu Allah’in Kadinlar: isimli fotograf serisinden olusan eserinde, Iran’da yasanan
toplumsal degisimin, kadinlar {izerinde yarattig1 toplumsal baskiyr ve kadmin konumunu
yazilar kullanarak betimlemektedir (Gorsel 20).

Gorsel 20. Shirin Neshat, Isyankdr Sessizlik, 1994 (Ates, 2021)

Yazi imgesi kullanilarak tiretilmis bir yapitt incelerken ya da yorumlarken bakma/gérme
ve okuma edimleri 6n plana gegmektedir. Yazi imgesi izleyiciye geleneksel sanat okumalarinin
disinda bir alan sunmaktadir. Kullanilan her kelime veya ciimle sanat¢inin kendi baglami
hakkinda direk bir ifadeyi, anlami ya da kavrami isaret etmektedir. Bu gostergeler her zaman
oznel olmayabilir, dolayisiyla yazi imgesiyle olusan bazi yapitlar sanat¢inin varolusuna dair
verilere ulasilabilecek bir alan olmakla beraber, okuma edimiyle direk izleyicinin diisiinsel
boyutuna temas ettiginden her durumda ya da bireyde kendini yeniden insa eden yeni anlamlar

yaratma 6zelligini de tasimaktadir.

Arapga yaz1 bir Batili igin Islam’m gdstergesidir ama ashinda g¢arsaf giymekle ilgili farkli
goriisler sunan bir Iran feminist siiridir. Keza bu kiyafetle ilgili basmakalip Batili goriis, bunun
“iktidar kurumlar1” tarafindan —erkekler ve din- kurumsallastirilan kadin itaatinin bir gostergesi
oldugudur. Bu “kurumlarin” iginde bu kiyafet kadinlara 6zgiirliik saglarken, kadinlar ¢arsafsiz
kamusal alana giremezler. Feminist sdylem goz oniinde bulunduruldugunda, silah radikal islami
koktenciligin isareti olmak yerine, ataerkil “iktidar kurumuna” karsi ¢ikigin feminist bir sembolii
olabilir. (Whitham ve Pooke, 2018, s. 88)
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One Million Years

Gorsel 21. On Kawara, Bugiin Serisinden 20 Mayis 1981, Tarih Resimleri, 1981 (Anonim, 2015)
Gorsel 22. On Kawara, 1999, Bir Milyon Yil, her biri 2012 sayfalik 2 ciltlik seri (Artbasel, 2017)

Kavramsal sanatla beraber salt diisiincenin, dolayisiyla kavramin 6nem kazanmasi, dile
dair unsurlarin 6n plana ¢ikmasina neden olmus ve yazinin kendisi sanatsal bir temsile
doniismiistiir. On Kawara’nin yapitlarinda duygularina dair ifadelere rastlamak pek miimkiin
degildir, sanat¢cinin var olduguna ve hayatta olduguna dair unsurlar 6n plandadir. Eserlerini
siireg-mekan-insan {i¢clemesi lizerinden kurarak farkli bir metinsellik kullanan sanat¢i, ge¢mis
ve gelecek arasinda kendi mevcudiyetini farkli baglamlarda sorgularken, bir anlamda iginde
bulundugu siirecin ve kendi hayatinin ¢etelesini tutar (Gorsel 21). Sanat¢inin 2 ciltlik kitaptan
olusan Bir Milyon Y1l isimli eserinde ise, birinci cilt Gegmiste Yasayan ve Olen Herkes I¢in 6n
soziiyle MO 998031 tarihi ile baslar ve 1969°da sona erer. ikinci cilt 1000000 ile baslar ve
1001992°de sona erer. Her iki cilt 10’lu siitunlar kullanilarak diizenlenmis ve titizlikle
dizgilenmistir (Gorsel 22).

Tracey Emin’in eserlerinde siklikla yaz1 imgesine rastlamak miimkiindiir. Cadir isimli
enstalasyonunda, dogdugu giinden (1963) 1995 yilina kadar yatagini paylastigi insanlarin
isimleri yer almaktadir. Sanat¢inin annesinin, ailesinin, arkadaslarinin isimleriyle birlikte o
tarihe kadar cinsel iliskide bulundugu insanlarin isimleri ve kiirtaj olarak aldirdig1 iki bebegin
ultrasonografi goriintiilerine dair resimler de ¢adirin iginde gosterime sunulmustur (Gorsel 23).
Emin, yapitlarinda 6znelligin, otobiyografik iliskilerin sorgulandigi kisisel ge¢misine dair
izlerin yer aldig1 enstalasyonlartyla bilinir.

Sanat eserleri sanat¢inin kendi tarihine diisiilen bir kayit oldugu kadar toplumlarin
tarihlerine de diisiilen kayitlardir. Gliniimiizde baz1 sanatcilar tarafindan tiretilen yapitlar kendi
Oznel/diisiinsel dilinyasiyla ilgili oldugu kadar toplumsal gec¢misin tarihselligi ile de
baglantilidir. M. Merleau-Ponty’nin (2014) ifadeleriyle “Var oldugumuzu duyumsuyorsak,
ancak coktan bagkalariyla temasa girmis oldugumuz i¢in duyumsuyoruz; diisiincemizde hep
kendimize bir geri doniistiir” (s. 52). Ayn1 durum yapit ve yapitin olusum siireci iginde s6z
konusudur. Bir yapit kendi tarihsel siirecinde degerlendirildigi anlamda kalan, sabit bir veriye
sahip degildir. Siire¢ yapitin hem o anki hem de gelecekteki baglamini etkilemektedir.

236 -



Tykhe, 7(12), 2022, 21-39

NV TRTATS |

| Q

Gorsel 23-24. Tracey Emin, Cadir, 1995 (Anonim, 2019)

Sonug

Yaz1 imgesinin tarihsel siireci incelendiginde o6zellikle 20. yiizy1ll Oncesinde
belgelendirme, mesaj niteligi tasiyan tipografik birer unsur olarak kullanildigi, 20. yiizyila
gelindiginde ise devrimler ve toplumsal degisimler nedeniyle geleneksel sanat anlayisina
duyulan tepkilerin birer yansimasina doniistiigii gozlenmektedir. Kavramsal sanatla beraber salt
diisiincenin, dolayisiyla kavramin énem kazanmasi, dile dair unsurlarin 6n plana ¢ikmasina
neden olmus ve yazinin kendisi sanatsal bir temsile donlismiistiir. 1960’larda Sanat ve Dil
Grubu sanatcilart tarafindan kavramsal sanatin ideolojik yapist olusturulmustur. Sanatin dili,
tanim1 ve nesnesi hakkinda yazi/metin tizerinden yapilan sanatsal sorgulamalar sonucunda salt
metnin kendisinin de sanat olabilecegi seklinde goriisler ortaya ¢ikmustir.

Yazi imgesi geleneksel resim anlayisindan farkli olarak salt yazi ya da metinden
olusabilir. Bu durum izleyiciye yazinsal gorsellikle ya da plastik degerler acisindan gorsel bir
solen sunmadigindan sikict ve anlamsiz goriilebilir. Izleyiciler arasinda yazi imgesiyle olusan
yapit grafiksel, illiistratif ya da karikatiirize edilmis seklinde de yorumlanabilir. Dolayisiyla
izleyici bilgi/ilgi eksikligi gibi nedenlerle yazi imgesiyle resimlesen yapiti elestirel olarak
degerlendirebilir. Ancak bu durum sanatta ve sanatsal ifadede dilin/yazi imgesinin
kullanilabileceginin yok sayilmasi anlamina gelmemektedir.

Glinlimiiz sanatinda diigiincenin sanat olmasi ve i¢inde bulundugumuz postmodern
olarak nitelendirilen siirecin de etkisiyle kavramsal sanat, diigsiince/kavram tizerinden yapilan
tiim eserler i¢cin kullanilan bir tanima doniligmiistiir. Ancak tarihsel siire¢ incelendiginde,
kavramsal sanatin ideolojik olarak ortaya cikisinda, yazi ve metin ile iligkili giiclii baglar
icerdigi gozlenmektedir. Giiniimiizde gilincel sanat pratikleriyle iiretim yapan sanatcilar
incelendiginde, galerilerde, sanat fuarlarinda, bienallerde neon kullanilarak renklendirilen
bicimsel nesnelere oldugu kadar, sozciik ve ciimlelerle olusturulmus gorsel anlatimlara da
siklikla rastlanmaktadir. Sanatcilar i¢in sanatin dilbilim ve felsefe ile olan iliskisi ele
alindiginda yazi imgesinin gorsel ve plastik deger kazanarak sanatsal bir ifade ve iiretme
pratigine doniistiiglinii sdylemek miimkiindiir.

Glinlimiiz sanatcilarin yapitlarinda yazi imgesinin kullantminda siradan bir dilin
kullanildig1 ciimlelere, kelimelere rastlamak da s6z konusudur. Cogunlukla sanatcilarin
ozellikle neon islerinde kendi duygu durumlarini ya da kisisel tepkilerini dile getirdigi, giindelik
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yasama dair climlelerin ya da s6z dizilerinin kullanildig1 gézlenmektedir. Ancak boylesi
durumlarla karsilagildiginda, Kuspit’in dil/yazi ile yapilan sanati toplumsal bir gosteri olarak
degerlendirmesi 6n plana g¢ikmaktadir. Sanatin metalagsmasi, sanat¢i cemaatlesmeleri ve
manipiile edilerek kapitalist sistemin birer parcasi, nesnesi haline doniistiiriilen baz1 sanatcilar
acisindan durumun her daim birer gosteriye donligmekten ibaret bir hal aldigin1 da sdylemek
miimkiindiir.

Ister duragan olsun ister hareketli, her yaz1 imgesi izleyici tarafindan gesitli
manipiilasyonlara, elestirilere, siirekli yeniden anlamlandirmalara agiktir. Ciinkii bakmak,
gormek, okumak ya da yorumlamak kisiye 6zgii eylemlerdir. Sanat¢ilarin kendi baglamlarini
olustururken yapitlarinda kullandigi yazi imgesi ¢ogu zaman geleneksel resimlerin
okunmasindan, anlamlandirilmasindan ¢ok daha rahat ve kolay gibi goriinen okumalara izin
verse de durum degerlendirmesi yapilirken yine baglamsal sorunlarla karsilasmak olasidir. Yazi
ile olusan yapitlar izleyicilerde farkli algi ve bellek okumalarina izin verdiginden sanatgi
tarafindan kurgulanarak gorsellestirilen baglamin da stirekli gelistigini, genisledigini ya da
daraldigini, yenilenerek degisime ugradigini sdylemek miimkiindiir.
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