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FREDERIC RZEWSKI’NIN ‘THE PEOPLE UNITED WILL NEVER
BE DEFEATED!’ VE ‘LES MOUTONS DE PANURGE’ BASLIKLI
ESERLERINDE GORULEN DOGAGLAMA VE MIKRO
YAPILANMANIN METAFOR OLARAK iRDELENMESI
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OZET

Frederic Rzewski’nin The People United Will Never Be Defeated! ve Les
Moutons de Panurge bashkli sira disi iki eseri, form ve anlayisiyla yirminci yiizyil
pivano miizigine getirdigi yeni bakis agilari yoniinden ilgi cekicidir. Birbirinden
bagimsiz iki farkli diinyayr sunan bu iki eserin yazilma siire¢ ve kosullar:
incelendiginde ortak noktalar géze ¢carpmaktadir. Bu ortak degerler ve eserlerin zit
yapilari, dokiimanin inceleme konusunu olusturur.

Anahtar Kelimeler: Frederic Rzewski, The People United Will Never Be
Defeated!, Les Moutons de Panurge, mikro yapilanma, metafor, dogaglama.

ABSTRACT

Examining Improvisation and Micro Structure As Metaphors Seen in
Frederick Rzewski’s ‘The People United Will Never Be Defeated!” and
‘Les Moutons De Panurge’

Frederic Rzewski's two remarkable piano works, The People United Will
Never Be Defeated! and Les Moutons de Panurge are extraordinary in terms of the
new perspectives they introduce to 20th century piano music through innovation in
form and concept. Offering two independent worlds, when procedures and
conditions of these works are examined, common grounds stand out. These common
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properties, as well as the adverse structures of the two works are the main focus
point of this document.

Key Words: Frederic Rzewski, The People United Will Never Be Defeated!,
Les Moutons de Panurge, micro structure, metaphor, improvisation.

1. Rzewski’nin Sanat Yasam Uzerine

Amerikal1 besteci, virtiiz piyanist Frederic Anthony Rzewski' 13
Nisan 1938’de Westfield Massachusetts’de dogmustur. Bes yasinda piyano
dersleri almaya baglamis, Springfield’de Charles Mackey ile ¢aligmistir.
Mackey'nin sosyalist goriisii genc besteci istiinde biiyiik etki yaratmistir.
Andover’daki Phillips Akademi’nin ardindan 1954-58 arasinda Harvard
Universitesi'ne gitmigtir. Harvard yillarindan 6nce Rzewski, Arnold
Schoenberg’in kompozisyon prosediirii ve estetigiyle ilgilenerek, ikinci
Viyana okulunun kurallarim1 benimsemigtir. Christian Wolff ve David
Behrman ile konserler diizenleyerek Cage, Feldman, Tudor, Stockhausen ve
Boulez’in eserlerini seslendirmistir. Bu konserler, bestecinin donemin en
iyisi kabul ettigi Randall Thompson’un dikkatini ¢ekerek kendisine destek
vermesini saglamig, Harvard {iniversitesinde Thompson’un yani sira,
Claudio Spies ve Walter Piston’la egitimini silirdiirmiistiir. Bu donemde,
iniversitedeki miizik programinin boyut eksikliginden sikayetle egitimini
felsefeye yonlendirip, Hegel ve Adorno teorilerine ve Holderlin’in eserlerine
ilgi duymaya baslamustir. 1958-60 arasinda da Princeton Universitesinde
Roger Sessions, Milton Babbitt ve Oliver Strunk ile kompozisyon c¢aligmis,
bir yandan da Harvard’da bagladigi Yunan dili ve felsefesi egitimine devam
etmistir. 1960’ta Fulbright bursu ile Roma’ya giderek, bir yandan
Floransa’da yasamakta olan Luigi Dallapiccola’dan 6zel dersler alirken bir
yandan da fliitist Severino Gazzelloni ile ¢ok sayida konser vermis,
dogaglama yoéntemlerini incelemistir. italya’ya gitmeden énceki ilk donem
eserleri sadece piyano i¢in yazilmistir. Piyanist olarak kariyerini yapmakta
olan geng besteci i¢in bu durum dogal bir siirectir. Bir siire sonra Fulbright
bursunun bitmesine ragmen verdigi konserler hayatim1 kazanmasina
yetmigtir. 1962’de  gergeklesen Parma Festivalinde Stockhausen’in
Klavierstiicke X eserini basarili seslendirmesi, bir piyanist sifatiyla kariyerini
hizlandirarak ve repertuvarina Boulez, Cage ve Feldman’in eserlerini
ekleyerek, daha ¢ok konser teklifi almasini saglamistir. 1963°te Charlotte
Moorman ile New York’taki Judson Hall’da yeni miizik festivali
diizenlemistir. italya’da, 1966°da, Alvin Curran, Richard Teitelbaum, Allen
Bryant basta olmak {izere, Carol Plantamura, Ivan Vandor, Jon Phetteplace

' Zevski okunur.

372



ve Carol Plantamura ile beraber Musica Elettronica Viva’y1 (MEV)
kurmustur. Sosyalist Partinin aktif iiyeligini yapmakta olan Belgikali esiyle
New York’a donmesinin ardindan 1975’te tekrar Avrupa’ya giderek 1977’ye
kadar Roma ve Liege arasinda siirekli yolculuk etmistir. 1977°de Henri
Pousseur tarafindan Liege’deki Conservatoire Royal de Musique’de ders
vermek icin davet almis, 2003 yilina kadar bu gorevi siirdiirmiistiir. Kisa
donemlerde Yale, Cincinnati, California ve New York Devlet
Universitelerinde; ~ California ~ Sanat  Enstitiisii, Hague  Kraliyet
Konservatuvari, Trinity Miizik Koleji, Berlin Hochshule der Kunste ve
Karlsruhe Hochschule fiir Musik’de bestecilik egitimi vermistir.

Yirminci yiizyilin sonlari, birbirinden farkli sanat anlayislarinin ayni
anda yasandigi donem oldugu i¢in, miizik tarihinde benzeri goriillmemis bir
donemdir. Minimal yaz gibi eklektik miizik de bu donemde genis bir yanki
bulmaya baglamistir. Rzewski’nin iiretim yillar1 g6z Oniine alindiginda,
kendisi eklektik bir yaklagim i¢indedir. Ayn1 sekilde, donem meslektaslar1 da
benzeri besteleme yoOntemlerini kullanmiglardir. Bu yontemleri Charles
Ives’in miiziginde goriilen farkli stillerin veya tonal ve atonal elementlerin
iist iiste bindirilmesi yontemine baglamak miimkiindiir. Ayn1 sekilde, benzeri
bir eklektik anlayis George Rochberg’in yayli dortliillerinde veya George
Crumb’in Makrokosmos’larinda tespit edilebilir. Bu oOrneklere William
Albright veya William Bolcom’un tonal ile atonal yapilarin iist {iste
sunulmasi da eklenebilir. Bunun yani sira, Rzewski’de goriilen minimal stil
Terry Riley ve Steve Reich’den etkilenmistir.

Rzewski’nin birgok eseri laik ve tarihi temalardan ilham almaktadir.
Bu, dogaglama elementleri ve bestecideki derin bir politik biling birlesiminin
sonucudur. Piyano i¢in yazilan North American Ballads protest halk
sarkisindan alint1 yaparak Amerika’nin kapitalist sistemine direnisi simgeler.
(ZURAW, 2003)

2. Musica Elettronica Viva

David Eugene Tudor ve John Cage’den ilham alinarak 1966’da
Roma’da kurulan Musica Elettronica Viva (MEV), Avrupa’daki elektronik
ve dogaglama miiziginin en Onemli olusumlarindan biridir. MEV igin
iletisimin en kolay yolu miiziktir c¢ilinkii eger bir ses miizik diye
nitelendirilse, onun 6zel bir anlam ifade etmiyor olmasi ve yalnizca bir ses
olmasi kabul edilmek zorundadir. Bu durumda da sesin genel bir iletigime
acik oldugu fikri benimsenmelidir. Dilin yap1 olarak birbirinden ayirdig: ses
ve anlam oOzelligini miizik birlestirir, MEV’in amaci insanlar1 miizikle
etkilemek degil, 6zgiir kilmay1 amacglamaktir. 1971°den sonra somut bir
topluluk olmaktan ¢iksa da, bilinen son konserini 2007 yilinda Tanglewood
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Festivalinde gerceklestiren MEV’in canli elektronik ve dogaglama hedefli
miizik yaklasiminin Rzewski iizerindeki etkisi, eserlerindeki yapidan ve bu
gruba olan bagliligindan anlasilabilir. Buna karsilik olarak MEV’in sonugtan
ve yapilan miizigin insanlar iizerindeki etkisinden ziyade; miizik yapilma
siireciyle ilgilenmesi gelenegi ile The People United Will Never Be
Defeated! eserindeki 6rnegi goriilmemis yapisalct yontem biiyiik bir karsitlik
yaratmaktadir. Bu durumu Rzewski’nin miiziginde de goriilen ¢esitliligin
dogurganligi yaklagimina baglamak yerinde olacaktir. Bestecinin kullandigi
eklektik yaklagim koklerini MEV caligsmalarindan alir. Birbirinden net olarak
ayirt edilememekle birlikte bu yaklasim, bilinyesinde caz, mistisizm,
bilgisayar miizigi, oncii serial’ doku ve teknikler, diinya miizigi, klasik
miizik gibi stilleri barindirir. Curran’in dnderliginde Roma’da, Teitelbaum
ve Rzewski onderliginde New York’ta ve Ivan Coaquette onderliginde
Paris’te olmak iizere 1970 baslarinda iic MEV olusmasi gozlenir. MEV
miizisyenleri bir siire komiin hayati yasayarak Volkswagen otobiisiiyle
Avrupa’da konser turnesine de ¢ikmistir. Bu, Avrupa miizik tarihindeki en
taninmis yeni miizik hareketinin baslangicidir. Alvin Curran’in MEV
konusunda yaptig1 su anlamli saptama o donemin felsefesini ve arayiglarini
Ozetler niteliktedir:
“Genellikle, coskulu zamanlarinda, MEV miizigi yeniden icat
ettigini, en azindan kesinlikle yeniden kesfettigini diistiniiyordu.” (Alvin

Curran  http://www.alvincurran.com/writings/mev.html  Erisim tarihi
08.04.2010)

3. Politik Zemin

1970 segimlerinde Salvador Allende’nin adayligi ve basarist ile
sonuglanan, Sili’deki sol partilerin koalisyonu Unidad Popular (UP) “Halk
Cephesi” adiyla olustu. Unidad Popular’in bu basarisi; yillarca siiren askeri
cuntalara ve 1964’teki Alessandri hiikiimetinin gerici politikasina mahkiim
kalmig Sili’de, sosyal diizende oldugu kadar sanat diinyasinda da umutlarin
yesermesine neden oldu. Bu koalisyon partileri; Komiinist Parti, Sosyalist
Parti, Halk Eylem Birligi Hareketi (MAPU)’ gibi birgok kiigiik ve biiyiik
partilerden olusmaktaydi. Demokratik se¢imle basa gelen ilk Marksist lider
olan Allende 1973’te, Pinochet’yi Sili ordusu bagkumandanligina atadi. 11
Eyliil 1973 te ordu, se¢imle goreve gelen Salvador Allende hiikiimetini anti-

Post-serial. Serilaizm, bazen dodekafoni diye adlandirilan oniki-ton miiziginin ¢ikis
noktasidir. Post-serial donem ise bu besteleme yonteminin gelistirildigi donemini ifade
eder. Bu donemin bestecilerine Milton Babbitt ve Luciano Berio 6rnek gosterilebilir.

MAPU: Movimiento de Accioén Popular Unitaria

374



demokratik bir sekilde devirdi ve Allende Santiago’daki La Moneda
bagkanlik saraymdaki ¢atisma sirasinda oldiiriildii. Kendisini Devlet Bagkani
atayan Pinochet, meclisi yedi yi1l boyunca kapatti, anayasay1 rafa kaldirip
dondurdu. Tiim politik aktiviteyi durdurdu, medya iistiinde kat1 bir kontrol
dayatt1 ve Allende’nin ulusallastirdigi sirketlerin yeniden &zellestirmesini
baslatarak ig¢i sendikalarini kapatti. Darbeyi takip eden birka¢ yil boyunca
toplam 3000’den fazla Allende rejim yanlist ldiiriildii. Tim yasananlar
karsisinda Rzewski, 60’11 yillardan baslayarak, sosyal konularla aktif olarak
ilgilenip, mitinglere katilmistir.
“Benim i¢in ¢ok sey ifade etmiyor. Kendimi 6zellikle politik bir
besteci olarak gormiiyorum. Eserlerimi etrafimdakilerle iligskilendirmeye
calisan bir yapim var ve eger bu politik bir besteci olmaksa sanirim o
zaman bu dogru ama bunun 6zellikle sira dis1 oldugunu diisiinmiiyorum.”
(Vivian Perlis’in Frederic Rzewski ile roportaji, 2 Aralik 1984, kaset 165a,
b, yazim, Oral History of American Music, Yale School of Music, New
Haven, Ct.)

4. The People United Will Never Be Defeated!: 36
Variations on “;El Pueblo Unido Jamas Sera Vencido!”
(Kenetlenmis Halk Yikilmaz!: “;El Pueblo Unido Jamas Sera
Vencido!” Ustiine 36 Cesitleme)

Silili besteci ve piyanist Sergio Ortega (2 Subat 1938 - 15 Eyliil
2003), Allende’nin 1970’teki kampanyasi igin taninmis Venceremos
(Kazanacagiz) sarkisiyla taninir. Haziran 1973°te, Pinochet’nin askeri
darbesinden birka¢ ay once Sergio Ortega, Santiago’daki maliye binasinin
bulundugu caddede yiiriirken bir protestocunun “El pueblo unido jamas sera
vencido” (Kenetlenmis halk yikilmaz) diye bagirdigint duyar. Slogan, savas
karsiti devrimci sol hareketin bilinen bir deyimi olsa da, o anda besteci bu
anlatimm gii¢lii ritim ve mesajindan etkilenir. Birka¢ giin sonra Ortega,
pivanonun bagina gecip kisa siirede bir devrimci sarki besteler. Nakarat
kisminda ise bu sloganin notasizligimi ve ritmini korur. Quilapayun miizik
grubu iki giin sonra bu sarkinin seslendirmesini Alameda’da, halk Oniinde
yapar. Bu melodi bir siire sonra, sosyalist ve devrimci hareketin diinyadaki
en taninmis ve en anti-totaliter sarkilarindan biri haline gelir. 1999 - 2001
arasinda Arizona’da (University of Arizona) piyano dalinda yaptigim
doktora caligmalar1 sirasinda besteciyle tanisma sansini yakalamistim. Bu
tanisma, Sergio Ortega’nin da bulundugu ve Stephen Drury’nin bu eseri
seslendirdigi Tucson - Arizona’daki bir resital sonrasina rastlamisti.
Kendisiyle yaptigim elektronik posta yazigsmasinda o aksami ve bu eseri
anlatan su sozler, bestecinin miizige bakismin algilanmasi yoniinden ilgi
cekicidir:
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“... Tucson’daki o zaman1 hatirliyorum. Sergio’nun [Ortega] ilk (ve
sanirim tek) Amerika’ya gelisiydi. Atesli ve bagl bir komiinist olarak ¢ok
gergindi. ik giin sehirde bir yiiriiyiise ¢iktik. Memleketi Antofogasta’dan
bir grup Sililiyle karsilagtik ve kendisini hemen evinde hissetti! Miizik
pargalarinin kendi hayatlarimi yasiyor olmasi ¢ok ilging. Bu eseri 37
yasindayken, 1975’te yazdim. Su anda neredeyse iki kati yasliyim. O
giinlerde bu eserin bir Tiirk piyanisti tarafindan Tiflis’te calinacagini
distinmemistim. Zamanin  Amerikan  dinleyicisine uygun olam
diistiniiyordum sadece. Simdi diisiiniiyorum da, daha 6nce sdylendigi gibi;
miizigin kendi hayati var ve biz miizisyenler yalnizca onun talimatlarini
uygulayan temsilcileriz!...” (Bestecinin tarafima 27.03.2010 tarihinde
gonderdigi elektronik postadan alint1.)

Miizik kritikleri ve dinleyiciler eseri Bach’in  Goldberg,
Beethoven’mm  Diabelli ve Brahms’in Paganini Cesitlemeleri ile
kargilagtirmig, “Biiyiik Cesitleme” geleneginin devami olarak gérmiislerdir.
(DRURY, 1994)

Klasik miizik cevrelerinde ilgi odagi haline gelen bu eserin ilk
seslendirilmesi, Washington D.C.’deki John F.Kennedy Center for the
Performing Arts konser salonunda verecegi bir resitalde, Beethoven’in
Diabelli Varyasyonlar ile beraber seslendirebilmesi i¢in besteciye siparis
veren Ursula Oppens tarafindan, 7 Subat 1976°da gerceklesmistir.

Eserdeki cesitlemeler, geleneksel olarak kabul edilen, temanin
melodisini temel almak yerine temanin yapisi tizerine kurulmustur. Bagka bir
deyisle, ¢esitlenen parametreler melodi, armoni veya ritim olarak
sinirlandirilmamigtir. Bu 6zgiir diisiince ayn1 zamanda, ¢esitleme stillerinin
genis yelpazesinden de anlagilabilir. Zengin eklektik yapisiyla, post-modern
miiziginin mihenk tagi olan bu eserde; Stockhausen’n kakisimli dili, Cage’in
zaman ve ses iligkisi, Glass’in minimal piyano yazisinin yani sira, modal ve
tonal armoni, atonal yapi, caz, folk, yeni-klasikgilik, ostinato teknigi, new-
age elementler, dogaglama, romantik 6geler, 19. yiizyil armonisi ve askeri
ritimler goriiliir. Stiller farkli olsa da melodinin ruhu tim g¢esitlemelerde
hissedilebilir.

36 ¢esitleme, icinde alt1 ¢esitleme bulunan alti gruba boliinmiistiir.
Her grubun altinci, yani son gesitlemesi ise dort dlgiiliik coda* veya kadans
ile biter. Altinc1 gruptan sonra piyanistten, eger tercih ederse, dogaglama
yapmasi istenmistir. Eser, tema tekrarinin iki kez sunulmasiyla son bulur.

4 “Coda (it.). ‘Kuyruk’. Yapis1 sikica belirlenmis olan fiig ve sonat gibi formlarda, eserin

sonunda yer alan 0zet par¢a. Parlak anlatimiyla coda, eseri son olarak dzetler.” Say. A.
Miizik Ansiklopedisi (1.Cilt) Miizik Ansiklopedisi Yayinlari: Ankara. Sayfa 335.

376



Her bir ¢esitlemenin kendi igindeki yapisi ve diizeni, eserin tiimiinde
de goriilebilecek olan bir yordami ortaya ¢ikarir. Mikro yapilanma, fraktal®
geometride goriildiigli gibi bu esere sekil vermektedir. Form, stil, yordam
veya tonal parametreler, kiigiik ama birgok bagla birbirlerine kenetlenmis
durumdadir. Bu mikro kenetlenme, detaylarin bir biitiinii olusturmasi
sirasinda biitiine yapt yoniinden anlam katmaktadir. Yapi, temayr temel
alarak, hem bagl olduklar ¢esitleme gruplarinda; hem gruplarin yap1 ve
olay yoniinden birbirleriyle olan iliskisinde; hem c¢esitlemelerin oSlgii
sayisinda; hem de ¢esitlemelerin tonal merkezlerinde goriiliir.

4.1. Bagh Olduklar: Cesitleme Gruplarinda Mikro
Yapilanma:

Ilk bes grubun her birinde karakterleri farkli olan bes cesitleme
duyulur. Takip eden 6. cesitlemeler ise takip ettikleri bes ¢esitlemeden
alimtilar yapar. 6. gesitlemelerin ilk dort 6l¢iisii, o grubun 1. ¢esitlemesini;
ikinci dort Ol¢iisii, grubun 2. ¢esitlemesini vs. temsil eder.

) 4.2. Gruplarin Yap: Yoniinden Birbirleriyle Olan
Hliskisinde Mikro Yapilanma:

6. grup, “Ozetleme” fikrini daha da ileri gotlirerek form
yapilanmasinin en karmasik ama en saglam seklini sunar: Bu grubun ilk
cesitlemesi, onceki bes grubun birinci ¢esitlemelerinden; ikinci ¢esitlemesi,
onceki bes grubun ikinci gesitlemelerinden vs. alinti yapar. Bagka bir
deyisle, 31.cesitlemenin ilk dort oOlgiisii, 1.grubun c¢esitlemesi olan
l.gesitlemeden; ikinci dort oOlgli, 2. grubun ilk c¢esitlemesi olan
7.¢esitlemeden vs. alintt yapar. Ayni sekilde, 6.grubun altinci g¢esitlemesi
olan 36. ¢esitlemeye geldigimizde ise 6.grubun ilk bes cesitlemesinden
materyaller duyulur ki bu da 50 dakikadir sunulan tiim g¢esitlemelerin 6zeti
ile “mega-cesitleme” halini alir. Sekil.1’de, eserin formunu olusturan bu
baglantilar bir biitiin olarak gosterilmeye calisilmistir.

> Latince "kirilmis" anlamma gelen Fractuussun karsih@idir. Tekrar, biiyiime veya

bolinmeyle kendisine benzer bir geometrik seklin bir biitiin olma durumu (galaksilerin
veya kar tanesinin yapisi gibi).
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Sekil 1. Cesitlemelerin Formu

] 4.3. Gruplarin Olay Yoniinden Birbirleriyle Olan
Hliskisinde Mikro Yapilanma:

Cesitleme gruplar birbirinden farkli olaylar sergiler. 1-Basit olaylar
(temanin basit degisimi ile ilgilenir); 2-Ritimler; 3-Melodiler (lirik kaliteyi
gelistirir); 4-Kontrpuanlar (karsit ¢izgilerin ¢atismasina dikkat ceker); 5-
Armoniler (temay1 besteleme yoniinden ifadesel degisiklige ugratir) ve 6-
Bunlarin birlesimi (6nceki olaylar sentezinin girdaph bir sekilde sunulmasi).

4.4. Ol¢ii Sayisinda Mikro Yapilanma:

Eserin basinda duyulan tema 36 6l¢iidiir ve bunu 36 tane g¢esitleme
takip eder. Temanin girisindeki 4 Olgiiden olusan slogani ve sonundaki 8
olgiilik coday1 ¢ikardigimizda melodinin 24 &lgiiliik oldugunu goriiriiz. Bu
24 olgiiliik kisim altisar dlgiiliik dort ciimlecikten olugmaktadir. Besinci grup
harig tiim ¢esitlemeler 24 6l¢iiden olusmaktadir.

4.5. Cesitlemelerin Tonal Merkezlerinde Mikro
Yapilanma:

Sekil.2’de goriildiigli gibi, tonal merkezler, inis ve c¢ikish besli
araliklardan olusmakta; re mindr merkez ise bas, son ve orta kisma
hiikmetmektedir. Kullanilan besli armonik yiiriiyiis (mars armonik)® fikri
temadan alinmistir. Bu da eserin tonal yapilanmasinin boyutlarini agiklar.
(MELTON, 1997)

¢ “Mars Armonik”, miizikte, belli araliklarda tekrarlanan armonik yliriiytisleri simgeleyen

bir armoni terimidir.
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Cesitleme Ton merkezleri
Tema Re minor
1 Re minor
2 La min6r
3 Mi mindr
1.Grup 4 Si minor
5 Fa” minor
6 Do” minér
7 Sol” min6r
8 R{ mindr
9 Si” min6r
2.Grup 10 Fa minor
11 Do minér
12 Sol minor
3.Grup 13-18 Re minér
4.Grup 19-24 Re mindr
25 Re minor
26 La minér
27 Mi mindr
>-Grup 28 Si min6r
29 Fa® minor
30 Do" mindr
31 Sol” mindr
32 Mi® mingr
33 Si® minér
6.Grup 34 Fa minor
35 Do minér
36 Sol minor
Tema Re minor

Sekil 2. Cesitlemelerin Tonal Merkezleri

Temadan baska iki ekstra sarki da eser i¢inde kullanilmistir.
Bunlardan ilki, 3. ¢esitlemenin kadansindaki “Bandiera Rossa”’; ikincisi de
Hanns Eisler’in “Solidarititslied”® sarkisidir. Diger sira dist durumlar soyle
Ozetlenebilir: 19.¢esitlemede aniden degisen tempo, 4.grubu tek bir nefeste,

bir Toccata’ gibi bitirir. Dordiincii grubun 6. cesitlemesinde besteci, eski

Melodisini iki Lombardiya sarkisindan alan ve sozlerini Carlo Tuzzi’nin 1908’de yazdig
ftalyan devrim sarkis1.

Hanns Eisler’in 1932’de yazdigi, ge¢mis ve gliniimiizdeki tehdidin paralelligini ve
tarihten ders almanin 6nemini hatirlatma amacini tasiyan anti-fasist sarki.

® “Toccata (it.). ‘Dokunma’. Koklii bir geemisi olan, 6zgilir formda, tek bolimlil bir calgt
miizigi pargast. 16’inc1 yiizyilda talya’da dogan toccata, barok dénem boyunca dzellikle
¢embalo ve org gibi klavyeli calgilar i¢in bestelenmistir.” Say. A. Miizik Ansiklopedisi
(3.Cilt) Miizik Ansiklopedisi Yayinlari: Ankara. Sayfa 480.

379



elementlerin tam bir yapilanmasi yerine bu elementlerin uzaktan duyuldugu
Ozglir bir fantezi formunu yeglemistir.

Rzewski, “Kenetlenmis Halk Yikilmaz” fikrini bir metafor olarak
kullanip, farkli mizikal fikirleri, teker teker bir araya getirerek 6zel bir
birlesim olusturur. Béylece yikilmayan formun 6geleri kenetlenmis olur.

S. Les Moutons de Panurge

1969’da yazilmis olan Les Moutons de Panurge sosyal durumu salt
miizik ile anlatir. Akortlu enstriiman(lar)i c¢alan, istenilen sayida
yorumcunun yani sira, diledigini ¢alan istenilen sayida miizisyen olmayanlar
i¢in yazilmistir. Yazi, 65 notadan ve tek sesli bir ciimleden olugsmaktadir. Bu
modal ciimle ritmik olarak karmagiktir. Tiim miizisyenlerin iinison seklinde
baglamasi istenen eserde Once ilk nota g¢alinir, sonra ayni nota tekrar
edilerek, ikinci nota eklenir Ayni yontemle, birer eklenerek artan c¢alma
islemi 65 nota tamamlanincaya kadar siirer. (1, 1-2, 1-2-3, vs). Ardindan,
yorumculardan ayni islemin tersini, nota eksilterek gerceklestirmesi istenir
(1-2-3...65, 2-3-4...65, 3-4-5...65 vs). Son nota iizerinde puandorg'
bulunmaktadir. Yazidaki ritmin karmagikligi ve miizisyen olmayanlarin bu
yaziy1 okumaktaki giicliiklerinden dolay1 tim yorumcular son notaya ayni
anda ulagamazlar, beraber ve ayni anda ¢almalar1 olanaksizdir. Son notaya
ulasan yorumcu puandorgu, digerleri de o noktaya ulasincaya kadar
stirdiiriir. Puandorgda bulusma sonrasinda dogaglamaya gegcilir. Sekil.3’de
goriildiigli gibi, eserin yorumlanmasi sirasinda miizisyen olmayanlar ise bir
onderi takip edebilir veya etmeyebilirler.

10 “Puandorg. ‘Durgw’. Fransizca point d’orgue teriminin sdylenis olarak dilimize giren

sozciik ve onu belirten nota isareti. Eserde bir notanin ya da bir susma isaretinin iizerine
konuldugunda, istenilen siire duraklama yapilabilir.” Say. A. Miizik Ansiklopedisi (3.Cilt)
Miizik Ansiklopedisi Yayinlari: Ankara. Sayfa 96.

380



10 51

L 39 ROM Moy g0

195

BB 1008 8y

BT METII ] S50

TEPUISTITLY

Ul I 10 .u..rmmhm......._._.._a i mH.%...H.J_H”..—".— am .u._ﬂ__...ﬁﬁﬁ Ji puw “priop Ama o

11]8 SH[TL 917 MOj0f OF ST

A - PIoF
A puy o A3 you of] “380] f835 “380[ 108 nod jr jng ‘oo nod se Buop 5w 1018807 Awis ‘1aqe] 10 dos 1awou ‘pnoj Avpd sdwmrs ISUBTDST]A]

ar[y oy e &

] pue _._._._xw_“._ DI

u yEw] 17 ]
1 Iod) ] ISTOTOTLI)SU]

| 20-P9 S0°FD
Apojaur ajogm oy A

O PMErED] 2AET

o snyy a9

ol ] A | | i
F | 1 E 1 1 M 1 Fil
— " —— "  m—  — a4
T ] I -7 P - LI
0965 8% A€ 0% 59 PE EE g8 I9 oo f

D{SMOZY DLIpaL]

DOE = ("2 03 HyRIBpam

.._. w0 uidag

Ars

i WRLHETIIION for 150]
LAE] | THSTIL J0 TW{TITIT fe 10

SIAINIIEUL ARO[

wwhﬁﬂﬁﬁ‘m oOp SUO)INOJA SO

. Frederic Rzewski’nin “Les Moutons de Panurge” Eseri

Sekil 3

381



Panurge’iin Koyunlari anlamina gelen bu eser hikayesini Francois
Rabelais’nin iinlii “Gargantua ve Pantagruel” adl1 eserinden alir. Pantagruel
eserin dordiincii kitabidir. Bu hikayede, iki geminin dar bogazda
kargilagmas1 ve gemilerden birindeki tiiccarin diger gemiye gecerek, o
gemideki koyun siirlisiinden birini denize atmasinin ardindan, diger
koyunlarin da onu takip ederek sirayla denize atlayip bogulmasi anlatilir.

Lider kabul edilip denize atilan ilk koyunu korii koriine takip eden
siirliniin bu toplu intihari, bireysel segenegi yok edilen bir kitle psikolojisini
tanimlamaktadir. Rzewski’ye gore bu, birbirini takip ederek 6len koyunlarin
miizigidir. Eseri seslendiren iki kesimden, miizisyen grubunu bir miiessese;
miizisyen olmayanlari1 da azinlik olarak gérmek miimkiindiir.

SONUC

Bu iki esere ilk bakista eserlerdeki dogaclama, tarihsel zemin ve
konularin metaforik bir sekilde kullanilmas: ortak parametre olarak goriinse
de aslinda birbirinden ¢ok farkli iki anlayis, bestecinin miizige karst farkli
bakis agilarini ispatlamaktadir.

The People United Will Never Be Defeated! bilingli bir
kenetlenmeyi, bireyin diisiince ve sosyal isteklerini betimlerken Les Moutons
de Panurge kori koriine, bilingsiz itaatin birey tarafindan kullanilmasini
anlatan bir yergi niteligindedir. Tonal merkezli ilk eserin temasinda
kullanilan “mars armonik” g¢esitlemelere yansiyarak “kontrol” hissi verirken,
ikinci eserdeki modal ciimlenin istem digi dagmikligi ve bagimsiz kisim
olarak doga¢lama kullanimi “kaos™u tercih eder. Birbirlerine gonderme
yapan ¢esitlemelerde Olgli sayilarimin  birligi ve mikro yapilanmayla
kenetlenmesine karsit olarak, 6l¢li birimi olmayan diger eserde makro bir
anlayisla bagimsiz kisimlar yaratilmistir. The People United Will Never Be
Defeated!’de halk metafor olarak kullanilmaktadir ve stil farkliliklar temel
0ge olarak goriinmektedir. Bu farkliliklar, toplumun renkli kisiliklerini
ortaya koyarken her seye ragmen birbirlerine kenetlenmis sekildedir. Les
Moutons de Panurge eserinde ise metafor hem azinlik, hem de miiessesedir.

Rzewski’nin sanatsal yasami sirasinda diinyada goriilen politik
durum, bestecinin 6grencilik yillarindan kalan beslendigi felsefeye olan ilgisi
ile biitlinlesip eserlerinin yapt ve anlamimi etkilemistir. Bu durum,
Rzewski’yi ozellikle ve sadece politik bir besteci yapmasa bile, sonug
bakimindan politik diisiincenin yansimasini engellememistir. Musica
Elettronica Viva yillarinda sik¢a kullandigi dogaglama yontemi, bazi
bestelerinin hammaddesi ve form belirleyici 6gesidir. Tiim bu anlatilanlarin
1s1g¢inda bestecinin The People United Will Never Be Defeated! ve Les
Moutons de Panurge eserleri post-modern miiziginin gelmis ge¢mis en ug
orneklerinden biridir.
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