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A

ilhanl Hiikiimdar1 Gazan Han’in emriyle, vezir Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani’nin gozetiminde hazirlanan Camiu’t-Tevarih,
bilinen en eski ve gorece en tarafsiz diinya tarihidir. Giiniimiize ikisi Arapga, ikisi de Fars¢a olmak iizere dort niishasi ulagan
eser, 14. yiizyili ilk yillarinda hazirlanmis ve resimlenmistir. Caligmaya konu olan Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi (Or.
Ms. 20) ve Khalili Koleksiyonunda (MSS 727) yer alan Arapg¢a niishalarda, Hz. Muhammed’in hayatini konu alan gesitli
minyatiirler de yer almaktadir. Calismanin amaci bu yazmalardaki “Hz. Muhammed’in Dogumu”, ‘“Peygamberligin Teblig
Edilmesi/ilk Vahiy” ve “Beni Nadir Kabilesi Kusatmas1” konulu minyatiirlerin tarihi ve sanat 6zelliklerinin ortaya konulmasi
ile bu minyatiirlerin Hristiyan/Bizans sanatindaki kokenlerinin tespit edilmesidir. Oncelikle s6z konusu sahneler tanimlanacak
ardindan tefsir, hadis ve tarihsel kaynaklar 15181nda ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme yontemine gore sahnelerin olusmasini
saglayan arka planin tespit edilmesine ¢aligilacaktir. Son olarak da Hristiyan/Bizans sanatindaki benzer 6rnekleriyle (Meryem
ve sa’nin dogumu, Meryem’e miijde ve Isa Peygamberin Kudiis’e girisi sahneleri) ikonografik ve iislup karsilastirilmalar
yapilacaktir. Kanonik ve Apokrif Inciller’den beslenen Hristiyan/Bizans sanatinin derin ikonografik altyapisina dayanan zengin

Makale Gec¢misi

Gelis: 17.06.2021
Kabul: 07.12.2021
Yaymn: 31.12.2021

Anahtar Kelimeler:
Camiu’t-Tevarih,
Islam Sanati,

Hz. Muhammed,
Minyatiir,
ikonografi.

birikimi ile Islam tasvir sanatlarini kompozisyon ve figiir alanlarinda etkiledigi agiktir. Islam sanatgisi heniiz yeni oldugu
ikonografik resim alanindaki eksiklerini bu alandaki birikimi bulunan din ve kiiltiirlerden almis ve kendi tislubuna uygun olarak
yorumlamigtir. Caligmanuz ii¢ 6rnek resim {iizerinden s6z konusu etkilesiminin derinlik ve boyutlarini ortaya koymayi
hedeflemektedir.
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ABSTRACT

Camiu't-Tevarih, which was prepared under the supervision of the vizier Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani, by the order of the
llkhanid Ruler Gazan Khan, is the oldest known, relatively reliable and impartial work in the history of the world. The
manuscript, of which four copies exist today, two in Arabic and two in Persian, was prepared and illustrated in the first years of
the 14th century. In the Arabic copies of the Edinburgh University Library (Or. Ms. 20) and the Khalili Collection (MSS 727),
which are the subject of the study, there are various miniatures on the life of the Prophet Muhammad. The aim of the study is to
reveal the historical and artistic features of the miniatures on the subject of “The Birth of the Prophet Muhammad”,
“Declaration of Prophethood/The First Revelation”, “The Siege of Beni Nadir Tribe” and to determine the origins of these
miniatures in Christian/Byzantine art. First of all, the scenes in question will be defined, and then, in the light of tafsir, hadith
and historical sources, it will be tried to determine the background that allows the formation of the scenes according to the
iconographic and iconological analysis method. Finally, iconographic and stylistic comparisons will be made with similar
examples in Christian/Byzantine art (The birth of Virgin Mary and Christ, The Annunciation, Entry to Jerusalem). It is clear
that the rich accumulation of Christian/Byzantine art, based on the deep iconographic infrastructure of the Canonical and
Apocrypha Gospels, influenced the Islamic depiction arts in the fields of composition and figure. The Islamic artist has taken
his deficiencies in the field of iconographic painting, which he is still new to, from the religions and cultures that have
knowledge in this field and has interpreted it in accordance with his own style. Our study aims to reveal the depth and
dimensions of the interaction in question through three sample pictures.
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Camiu’t-Tevarih Yazmalarindaki Hz. Muhammed Konulu Minyatiirlerin Bizans Resim Sanatindaki Kdkenleri

GIRIiS

14. yiizy1lin baslarinda ilhanh (654-736/1256-1335) hiikiimdar1 Gazan Han’in (Hkm. 694-
703/1295-1304) emriyle vezir Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani (645-718/1247-1318) tarafindan
kurulan Rab-1 Residi adli mahallede iiretilen en Onemli eser, Camiu’t-Tevarih adli resimli el
yazmasidir. 1k versiyonu iic, ikincisi dort ciltten olusan ve bilinen ilk diinya tarihi olarak kabul edilen
eserin ikinci cildi Peygamberler tarihi seklinde diizenlenmistir.

Tarihsel ve dini anlatimlarin minyatiirlerle desteklendigi el yazmasinda Hz. Muhammed
(Sav)’in hayatindan boliimler igeren dokuz kompozisyon yer almaktadir. Bu kompozisyonlar tasvirin
hos goriilmedigi Islam dininde Hz. Muhammed’in yiiziiniin de resmedilmesi sebebiyle hem iiretildigi
dénem hem de giiniimiiz igin 6nemli 6rneklerdendir.! Dokuz kompozisyon arasinda makalede ele
alman “Hz. Muhammed’in Dogumu”, “Hz. Muhammed’e Peygamberligin Teblig Edilmesi/llk Vahiy”
ve “Beni Nadir Kabilesi Kusatmasi”m konu alan sahneler, Bizans resim sanati gelenegindeki bazi
sahneler ile yakin benzerlik igerisindedir.”

Camiu’t-Tevarih yazmasi edebi, tarihi ve sanat Ozelliklerinin ortaya konulmasina yonelik
cesitli ¢aligmalara konu olmustur. Bununla birlikte bu yayinda ele alindigi sekliyle Hz. Muhammed’in
hayatz ile ilgili sahnelerin Islami kaynaklar 1s181nda degerlendirildigi ve s6z konusu sahnelerin Bizans
tasvir sanatindaki kokenlerinin tespit edilmesini amaglayan bir arastirma bulunmamaktadir.

Caligmada ikonografik inceleme ytintemi3 kullanilarak minyatiirlerin dogal anlamina, ardindan
tefsir, hadis ve Islam tarihi ile ilgili kaynaklar 1s131nda da uzlasmali ve icsel anlamina deginilerek
tasvirlerin Islami alt yapisi ortaya konulmustur. Bu yontemle elde edilen bilgiler sayesinde de
minyatiirlerde yer alan sahneler, Hristiyan/Bizans sanat1 igerisindeki benzer bi¢cim 6zelliklerine sahip
cesitli orneklerle kiyaslanmus, bdylece heniiz gelismekte olan Islam resim sanati ve bu dénemde
gelismis bir anlatim diline sahip Hristiyan resim sanati arasindaki etkilesim ortaya konulmaya
caligtlmustir.

1. Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani ve Camiu’t-Tevarih

645/1247 yilinda Hamadan’da bir Yahudi ailesinin ferdi olarak dogan Residiiddin Fazlullah-1
Hemedani, 1265-1282 yillar1 arasinda flhanli Sultam1 Abaga’nin sahsi doktorlugunu yapmis ve bu
gbrevini Sultan Argun (Hkm. 983-690/1284-1291) ve Gazan Han doneminde de devam ettirmistir.

! Hz. Muhammed’in en erken tarihli iki tasviri 13. yiizyilin ortalarinda Konya’da nakkas Muhammed ibni

Abdilmi’min El-Hoyi tarafindan resimlenen Varka ve Giilsah Mesnevisi’nde yer almaktadir (TSMK, Hazine
841). Bir diger tasvir ise Birtni’nin 1307-08 yillarinda resimlenen El-Asdr'il-Bakiye an'il-Kurini'l-Haliye
isimli eserinde yer almaktadir (Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi, Or. Ms. 161, 20a).

Caligmada Hz. Muhammed (Sav)’in hayatini konu alan sahnelerden sadece Hristiyan/Bizans resim sanatinda
bicimsel benzerlikler bulunanlar ele alinmustir. Benzerlik kurulamayan alti sahne ise ¢aligma disinda
tutulmugstur. Bu sahneler Hz. Muhammed (Sav)’in Rahip Bahira ile karsilasmast (Or.Ms.20 f.43v), Hacer’iil
Esved'in Kabe’deki yerine yerlestirilmesi (Or. Ms.20. f.45r), Mira¢ (Or.Ms.20 £.55r), Hz. Muhammed (Sav) ve
Hz. Ebubekir'in Medine’ye hicreti (Or. Ms.20 £.57r), Hz. Muhammed (Sav)’in Bedir Savagindan &nce ailesi ile
goriismesi (MSS 727 f.66a) ve Hz. Muhammed (Sav)’in Kaynuka kabilesine karst Hz. Hamza ve
Miisliimanlara 6nderlik etmesi (MSS 727 f.67a) konularindadir.

Erwin Panofsky’nin gelistirdigi [konografik ve ikonolojik ¢dziimleme ydntemi “Birincil veya dogal anlam”,
“Ikincil veya Uzlagimsal Anlam” ve “I¢sel Anlam” olmak iizere ii¢ asamadan olusur. Dogal anlam olgusal ve
ifadesel olmak iizere ikiye ayrilir. incelenen eserde goriilen bigimlerin ya da sanatsal motiflerin yalin hallerinin
diger nesnelerle arasindaki iligki olgusal, bu bi¢imlerin altindaki anlam ise ifadesel anlami olusturur.
Gériinenin en yalin sekliyle aktarilmasi eserin dn-ikonolojisini meydana getirir. Zkincil veya uzlasimsal anlam
ise dogal anlamda tespit edilen bigimlerin, eserde islenilen tema ile baglanti kurulmasiyla olusur. Dogal
anlamda bi¢imin sadece goriinen hali bilinirken, burada bigim 6ykii ve alegorilerle bir anlam kazanarak imgeye
doniisiir. Son olarak yapitin igeriginin donemin kosullar1 ve sanatginin kisiligi gibi etkenlerle yorumlanmasiyla
¢ikan ikonografik sentezden de i¢sel anlam ortaya gikar (Panofsky, 2012, 28-30)

N

w
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Basarilarindan dolayr Gazan Han déneminde 697/1298 yilinda vezirlige yiikseltilerek bu gorevini
718/1318 yilindaki 6liimiine kadar stirdiirmiistiir (Jahn, 1964, 228; Jahn, 1966, 227-236).

697/1298 yilinda Residiidddin Fazlullah-1 Hemedani’nin vezirlige yiikseltilmesinden sonra
Gazan Han, Tebriz yakinlarinda Rab-1 Residi adli bir mahalle kurdurulmasini emretmistir. Kayitlara
gore mahallede yirmi dort kervansaray, bin bes yliz diilkkan ve otuz bin konutun yaninda hamam,
darphane, boya ve kagit atlyeleri gibi bilim ve sanat faaliyetleri icin gerekli ihtiyaclar1 karsilayacak
birimlerin de yapildig: bilinmektedir (Ozgiidenli, 2002, 109). Mahalleye Hindistan, Cin, Misir ve
Sam’dan elli doktor getirtilmis ve bir sifahane kurulmustur. Bu doktorlar sifacilarin sokagi denilen bir
bolgeye yerlestirilmis ve diger iilkelerden gelen sanayiciler ve zanaatkarlar i¢in de ayr1 bir sokak
kurulmustur. Bilimin 6n plana ¢ikarilmasini savunan Gazan Han diinyanin gesitli yerlerindeki bilim
adamlarin1 Rab-1 Residi’ye davet ederek, iiretimi tesvik i¢in burs ve cesitli olanaklar saglamigtir.
Ayrica, Islam iilkelerinden getirilen 1000 kadar ogrenci de devlet himayesi altinda sehre
yerlestirilmistir (Wilber - Minovi, 1938, 247-249).

Mahalle kurulduktan sonra Gazan Han’m emri ile hazirlanan Camiu’t-Tevarih adli eser,
tarafsiz ve modern anlamda ilk diinya tarihi olarak kabul edilmektedir (Sesen, 1993, 132). Camiu’t-
Tevarih, Gazan Han tarafindan sadece Mogol tarihi olarak diisiiniilmiistiir. Ancak sonradan esere
diinya tarihi ve bir cografya kitab1 da eklenmistir. Gazan Han doneminde bir kismi bitirilen eser,
Sultan Olcaytu (Hkm. 703-717/1304-1317) déneminde de yazilmaya devam edilmistir. Bir Mogol, iki
Cinli, birkag Iranli, bir Budist rahip ve bir Hristiyan papazdan olusan komite tarafindan hazirlanan
eserde, her milletin tarihi kendi bakis acisina gore tarafsiz bir sekilde yazilmustir (inal, 1976, 55).
Bunlarin disinda eserde Mogollarin ve Tirklerin ortaya ¢ikisi hakkindaki efsanelerden de s6z
edilmektedir (Celik, 2016, 32).

Orijinalinin baz1 boliimleri Fars¢a ve Mogolca olarak yazilan ve daha sonra kismen Arapcaya
cevrilen iki versiyonu olan eserin 704-706/1306-1307 yillarinda tamamlanan ilk versiyonu iig cilt,
709/1310°da tamamlanan ikinci versiyonu ise dort ciltten olusur. Tarih-i Gazani olarak adlandirilan ve
Gazan Han’a ithaf edilen birinci cildin (Sesen, 1993, 132) ilk boliimii Mogol ve Tirk hiikiimdarlari,
ikinci boliimii ise Cengiz Han’dan Sultan Olcaytu’nun tahta ge¢mesine kadar olan donemi ele alir
(Celik, 2016, 33).

Iki béliimden meydana gelen ikinci cildin ilk béliimiinde, Sultan Olcaytu déneminin devami
anlatilir. Kendi i¢inde iki kisma ayrilan ikinci boliimde once peygamberlerin ve halifelerin kisa bir
tarihiyle birlikte, diinyadaki milletlerin ayrintili tarihgesi, ardindan Olcaytu’nun hayatinin devami ele
alinir. Ugiincii ciltte ise cografi tammlamalar ve gesitli yol giizergahlarina yer verilmistir (Celik, 2016,

33).

Gazan Han ve Olcaytu donemleri bizzat Vezir Residiiddin tarafindan yazilmis, diger
béliimlerse onun planina uygun sekilde yazdirilmistir. Mogol tarihini, Mogollarin Ilhanli Sarayindaki
temsilcisi Chig-sang, Cin tarihini Li Tachi Maksun, Avrupa tarihini de Tebriz’de bulunan Hristiyan
rahipler yazmistir (Sesen, 1993, 133). Eser muhtemelen Abdullah b. Ali el-Késani ve Pulad Cing-
Sang’in da (Bolad Ch’eng-Hsiang) bulundugu pek c¢ok kimsenin yardimiyla olusturulmustur.
Gerektigi zaman resmi belgeler de kullanilmig ve bunlarin bazilar1 eserde oldugu gibi belirtilmigtir
(Ozgiidenli, 2011, 56).

Gilinlimiize ulasan dort Camiu’t-Tevarih yazmasindan Topkap1 Sarayi’nda olan ikisi (Hazine
1653-1654) (Aga-Oglu, 1934, 183-199; Inal, 1963, 163-175; Inal, 1975, 108-143; Ghiasian, 2018,
399-425) Farsga, Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi ve Khalili Koleksiyonundaki iki niisha ise
Arapca olarak yazilmistir (Inal, 1976, 56). 714/1314-1315 yillarinda Arapga yazilan iki niisha
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Camiu’t-Tevarih’in giiniimiize ulasan® en eski tarihli kopyalaridir (Blair, 2017, 2). Yazma Iran’daki
Mogol doneminin ¢agdas resim iislubunu ortaya koymasinin yani sira Uzak Dogu-Cin etkileri de
tasimaktadir (Gray, 1954, 65).

Edinburgh Universitesi’ndeki nesih hatla yazilmis, 45,09x33,56 c¢cm olgiilerinde ve yetmis
minyatiir iceren niisha, Residiiddin Fazlullah-1 Hemedani gozetiminde Tebriz’de hazirlanmistir.
Sonrasinda Babiirliilerin eline ge¢mesiyle birlikte Hindistan’a taginan yazma/yazmalarin, 1700°1d
yillarin ortalarinda ikiye boliindiigii ve iki kismin da Ingilizler tarafindan satin alindig
diistiniilmektedir. Edinburgh’daki niisha Dogu Hindistan Sirketinden Albay John Baillie tarafindan
satin alinarak 1876 yilinda Edinburgh Universitesine bagislanmistir. Royal Asiatic Society’e (Kraliyet
Asya Cemiyeti) verilen niisha ise daha sonra Khalili Koleksiyonuna gegmistir.”

Khalili Koleksiyonundaki niisha 43,5x30,0 cm Olgiilerinde olup, altmig yapraktan
olugmaktadir. Nesih hatla yazilan yazmanin 11a no’lu sayfasinda Timurlu Hilkkiimdar1 Sah Ruh’un
miihrii olmas1 sebebiyle ona ait oldugu ileri siiriilmektedir.® Kompozisyon diizeni, surat tipleri,
Uzakdogu kokenli manzaralar ve motifler ve ¢izgi iislubuyla yapilmis minyatiirler her iki niishada da
aym karakteri gosterir (Inal, 1976, 60). Iki Arapga niishanin ayn1 olup olmadigima dair farkli goriisler
mevcuttur. Blair boyut, format, sayfa diizeni, kenar bosluklari ve basliklar arasindaki benzerliklere
dayanarak iki niishanin aym kisinin gozetiminde kopyalandigim syler (Blair, 2017, 2). Giiner Inal da
iki farkli koleksiyonda yer alan niishalarin ikisinde de “Yunus Peygamberin baligin karnindan
ctkmasimin” tasvir edilmesi sebebiyle ayn1 yazma olmadigini savunmaktadir (inal, 1976, 58).

2. Camiu’t-Tevarih’te Hz. Muhammed ile ilgili Sahneler

2.1. “Hz. Muhammed’in Dogumu” Sahnesi (Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi (Or. Ms.
20), £.42r)

Sayfanin alt kisminda yatay dikdortgen bir ¢ergeve igerisinde ele alinan minyatiir 27,5x11,0
cm Olgiilerindedir (Resim 1). Sahnenin hemen iizerindeki kirmizi miirekkeple verilen “Nebi
Aleyhissalatii Vesselam in dogumu” baglikli boliimde, Hz. Muhammed (Sav)’in Fil Olayinin yagandig
yilda 12 Rebiiilevvel pazartesi giinii dogdugu belirtilmektedir. Hz. Muhammed (Sav)’in anne-babasi
ve dedesi ile ilgili bilgilerin verildigi metinde dogum olayinin nerede ve nasil gerceklestigi ile ilgili
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir.

Minyatiirde konunun 6n plana ¢ikarilmasi amaciyla arka planda az sayida dekoratif unsura yer
verilmistir. Sahnenin ortasinda sonradan yazildig: anlasilan Fars¢a notta “Velddet-i hiimdyiin pad-sah-1
kainat Aleyhisselam” yazmaktadir.

* Vezir Residiiddin’in Sultan Olcaytu’yu zehirledigi iddias1 ile Han Abf Said tarafindan idam ettirilmesinden
sonra Rab-1 Residi ve burada iiretilen eserler tahrip edilmistir. Birgok niisha halinde iiretilen Camiu’t-Tevarih
yazmasinin giiniimiizde tam bir niishasinin olmamasmin en Onemli sebebi bu tahrip siireci olmustur
(Ozgiidenli, 2008, 20).

® Edinburgh Universitesi, “Jami‘ al-tawarikh (Compendium of Chronicles by Rashid al-Din), 714 AH. (1314
C.E.)” (Erisim 7 Haziran 2021).

® Khalili Collection, “Jami* al-tawarikh MSS 7277, (Erisim 7 Haziran 2021).
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Resim 1. Hz. Muhammed’in Dogumu (Edinburgh Universitesi Kiitiiphanesi — Or.Ms.20, .42r)

Diiz bir zemin iizerinde ¢izgisel iislupta tasvir edilen dogum sahnesi, iki siitunla ii¢ boliime
ayrilmig bir mekéanda tasvir edilmistir. Kaide, baglik ve koselikleri iizerinde palmet ve kivrimdallarin
islendigi stitunlarin gévdelerinde benekli siislemelere yer verilmistir. Siitunlar ve minyatiiriin saginda
bulunan perdeyle Ortlilmiis giris acikligt olayin gectigi yerin kapali bir mekan oldugunu
vurgulamaktadir. Ayrica siitunlar kapali bir mekan algis1 olusturmanin yani sira kompozisyonun
merkezinde gergeklesen doguma odaklanilmasini saglamaktadir.

Ug boliime ayrilan sahnenin merkezinde dogum olay: aktarilmaktadir. Bu béliimde basinda
beyaz tiilbent bulunan ve heniiz dogum yaptig1 anlasilan bir kadin basini yastiga dayamis vaziyette
uzanmaktadir. Kadinin yaslandigi yastik ve tlizerindeki oOrtii aymi kumastan yapilmis olup, ortii
iizerinde yastikta olmayan rumi ve kivrim dalli seritlere yer verilmistir. Kadinin ayakucunda arka
arkaya duran iki melek ve mavi elbiseli bir kadin figiirii goriilmektedir. Meleklerden 6ndeki bagdas
kurarak turuncu bir kumasa sarili bebegi kucaklarken; arkadaki melek ise basi egik bir sekilde bebege
bakmakta ve bir koluyla da dogum yapan kadina dogru uzattig1 buhurdanlig tutmaktadir. Meleklerin
onlinde duran mavi elbiseli kadin bir kase tutmakta ve melegin kucaginda tuttugu bebekle
ilgilenmektedir. Dogum yapan kadinin basucunda ise dort kadin figiirii yer alir. Bu kadinlardan ilki
elinde bir kase ve kasikla kadina dogru egilmis ve kadina bir seyler yedirmeye ¢aligmaktadir. Diger ii¢
figilir ise yan yana dizilmis sekilde ayakta durmakta ve bebege dogru bakmaktadirlar. Bu kadinlardan
ilkinin elinde bir tepsi icerisinde yine bir kdse yer almaktadir.

Merkezin solundaki boliimdeyse ayakta duran uzun boylu, baslari ortiilii ¢ kadin yer
almaktadir. Hemen Onlerindeyse yash ve hafifce kambur bir kadin bastonuna dayanmis sekilde
durmaktir.

Sahnenin sag tarafinda diigimlenmis bir ortiiyle kapatilabilen giris agiklig1 oniinde basinda
beyaz sarig1 ve uzun elbisesiyle, siyah renkli asasina dayanarak kirmizi bir taburenin iizerinde oturan
yasl bir erkek figiirii yer almaktadir.

Kuran-1 Kerim’de Hz. Muhammed’in dogum anindan bahseden bir ayet bulunmamaktadir.
Ancak Hz. Muhammed’in dogumuyla gerceklesen mucizeler hakkinda yazilmis pek ¢ok kaynak
vardir. Inceledigimiz minyatiirde dogumun gerceklestigi anin hemen sonrasi ele alinmustir. Bu konuyu
ele alan en oOnemli kaynaklar Siileyman Celebi'nin Vesiletii’n-Necdt (811/1409) ve Imam
Kastalani’nin EI-Mevahibii'l Lediiniyye (899/1494) isimli eserleridir.
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Dogum anmindan ayrintili olarak bahseden Vesiletii’'n-Necat’ta’ evinde yalmz olan Hz.
Amine’ye Hz. Muhammed’in dogacagi miijdesini veren ii¢ huri gdriinmiistiir’®. Dogumdan 6nceyse
susayan Hz. Amine’nin viicudu verilen serbeti igmesiyle nurla kaplanmis ve sonrasinda gelen beyaz
bir kusun sirtin1 sivazlamasi sonrasinda da Hz. Muhammed dogmustur.’ Dogumdan sonra kendine
gelen Hz. Amine bebegini ak yiinli bir kumasa sarili vaziyette gormiistir. Hz. Peygamberin
dogumuyla onun yliiziinii gérmek i¢in yedi kat gdk ehlinden melekler ve ellerinde nurdan tabaklarla
cennetten gonderilen huriler gelmislerdir (Siileyman Celebi, 1992, 85-86).

El-Mevahibii’l Lediiniyye’de anlatilana gére Hz. Muhammed’in dogumundan once dedesi
Abdiilmuttalib’in Kabe’yi tavaf etmeye gitmesiyle Hz. Amine evde yalmz kalmistir. Siddetli bir ses
yiiziinden korkmus olan Hz. Amine’nin yanima beyaz bir kus gelerek kanadiyla sirtin1 sivazlanus ve
Hz. Amine sakinlesmistir. Yanma baktigi zaman ak kase igerisinde sunulan serbeti goriip i¢en Hz.
Amine’yi bir nurun sarmasiyla Hz. Muhammed diinyaya gelmistir. Dogumun ardindan ise etrafinda
her birinin boyu hurma agac1 gibi olan Abdiimenaf™ kizlarina benzeyen kadmlar gevresini sarmistir
(imam-1 Kastalani, 1996, 37-38).

Yukarida tamimlamasim yaptigimiz kompozisyonun merkezindeki dogum yapan kadin Hz.
Amine, melegin kucaginda tuttugu bebek ise Hz. Muhammed’dir. Hz. Amine’nin yanindaki iki kadin
figiiriinden birisi sol taraftaki melegin kucaginda tuttugu Hz. Muhammed ile ilgilenirken, diger figiir
ise bir kase igerisinde elindeki kasikla Hz. Amine’ye serbet i¢irmektedir.

Vesiletii'n-Necat’ta gecen ifadeye gore dogumdan sonra kendine gelen Hz. Amine, gocugu
Hz. Muhammed’i ak yiinlii bir kumasa sarili vaziyette goriir. Ancak burada nakkas beyaz yerine
turuncu renkli bir 6rtli resmetmistir. Vesiletii’n Necat’ta gegen bir diger ifade de ise Hz. Peygamberi
cennetten gérmeye gelen, ellerinde nurdan tabaklar tasiyan hurilerden bahsedilir. Tasvirde sadece en
ondeki kadinin elinde tabak goriilse de buradaki kadinlar bir figilir grubu olarak degerlendirildiginde
cennetten gelen hurileri temsil ettikleri anlasilir. Ayrica yukaridaki paragrafta bahsedilen iki 6nemli
figiir grubundaki herkesin Hz. Muhammed’e bakmalarinin sebebi metinde de aktarildigi {izere
meleklerin ve cennetten gelen hurilerin hepsinin Hz. Muhammed’in yiiziinii gérmesinden
kaynaklanmaktadir. Buradaki uzun boylu kadinlar imam Kastalani’nin de belirttigi gibi Hz.
Amine’nin dogumdan sonra boylarin1 hurma agacina benzettigi Abd-i Menaf kizlaridir.

2.2. “Hz. Muhammed’e Peygamberligin Teblig Edilmesi/Ilk Vahiy” Sahnesi (Edinburgh
Universitesi Kiitiiphanesi (Or. Ms. 20), f.45r)

Sayfanin alt kisminda, dort bir taraftan yazi ile kusatilmis yatay dikdortgen bir cergeve
icerisinde ele alinan minyatiir 17,0x12,6 cm Olgiilerindedir (Resim 2). Kirmizi miirekkeple yazilan

71997 yilinda Prof. Dr. Necla Pekolcay tarafindan gevrilen Vesiletii’n-Necat adli eserde Hz. Muhammed’in
dogum anindan 202-217 no’lu beyitler arasinda bahsedilmektedir. 203 no’lu beyitte ise gerceklesen olaylarin
Hz. Amine tarafindan direkt olarak aktarildigindan s6z edilmektedir (Siileyman Celebi, 1992).

8 Mevlid’in farkl yazmalardan derlenmis bir niishasinda 68-70 numarali beyitlerde Hz. Amine’ye goriinen ii¢
hurinin Asiye, Meryem ve giizel bir huri oldugu belirtilmektedir (Siileyman Celebi, 1980, 97).

 Muhammad Hamidullah’da dogum sirasinda Hz. Amine’nin ac1 ¢ekmediginden séz etmektedir (Hamidullah,
2003, 40).

% Hz. Muhammed’in baba tarafindan tigiincii dedesi asil adi Mugire olan Abdiimenaf b. Kusay’dir. Annesi
Hubba’nin onu Mekke’deki biiyiik putlardan Menaf’a adadigi i¢in Abdiimenaf adi almistir (Fayda, 1988,
287). Abdiimenaf b. Kusay’in oglu, Hz. Muhammed’in biiyiik dedesi olan Hasim b. Abdiimenaf, Beni Hagim
koluna admi veren kisidir. Hz. Muhammed’in dedesi Abdiilmuttalip ile birlikte dort oglu ve bes kizi vardir
(Sarigam, 1997, 406). Hz. Muhammed’in anne tarafindan dedesi ise Vehb b. Abdiimenaf’tir (Topaloglu, 1991,
63). Abdiimenaf soyundan gelen Abdiilmuttalib’in alti kiz1 oldugu bilinmektedir (Adigiizel, 2018, 83). Bu
sebeple metinde gegen Abdiimenaf kizlari ifadesi kesin olmamakla birlikte Hz. Muhammed’in halalarini
vurgulamak i¢in kullanilmis olmalidir.
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“Mustafa Aleyhisseldm’a vahyin baslamast ve onun davete (teblige) baslamast” baglikli bolimde, Hz.
Peygamberin 40 yasinda iken Ramazan aymin bir pazartesi giinii Hira Dagi’nda Cebrail (AS) ile
kargilagsmasi anlatilmaktadir. Hz. Muhammed (Sav) ve Cebrail (As) arasinda gegen bu karsilagsmadan
sonra Hz. Peygamberin 6nce esi Hz. Hatice’ye ve onun tavsiyesi lizerine Varaka bin Nevfel’e danistigi
da metinde aktarilmaktadir. Ayrica Alak Suresi’nin ilk bes ayeti ile olaym Ramazan Ayinda
gerceklesmesinin delili olarak Bakara ve Kadir surelerinden ayetlere verilmistir. Resim-metin iliskisi
baglaminda sadece olayin gectigi Hira Dagi belirtilmektedir.

Sahne kayalik bir alanda yer alan iki figlirden ibarettir. Kontur ¢izgilerinden ice dogru agilan
renk tonlamalariyla kayalarin plastik etkisi giiglendirilmistir. Buradaki daglik manzara ayn1 yazmanin
£.22r numaral1 sayfasinda bulunan Meryem’e miijde sahnesi ile benzerlik gdstermektedir. Iki sahnede
de figiirler, Uzak Dogu iislubunda tasvir edilen daglik bir manzaranin dniindedir (inal, 1976, 57).
Gray, Camiu’t-Tevarih’in yaziminda yer alan kurulda Cinlilerin olmasi sebebiyle aga¢ ve dag
tasvirlerinin Cin resimlerindeki manzara gelenegini dnemli 6l¢iide yansittigini ileri siirmektedir (Gray,
1977, 25).

Resim 2. Hz. Muhammed’e Peygamberligin Teblig Edilisi (Edinburgh Universitesi
Kiitiiphanesi — Or.Ms.20, f.45r)

Kompozisyonun sag tarafinda bir kayanin iizerinde 3/4 cepheden verilmis, iki eli dizinde
birlesmis sekilde oturan sakalli bir erkek figiirii goriilmektedir. Uzerinde dis1 beyaz ici kirmiz1 renkli
bir ciippe ve basinda beyaz bir sarik vardir. Selguklu tipinde tasvir edilen bu figiiriin saclar1 6rgiiliidiir
ve yiiziinlin iki yanindan sarkmaktadir. Sol taraftaysa diiz bir zemin iizerinde duran, siyah renkli
askilarin tagidig1 turuncu bir elbise ve ayaklarinda terlikle tasvir edilen, kanatlar1 kollarnin arkasindan
uzayan bir melek figiirli vardir. Melegin basinda sar1 renkli, palmet ve rumi motifleriyle siislenmis ii¢
dilimli bir ta¢ vardir.

Sahnede dort biiylik melekten biri olan Cebrail, Hz. Muhammed’e dogru egilmis ve sol eli ile
onu isaret eder vaziyette resmedilmistir. Yukarida ele alinan kompozisyonda Kuran’1 Kerim’in Alak
Suresinin 1-5 numarali ayetlerinde (el-Alak 96/1-5) bahsedilen Hz. Muhammed’e ilk vahiy ile
peygamberligin teblig edilmesi olay: tasvir edilmistir. Ancak bu ayetler olayin nerede ve nasil gegtigi
hakkinda bilgi vermek yerine “Oku!” emri ve sonrasinda gelen vahiylerden s6z etmektedir. Olayin
nerede ve nasil gectigi hakkindaki bilgiyi sahih kabul edilen hadisler vasitasi ile 6grenebilmekteyiz.
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Hz. Ayse’nin aktardig1 hadis-i serifte “... Hira magarasina ¢ekilip orada, ailesine donmeksizin
birka¢ gece tek basina kalip, tahanniis'de bulunuyordu. Bu maksatla yanina azik aliyor, azig
tiikenince Hz. Hatice radiyallahu anha'ya doniiyor, yine aym sekilde azik alip tekrar gidiyordu. Bu
hal, kendisine Hira magarasinda Hak gelinceye kadar devam etti. Bir giin ona melek gelip: "Oku!"
dedi”."" ifadeleri gegmektedir. Bu hadise gore Hz. Muhammed’e Cebrail tarafindan getirilen ilk vahiy
olan “Oku!” emri ve peygamberligin bildirilmesi Hira magarasinda gerceklesmistir. Hira Magarasi,
Mekke’nin kuzeydogusunda yer alan Cebelinur adiyla da bilinen Hira Dagi’nda bulunmaktadir
(Giinel, 1998, 121). Bu bilgiler dogrultusunda arka plandaki daglik manzara Hira Dagi, soldaki melek
figiirii Cebrail ve sagdaki erkek figiirii de kendisine ilk kez vahiy gelen Hz. Muhammed’dir.

2.3. “Beni Nadir Kabilesi Kusatmast” Sahnesi (Khalili Koleksiyonu (MSS. 727), f.8a)

Sayfanin {ist kisminda yatay dikddrtgen bir ¢ergeve igerisinde ele alinan minyatiir 25,5x12,0
cm Olgiilerindedir (Resim 3). Metinde 15 giin siiren bir kusatmanin ardindan Beni Nadir kabilesinin
teslim alinig1 anlatilmaktadir. Peygamberin agzindan anlatilan olayda kabile mensuplarinin
Miisliimanlarla yapilan anlasmay1 bozmalar1 ve sdzlerini tutmamalar1 sebebiyle kusatmanin yapildigi
belirtilmektedir. Teslim olanlarin evlerini, silahlarini ve mallarint birakmak kosuluyla sehri terk
etmelerine izin verildigi ve ganimetlerin Miisliimanlar tarafindan paylasildiginin anlatildigi metinde,
resimdeki kompozisyonla ilgili herhangi bir ifade s6z konusu degildir.

Dikdortgen gergeve igerisinde cizgisel iislupta islenen sahnenin sol tarafinda bir kale/kent ve
tepede gilines yer almaktadir. Sahnenin biitiiniinde herhangi bir doga unsuruna yer verilmemistir.
Kompozisyonun solunda yokusla ¢ikilan, yarim daire kemerli ve ¢ift kanathi ahsap kapi ile belirtilen
bir giris goriilmektedir. Gerek ii¢ dilimli tepelikle sonlanan giris acikligin iizerinde gerekse sur
iizerinde rumi ve kivrim dallardan olusan bir gerceveye yer verilmistir. Rampa seklindeki ¢ikis ve
yiiksek bir burcun iglenmesi yapinin bir kale oldugunu ortaya koymaktadir.

e — e e —

Resim 3: Hz. Muhammed’in Beni Nadir Kabilesini Kusatmasi
(Khalili Collections — MSS 727, f.8a)

Kalenin hemen 6niinde yan yana tasvir edilmis iki figiir yer almaktadir. Bu figiirlerden elleri
oniinde bagli, turuncu bir elbise giyen ve iki kolunda tiraz/pazubent bulunan figiir silahsiz olup,
sahnenin ortasinda at lizerindeki figiiri karsilar sekilde tasvir edilmistir. Bu figiiriin hemen yanindaki
mavi elbiseli figiir ise sol elinde kalkan, sag elinde yukar1 dogru kaldirdigi bir kiligla kargilama

! Buhari, Bed'ii'-Vahy, Enbiya 21, Tefsir, Aldk Ta'bir 1; Miislim, Iman 252, (160); Tirmizi, Menakib 13,
(3636).
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pozisyonundadir. Kalenin segirdim yolundaysa dort insan figiirii bulunmaktadir. Bu figiirlerden
sagdaki ilk ikisi merkezdeki figiirli ve askerleri karsilar sekilde elleri agik bigimde verilmistir.

At tizerinde erkek figiirli sahnenin merkezinde yer almaktadir. Sag ayag1 kalkik ve iki arka
ayaginin goziikkmesiyle hareket ediyormus gibi goriinen at aslinda ideal durus pozisyonunda sahibine
itaat eder vaziyette durmaktadir. On ayagmin kalkik olmasi atin harekete gegmek igin sabirsizlandig
gostermektedir. Atin {izerindeki figiir ise basi 3/4 cepheden Selguklu figiir tipinde tasvir edilmistir.
Figiiriin iizerine oturdugu eyerse bir soylu eyeri olup savagmaya yonelik degil yolculuga yoneliktir.
Kaftan ve sol kolunda tirazla tasvir edilen figiir, sol eliyle atin yularini, sag eliyle de sancak ya da
mizrak tutmaktadir. Atin istiinde ayaklar1 bulut seklinde bigimlendirilmis insan govdeli ve kanath bir
melek figiirii yer almaktadir. Melek iistteki eliyle bir sise, alttaki eliyle de bir kase tutmaktadir.

Kompozisyonun saginda ise ellerindeki silahlardan asker oldugu anlasilan alt1 erkek figiirii
yerlestirilmistir. Bu figiirlerden ikisi atin arkasinda olup merkezdeki figiire yaverlik ederken, sag
kosedeki ayakta duran askerler ise mavi, sar1 ve kirmizi olmak {izere farkli renkte elbiseler giymis
olarak yan yana yerlestirilmiglerdir. Turuncu bir kiyafetle tasvir edilen yaverlerden 6ndeki, sol elinde
kalkan ve sag elinde kili¢ tutmaktadir. Yanindaki yaverin viicudu 6ndeki tarafindan kapatildig: igin
sadece ylizii ve elinde tuttugu kilic belli olmaktadir. Sahnenin 6n kisminda yer alan yaver ve
arkasindaki dortlii gruptaki ilk askerin sol kollarinda tiraz bulunmasi, perdelenen diger figiirlerde de
tiraz bulundugunu diisindiirmektedir.

Beni Nadir Kabilesi, MO 587’de Buhtunnasr*? ya da MS 70 yilinda Roma imparatoru Titus’un
Kudiis’l isgal etmesiyle Beni Kurayza ve Beni Kaynuka ile Medine civarina yerlesen {i¢ Yahudi
kabilesinden biridir (Ozkuyumcu, 2006, 275). Beni Nadir ve Beni Kurayza tarim ve hayvancilik
yaparken, Beni Kaynuka kabilesi ekonomik olarak daha avantajli olan silah imalat1 ve kuyumculukla
ugrasiyordu. Beni Kaynuka kabilesi sayesinde istiin konuma gelen Yahudiler, Medine’de Arap
kabileleri karsisinda daha fazla cogalmig ve utum/tas duvarli yapt adi verilen kaleye benzeyen
konaklar insa etmislerdir.”® 621-22 yillarina gelindiginde gergeklesen Akabe Biatlar™ sonucunda
ortam hicret i¢in uygun hale gelmis ve 622 yilinda Mekkeli Miisliimanlar Medine’ye Hicret
etmislerdir. Hicret sonrasinda farkli dinlere mensup insanlarin bir arada yasadigi sehirde diizenin
saglanmasi amaciyla Medine Vesikasi™ adi verilen bir antlasma imzalanmustir (Bozkurt - Kiigiikasc,
2003, 306).

Vesika’nin imzalanmasindan ve Bedir Savaginin gerceklesmesinden sonra hem Beni Kaynuka
kabilesinin siirgiine gonderilmesi hem de sair Ka’b b. Esref’in kigkirtici davraniglarindan dolay1 Hz.
Peygamber’in tarafindan 6liim emri verilmesi Yahudileri endiselendirmistir. Bu sebeple Yahudilerle
bir antlagsma yapilms (Ozkuyumcu, 2006, 275) ancak bu antlasma bir siire sonra Beni Nadir kabilesi
tarafindan bozulmustur.'®

12 Keldani hanedaninin ilk krali olan Nabopolassar’in ilk oglu ve Yeni Babil Kralligimn kurucusudur. Yahuda
krali Yehoyakim’in Babil kralligina vergi ddemeyi reddetmesi {izerine Buhtunnasr MO 597 yilinin Mart ayinda
Kudiis sehrini almistir. Kudiis halkinin MO 586 yilinda tekrar isyan etmesi sonucunda ise sehri yakmis ve
Siileyman Mabedini ise yiktirmistir (Harman, 1992, 380).

13 Beni Nadir Kabilesi ile ilgili olaylar i¢in bk. Mustafa Asim Koksal, “Islam Tarihi Hz. Muhammed (As.) ve
Islamiyet”, (Istanbul: Samil Yaymevi, 1981), 73-101

Y Hz. Peygamber tarafindan, Medineli Evs ve Hazrec kabilelerine Akabe’de islam’in teblig edilmesi ve
kabilelerin iman etmesi olay1 (Onkal, 1989, 211).

!> islam tarihindeki ilk anayasa olarak kabul edilen Medine Vesikasi hakkinda daha fazla bilgi i¢in bk. Mustafa
Ozkan, “Medine Vesikas1”, TDV Islam Ansiklopedisi (31.01.2020).

6 S6z konusu antlasmanin bozulmasi ile ilgili iki rivayet aktarilir: Bunlardan birisi Hz. Peygamber’in
Amirogullarindan Sldiiriilen iki kisinin diyeti i¢in Beni Nadir ile antlasma sagladiktan sonra Hz. Peygamber’e
diizenlenen suikast girisimidir (Ebul Hasen Ali en-Nedvi, 1992, 95). Bir diger rivayet ise Miisliimanlarin Uhud
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Suikast girisiminin Cebrail tarafindan Hz. Peygamber’e bildirilmesiyle Hz. Peygamber,
Miisliimanlarin Beni Nadir Kabilesi ile yapilacak olan savasa hazirlanmalarimi emretmistir (Ebul
Hasen Ali en-Nedvi, 1992, 95). Hz. Peygamber tarafindan Beni Nadir kabilesine sehri on giin i¢inde
terk etmeleri i¢in uyar1 yapilmasina ragmen Hazrec kabilesinin reisi olan Abdullah b. Ubey b. Selil,
Beni Nadir kabilesine uyariy1 dikkate almamalarim1 ve Miisliimanlarla savagmalarim sdylemis ve Hz.
Peygamber tarafindan yapilan teklif reddedilmistir (Kogyigit, 1988, 140). 625 yilinin Agustos ayinda
Miisliimanlar tarafindan on bes giin kusatilan sehir herhangi bir destek gelmeyince teslim olmustur (el-
Hagr 59/1-24). Teslim sartlar1 geregince Beni Nadir Kabilesi mensuplart silah digindaki esyalarin
yanlarina alarak alt1 yiiz deve yiikiiyle kuzey yoniine dogru yola koyularak sehirden ayrilmislardir
(Ozkuyumcu, 2006, 275).

Yukaridaki bilgilere gére kompozisyon degerlendirildiginde merkezde yer alan at {izerindeki
figiir Hz. Muhammed’dir. Kusatmadan 6nce bu olaya sebep olan suikast girisiminin Hz. Muhammed’e
Cebrail tarafindan bildirildigini g6z oOniine aldigimiz zaman melek figiirliniin Cebrail oldugu
anlagilmaktadir. Sol tarafta savunma amacl yapilmis kaleye benzeyen mimari yapida yukarida sozii
edilen kabileye ait alti utumdan biridir.

Kompozisyonun geneline bakildiginda iki ayr1 kuvvetin savas ig¢in konumlandigi izlenimi
uyanmakla birlikte on bes giinliik kusatma sirasinda herhangi bir miicadelenin gectigine dair bir bilgi
bulunmamaktadir. Hem ¢ekilme sartlari hem de kale oniindeki figiirlerin durus pozisyonu dikkate
alindiginda bu figiirlerin Beni Nadir Kabilesinden olmalar1 miimkiin goriinmemektedir. Segirdim yolu
iizerindeki figiirlerin jestleri de dikkate alindiginda sahnenin sehrin Miisliimanlar tarafindan teslim
alindig1 ve Hz. Muhammed’in sehre giris anin1 gosterdigi anlasilmaktadir.

3. Degerlendirme ve Karsilastirma

Camiu’t-Tevarih yazmalarinda Hz. Muhammed’in hayatindan olaylarin konu edinildigi
minyatiirlerin yukarida Islami ikonografisi agiklanmis ve tanimi yapilmistir. Bu béliimde ise elde
ettigimiz bilgiler 15181nda minyatiirlerin Hristiyan ikonografisindeki kokenleri ve Bizans sanati ile
benzerlikleri ortaya konulacaktir.

[k olarak ele aldigimiz “Hz. Muhammed’in Dogumu” sahnesinin Bizans sanatindaki konu ve
bi¢im agisindan en yakin benzerleri Meryem ve Isa min Dogumu sahneleridir. Meryem’in dogumu ile
ilgili bilgiler Kanonik Inciller’de degil; Apokrif kabul edilen Meryem’in Dogumu Incili, Sahte Matta
incili ve Apokrif Yakup incili’nde'” anlatilmaktadir (Yoriik, 2016, 228).

Meryem’in Dogumu Incili’nde Ioakhim ve Anna’nin kiz1 olan Meryem’in Davut’un soyundan
geldigi ve Kudiis’te yetistirildigi yazmaktadir (Meryem’in Dogum incili, 1).*® Ioakhim’in ¢6le ¢ekilip
yaninda olmamasina iiziilen Anna (Sahte Matta Incili 2: 3), Tanr1’ya bir evlat vermesi i¢in dua eder
(Yakup Incili 2: 1-3). Anna’ya bir melek tarafindan “Anna, Anna, Rab senin duam isitti. Hamile
kalacaksin ve doguracaksin, senin soyun biitiin diinyada anilacak” (Yakup Incili 4: 1, Sahte Matta

Savagini (23 Mart 625) kaybetmesinden dolayr Yahudilerin fikir degistirip antlagmay1 bozmasi ve Ka’b b.
Esref’in de Ebd Siifyan ile gizlice kurdugu ittifakin ortaya ¢ikmasidir (el-Hagr 59/1-24).

o Hristiyanligin ilk zamanlarinda yazilan Incilin pek ¢ok terciimesi ve niishasi mevcuttur. Ama bunlarin en
eskisi Bodmer 5 Papiriisii olarak bilinen ve 3-4. yiizyila tarihlenen yazmadir. Burada kullanilan isim
Meryem'in Dogumu, Yakub’un Vahyi’dir. Daha sonraki yazilan Yunanca el yazmalarinda ise “Hikaye, Tarih,
Haber” kelimeleriyle birlikte Yakub’un ismi de yazilidir. Yazmamn proto-incil (ilk incil) olarak
isimlendirilmesi diger incillerden &nce yazildigi sonucunu vermektedir. Ayrica incilin Hz. Isa’min ¢ocuklugu
ve gengligini anlatmasi sebebiyle de diger incillerden 6nce yazilmis oldugunu ileri siirenler mevcuttur.
(Sarikg¢ioglu, 2009, 123; Michaelis, 1958, 63).

8 Work of God, “The Gospel Of The Nativity Of Mary”, (Erisim 21 Subat 2020).
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Incili 2: 5) diye duasinin kabul edildigi bildirildikten sonra Meryem’in de Kutsal Ruh’la dolacag:
aktarilarak Isa’nin gelecegi miijdelenmistir (Meryem’in Dogumu incili 3: 5).

Meryem’in dogum sahneleri loakhim’in zenginligini gdsteren bir yatak odasinda gerceklesir.
Bu sahnelerde Anna yataga uzanmis bir sekilde arka plandayken, Meryem’e ilk banyosunu yaptiran
ebeler 6n plandadir (Tiikel - Yiizgiiller Arsal, 2014, 91). Tasvirlerde yash olarak tasvir edilen Anna ve
Ioakhim’in yan1 sira, Anna’ya hizmet eden kadinlar da betimlenmistir (Pekak - Durmus, 2015, 177;
Sach vd., 1988, 143).

Isa’nm dogumu sahneleri Bizans’m erken dénemlerinden (4-7. yiizyil) itibaren siklikla tasvir
edilen sahnelerdendir (Coskuner, 2010, 104). isa’nin dogumu Kanonik inciller’den sadece Luka’da ele
alimmaktadir. Roma yonetimince gerceklestirilen niifus sayimi sebebiyle herkesin kendi atalarimin
sehrine gitmesi gerektigi i¢in Yusuf da nisanlis1 Meryem’le Beytlehem’e dogru yola ¢ikar. Yolculuk
esnasinda Meryem, Isa’y1 dogurur ve handa yer olmadig1 icin onu kundaga sararak yemlige yatirir
(Luka 2: 6-7). Luka Incilinde Isa’nin dogumu handa gergeklesirken, apokrif olan Yakup Incili ve
Sahte Matta Incili’nde ise magarada gergeklesir (Yakup Incili; Tischendorf Metni: 1, (Sarik¢ioglu,
2009, 134) Sahte Matta Incili 13: 2).

Isa’nmn dogumu sahneleri bazen Luka’nin anlatimma gore bir handa, bazen de apokrif
metinlere bagli olarak magarada tasvir edilir. Apokrif metinlerdeki anlatim Bizans ve Dogu
ikonografisi orneklerini olusturmaktadir. Ayrica dogum sahnelerinin en 6nemli 6gelerinden birini
Apokrif Matta Incili’nde bahsedilen nefesleriyle yemligi 1sitan okiiz ve esek figiirleri olusturmaktadir
(Tikel - Yiizgiller Arsal, 2014, 99-100). 431 yilindaki Efes konsilinde Meryem’in Theotokos (Tanri
Anas1) kabul edilmesiyle Meryem ve Yusuf, 6. yiizyildan sonra da Isa’nin ilk banyosuyla ebe Mea ve
Salome sahneye eklenmistir (Coskuner, 2010, 106-110). Bunlarin yan1 sira ¢obanlar, ¢cobanlara miijde
veren melekler ve yildizdan ¢ocuk Isa’ya dogru inen bir 151k huzmesi de goriilmektedir (Maguire,
2011, 40).

Isa’nin dogumu sahnelerinde genellikle kompozisyonun merkezinde Isa’yla birlikte yer alan
Meryem, yemlik icerisinde bulunan ¢ocuk Isa’yla yan yana uzanir bir sekilde tasvir edilir. Ayrica
Daphne Manastirt Kilisesi’ndeki'® mozaikte ve II. Basil’in Menologion’undaki (Vatican Library,
Vat.Gr.1613, £.271) minyatiirde oldugu gibi yemligin yaninda oturarak tasvir edildigi ornekler de
vardir. Yusuf figiiri ise genellikle bir kayanin iizerine bastonuna yaslanarak oturur sekilde tasvir
edilir. Apokrif metinlerde gegtigi sekilde kompozisyonlarda yer edinen ebe figiirleri baz1 6rneklerde
Isa’y1 yikarken, bazen de onunla ilgilenirken gosterilirler.

Meryem ve Isa’min dogumu hakkindaki ikonografik altyapt ve dogumun Bizans sanatinda
nasil islendigine dair bilgilere degindikten sonra degerlendirmeye ilk olarak olaym gectigi
mekanlardan baglanacaktir. Yazili kaynaklara goére Hz. Muhammed’in dogumu ev ortaminda
gerceklesmistir. Meryem’in dogumunun da evde ya da mimari bir mekan oniinde gegmesi sebebiyle
mekan agisindan bir benzerlik s6z konusudur. Ancak burada mekanlarin benzerliginin sebebi asagida
ayrintili olarak bahsedilecegi iizere figiirlerin kompozisyonlar arasi etkilesiminden ziyade yazili
kaynaklarda konu hakkinda verilen bilgilerdir. Isa’nin dogumu sahneleri ise Kanonik ve Apokrif
metinlerde bir birlik olmamasindan dolay1 han ve magara olmak tizere iki ayr1 yerde tasvir edilir.

Kompozisyonun ana dgesini olusturan Hz. Amine, Anna ve Meryem figiirlerinin konumlarina
baktigimizda Anna, Hz. Amine gibi merkezde yer almaz. inceledigimiz tim 6rneklerde Meryem

9 Yunanistan’da bulunan Atina ve Eleusis arasinda kalan manastirin katholikonudur. Ilk olarak 7. yiizyilda
bazilikal planl bir kilise olarak tasarlanan yapi tahrip olmus, yerine 11. yiizyilda yapilan ve giiniimiize kadar
ulasan kilise yapilmustir (Pantazis - Papathanassiou, 2005, 64).

Y=\ J:Y SELCUKLU MEDENIYETI ARASTIRMALARI DERGISI Yil/Year: 6, Sayi/lssue: 6, 2021 31




Camiu’t-Tevarih Yazmalarindaki Hz. Muhammed Konulu Minyatiirlerin Bizans Resim Sanatindaki Kdkenleri

merkezde konumlandirilirken, Daphne Manastir’’indaki 6rnek disinda Anna kompozisyonun sag
tarafinda yer almaktadir. Hosios Loukas Manastir1 Kilisesi® ve II. Basil’in Menologion’unda bulunan
iki ornekte yemligin basinda oturarak resmedilen Meryem disindaki anne figiirleri, genellikle uzanir
vaziyettedir. Ancak hi¢biri Hz. Amine gibi tam olarak sirt {istii uzanmaz. Anna’min belden yukarisi
diger figiirlere gore biraz daha yukaridadir. Ayrica Anna, Santa Maria in Trastevere,” Kariye
Kilisesi,?? (Resim 4) II. Basil’in Menologion’u (Vat.Gr.1613, £.22) érneklerinde kolundan destek
alarak uzanmaktadir.

Resim 4. Meryem'’in dogumu, Kariye Miizesi, 1315-1321 (Dumbarton Oaks)

Hz. Amine’nin sag arkasinda, ellerinde nurdan yapilmis tabaklar olan cennetten gelen hurileri
sembolize eden 1ii¢ kadin figiirii vardir. Bu figlir grubunun benzerleri Meryem’in dogum
sahnelerindeki ellerinde tabaklar tutan hizmetgiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hz. Muhammed’in
dogum sahnesindeki kadimnlar kutsalligi®®, Meryem’in dogumu sirasindaki hizmetgiler ise Toakhim’in
zenginligini gostermektedir. Bu huri/kadin grubunun varligr yazili kaynaklarda gegmekle birlikte,
tasvire aktarilmalar1 ile agik bir etkilesimi de ortaya koymaktadirlar. Isa’nin dogumu sahnelerinde ise
boyle bir huri/kadin grubu s6z konusu degildir.

Hz. Amine’nin solunda yer alan, onunla ilgilenen iki kadin® ve birinin Hz. Muhammed’i
tuttugu iki melek figiirii ile meleklerin arkasinda yer alan yash kadin Meryem’in ve Isa’mn ilk
banyosunu yaptiran ebelerle/kadinlarla iliskilidir. Yakup Incili’nde Meryem’e dogum yaptiran ebenin
magaradan ciktiktan sonra Salome’ye bir bakirenin dogum yaptigindan séz ettigi anlatilmaktadir.
Buna inanmayan Salome, Meryem’in bekaretini kontrol etmek isteyince eli yanarak viicudundan
diistii. Bunun {lizerine dua etmeye baslayan Salome’ye Tanr1 “Elini ¢ocuga uzat ve onu oksa (kucagina
al)” dedi ve Salome bunun iizerine Isa’y1 kucagina aldi ve eli iyilesti (Yakup Incili; Tischendorf Metni

20 Yunanistan smirlari igerisinde yer alan 10. yiizyilda yapilmug manastir, St Lukas Stiriotis adindaki bir kesise
adanmustir (Arletti vd., 2010, 798-799).

2! Roma’nin en eski kiliselerinden biri olan yap1 3. yiizyilda inga edilmistir. Ancak giiniimiize ulasan yapi, Papa
II. Innocent tarafindan 12. yiizyilda yaptirilan kilisedir (Dixon, 1981, 30).

?2 {stanbul’un Edirnekap1 semtinde yer alan Kariye Manastirinin, isa’ya adanmus kilisesidir. Pek ¢ok degisim ve
onarim ge¢irdigi bilinen yap1 giiniimiizdeki halini Theodoros Metokhites’in yaptirdig1 onarimlar sonucunda
almstir (Eyice, 2001, 24/495-496).

23 S6z konusu figiirlerin Asiye, Meryem ve huri olduguna dair ifadeler kutsallik diisiincesini giiglendirmektedir
(Siileyman Celebi, 1980, 97).

24 pseudo-Matta incili’nin on iigiincii bsliimiinde Salome’nin Zelome ile birlikte Yusuf’un buldugu iki ebeden
birisi oldugu belirtilmektedir (Pekak - Durmus, 2015, 183).
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1-3). Sahnenin solunda yer alan Abd-i Menaf kizlar1 ile Hz. Muhammed’i tutan melek arasinda
bastonuna dayanmig vaziyette bekleyen yashh kadinin kimligi de bu bilgiler 1s18inda ortaya
cikmaktadir. Islam anlatiminda herhangi bir yeri bulunmayan bu kadin tamamen Hristiyan
anlatimindan sahneye dahil olmus olan Ebe Salome olmalidir.

Bizans sanati igerisinde degerlendirmeye aldigimz dogum sahnelerinde Isa yemlik igerisinde
oldugundan dolay1 Meryem, Isa’y1 kucaginda tutmamaktadir. Ancak Nigde Andaval Eski Giimiisgler
Manastir®, Tokali Kilise (Resim 5), Karanhk Kilise, (Resim 6) Sarni¢ Kilise, Carikli Kilise?® ve
Mavrucan Hag Kilisesi®’ gibi Kapadokya bolgesinde yer alan érneklerde ilk banyo temasmin yogun
olarak tercih edildigi de goriilmektedir. Meryem’in dogum sahnelerinde ise dogum ve ilk banyo
sahneleri birlikte tasvir edilmistir. Her iki durumda da yeni dogmus bebekle, anne yerine baskalari
ilgilenmektedir. Yukarida bahsedildigi gibi yeni dogmus Hz. Muhammed de annesinin kucaginda
degil, kendisi ile ilgilenen iki melekten birinin kucagindadir.

Resim 5. Isa 'nin Dogumu — Tokali Resim 6. Isa 'nmin Dogumu -Karanlik
Kilise(Antoine Taveneaux) Kilise(Jose Huwaidi)

Inceledigimiz dogum sahneleri icerisinde figiirler arasindaki en yakin benzerlik Abdiilmuttalib
ve Yusuf karakterlerinde goriilmektedir. Fieschi Morgan Stavroteki (Met Museum, Accession
Number: 17.190.715a, b) (Resim 7), Kariye ve Tokali Kilise 6rneklerinde Yusuf, Abdiilmuttalip gibi
sahnenin sag tarafinda yer alsa da Karanlik, Carikli ve Elmali Kilise gibi drneklerde de sol tarafta yer
almaktadir. ikisinin konumlar1 bazi drneklerde farkl olsa da figiirlerin durusu ve fiziksel dzelliklerinin
fazlaca benzemesinden dolay1 bu biiylik bir zithk olusturmamaktadir. Hz. Muhammed’in dogumu
sahnesinde bir tabure tizerinde oturan Abdiilmuttalib, bastonuna yaslanmis sekilde hafifce kambur bir
bigimde tasvir edilmistir. Isa’mn dogumunda ise Yusuf bir kaya iizerine oturmus ve kafasim ellerine
dayayarak yine hafif kambur sekilde yer almaktadir.

% Ilgili gorsel icin bk. Coskuner, Buket, “Isa’nin Dogumu’nun Yazili ve Gérsel Kaynaklar:: Kapadokya
Ornekleri” Arkeoloji ve Sanat 133 (2010), 102.

% Sarnig ve Carikli Kilisesindeki gorseller i¢in bk. Buket Coskuner, /1. Yiizyilda Kapadokya Bélgesinde Isa 'nin
Dogumu ve Isa’min Carmiha Gerilme Sahneleri (Ankara Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Doktora Tezi, 2009), 204, 235.

7 1lgili gorsel igin bk. Aysegiil Canverdi, Kapadokya Bélgesi Gozeloz (Mavrucan) ve Ortakéy Mevkiindeki
Kiliselerin Duvar Resimlerindeki Sahnelerin Ikonografisi (Kayseri: Erciyes Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yiiksek Lisans Tezi, 2005), 251.
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Abd-i Menaf kadinlar1 olarak tammladizimiz uzun boylu figiirler, Isa’mn dogumu
sahnesindeki meleklerle iligkilendirilebilir. Meleklerin Abd-i Menaf kadinlariyla iliskilendirilebilecegi
en iyi drnekler ¢ocuk Isa’nin yattig1 yemligin arkasinda yan yana duran ii¢ melegin oldugu Sarnig,
Sakli Kilise ve Nigde Andaval Eski Gilimiis Manastir1 ve Yeni Tokali Kilisesinde yer almaktadir.
Daphne Manastiri®®, Santa Maria in Trastevere Kilisesi®® ve Palatine Sapelindeki*® mozaiklerde, Sarnig
ve Sakli Kiliselerindeki duvar resimlerinde ve The Walters Art Museum’da bulunan fildisi levhada
(The Walters Museum 71.375) iki veya daha fazla gruptan olusan melek figiirleri Meryem’in solunda
yer almaktadir. Bunun diginda Louvre Miizesindeki bir triptikon (Louvre Museum, Département des
Objets dart du Moyen Age, OA 5004) (Resim 8), Kariye Kilisesi ve Yeni Tokali Kilisesi’ndeki
kompozisyonda melekler ve havari gruplarimin birlikte yer aldig1 goriilebilmektedir. Theodore Psalter
(British Library — Add MS 19352 —£.2r) resimli el yazmasindaki 6rnekte ise yemligin sag ve soluna
yerlestirilen iki melek gocuk Isa’ya dogru yonelmislerdir (Resim 9). Kariye Kilisesi’ndeki 6rnekte
havarilerin arkasinda bir melegin kanadi ve govdesi kismen secilebilmektedir. Melekler ve havariler,
Abd-i Menaf kizlari1 gibi dogum sonrasi ziyareti temsil ettiginden dolay: ikonografik agidan benzer
ozellikler tagimaktadirlar.

Resim 8. [sa 'nin Dogumu, Louvre Resim 9. Isa 'min Dogumu (British Library —
Museum (Louvre Museum, OA 5004). Add MS 19352 —f£.2r).

% flgili gorsel igin bk. Brubaker, Leslie. “The Virgin at Daphni”, The Reception of the Virgin in Byzantium,
Marian Narratives in Text and Images (New York,Cambridge Univercity Press, 2019), 129.

2 flgili gorsel icin bk. Hetherigton, Paul. “The Mosaics of Pietro Cavallini in Santa Maria in Trastevere”,
Journal of the Warburg and Courtauld Institutes 33 (1970), 23.

% Yapi igerisindeki mozaikler hakkinda daha ayrintili bilgi icin bk. Kitzinger, Ernst, “The Mosaics of the
Capella Palatine in Palermo: An Essay on the Choice and Arrangement of Subjects”, The Art Bulletin 31/4
(1949), 269-292.
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Dogum sahneleri biitiinciil olarak degerlendirildiginde Hz. Muhammed’in dogum sahnesinin
Islami dénem yazili kaynaklarina dayandigi, ancak tasvire doniisiim siirecinde Hristiyan sanatinda
daha 6nce tasvir edilmis olan Meryem ve Isa’nin dogumu sahnelerindeki mekan, figiir 6zellikleri ve
figiirlerin dagilimu gibi gesitli agilardan etkilendigi anlasiimaktadir.®

Ikinci 6rnegimiz “Hz. Muhammed’e Peygamberligin teblig edildigi” sahnedir. Buradaki
kompozisyon Bizans sanati igerisinde ¢esitli 6rnekleri bulunan Meryem e Miijde sahnesi ile benzerlik
gostermektedir.

Meryem’e Isa’nin Miijdelenmesi Kanonik incillerden sadece Luka’da anlatilmakla birlikte,
Apokrif Incillerde ¢ok daha fazla bilgiye rastlanmaktadir. Luka’da aktarilana gore Tanri, Meryem’e
Cebrail’i gondermis ve ona adini Isa koyacagi bir gocuk doguracagi mesajim ileterek Isa’yi
miijdelemistir (Luka 1: 26-29). Apokrif Yakup incili’nde ise kuyudan su doldurmak igin testiyle disart
¢ikan Meryem’e bir ses Isa’y1 miijdeler ve bundan korkan Meryem evine giderek ip egirir (Apokrif
Yakup Incili 11: 1-2).

Bizans ve Islami dénem sahneleri arasinda kiyaslama yapmadan once inceledigimiz Camiu’t-
Tevarih yazmast (Or. Ms. 20) igerisindeki Meryem’e miijde (f.22r) ve Hz. Muhammed’e teblig
sahnelerine deginmekte fayda vardir. Her iki sahnede de daglik bir arka plan oniinde iki figiir
goriilmektedir. Iki sahnede de kutsal kisiler sagda, melek figiirleri ise solda yer almaktadir. Hz.
Muhammed’e teblig sahnesinin kompozisyonlar:1 Bizans resim sanati kaynakli olmakla birlikte bu
yazma icerisindeki Meryem’e Miijde sahnesinin arka plani islami kaynaklidir. Hristiyan sanatinda
goriilen Meryem’e miijde sahnelerinde mekan olarak bir konutu temsil eden mimari 6ge ya da bahge
icerisindeki kuyu basi tercih edilmistir. Ancak burada Apokrif kaynakli bilgilerin tasvir edilisinde
farkli bir mekan seg¢ilmis ve Meryem daglik bir alanda, bir su kuyusu basinda elinde su testisi ve
iizerinde mavi/erguvan bir ortii ile ayakta tasvir edilmistir.? Ayrica karsisindaki melek, islami
anlatima uygun olarak insan seklinde gosterilmistir.*® Camiu’t-Tevarih igerisindeki Meryem’e miijde
(f.22r) sahnesinin benzer ornekleri Meryem’in elinde su testisi tagimasi bakimindan San Marko
Kilisesindeki mozaik ve British Museum’daki bir madalyonda (1973,0501.1) goriilmektedir. Ayrica
San Marko Kilisesindeki drnekte Meryem kuyu basinda tasvir edilmistir.

Inceledigimiz Hz. Muhammed’e Peygamberligin teblig edildigi sahne ile Bizans sanatindaki
Meryem’e miijde sahneleri arasindaki temel farklilik kompozisyonlarm arka planlar1 yani olayin
gerceklestigi mekanda ortaya ¢ikmaktadir. Hz. Muhammed daglik bir alandayken, Meryem ya bir
mekén Oniinde otururken ya da bahcede kuyunun yaninda tasvir edilir. Mekan anlaminda ne kadar

31 1594-95 yillarina tarihlenen Siyer-i Nebi yazmasinda Hz. Muhammed’in dogumu bir i¢ mekinda gecer ve
Camiu’t-Tevarih’teki pek ¢ok ayrintidan da arinmig bir haldedir. Daha ¢ok sembolik bir anlatim dili igerisinde
ele alinan sahnede dua eder vaziyette Hz. Amine ve ellerinde ibrik, kise, pestamal tutan ii¢ melegin oniinde
heniiz yeni dogmus ve kundaklanmis sekilde Hz. Muhammed tasvir edilmistir (TMSK, Hazine 1221, 223b).
Bu minyatiirde sahnenin islami dénem kaynaklarinda gegen anlatima gore bigimlendirildigi goriilmektedir.

%2 Hazine 1654 no’lu Farsca Camiu’t-Tevarih yazmasinda ise ayni sahnede (f31v) Meryem ile Cebrail’in
arasinda bir dere akmaktadir (Inal, 1963, 168-169). Inal, bu sahneyi Edinburgh niishasindaki sahnenin (Or. Ms.
20, £.22r) ciliz bir taklidi olarak nitelemektedir (inal, 1976, 76). Benzer bir kompozisyon Timurlu dénemine
tarihlenen yaklasik 1425 tarihli Mecma el-Tevarih niishasinda da Herat tislubu igerisinde ele alinarak
tekrarlanmistir (Metropolitan Museum, Accession Number: 57.51.37.3).

% El-Asar'il-Bakiye an'il-Kurtni'l-Héliye isimli yazmamn 16. yiizyila tarihlenen bir niishasinda Meryem
sahnenin solunda kemerli bir mekan icerisinde ip biikerken verilmistir. Bagdas kurmus vaziyette oturan
Meryem Orta Asya figiir tipine uygun olarak resmedilmis, ancak kiyafetleri Hristiyan tipindedir (Inal, 1976,
64). Meryem’in kargisindaki melek figiirii ise Camiu’t-Tevarih’teki 6rnekten farkli olarak kanatli ve haleli
olarak islenmistir (Paris Bibliothétque Nationale, Arabe 1489, 162v).
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farklilik s6z konusu ise figiirlerin konumlaniglart ve duruslari arasinda da bir o kadar benzerlik
goriilmektedir. Cavusin, Tagar®’, Mavrucan Ha¢®, Tokali (Resim 10), Tavsanli ve Pancarlik
Kiliselerindeki duvar resimlerinde®, Dumbarton Oaks koleksiyonunda yer alan iki sikkenin (BZS.
1958.106.1846 — BZS.1958.106.1334) arka yiizlerinde, St. Catherine Manastirindaki®’ bir ikonada
(Resim 11) ve Bristol Psalter (Resim 12) ve Dumbarton Oaks’taki bir minyatiirde (Dumbarton Oaks,
BZ.1962.35, £.80v) Meryem ve melek figiirlerinin karsilikli olarak konumlandigi ve olayin gectigi
yerin belli olmasi amaciyla Meryem’in arkasina veya yakinina mimari O6geler yerlestirildigi
goriilmektedir.

Resim 11. Meryem e Miijde Resim 12. Meryem e Miijde (British Library — Add
(St. Catherine Manastiri). MS 40731 —f.74v).

% {lgili gorsel igin bk. Fazilet Kogyigit, “Tagar (St. Theodore) Kilisesi Duvar Resimleri”, Ercives Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi 1/26 (2019), 161.

% Ilgili gorsel icin bk. Aysegiil Canverdi, Kapadokya Bélgesi Giizeloz (Mavrucan) ve Ortakdy Mevkiindeki
Kiliselerin Duvar Resimlerindeki Sahnelerin Tkonografisi, 250.

% f1gili gorseller igin bk. Robert G. Ousterhout, Visualizing Community, Art, Material Culture and Settlement in
Byzantine Cappadocia (Washington: Sheridan Books, 2017), 181-187.

¥ Sina Dag1 kesislerinin, bedevi kabileleri tarafindan rahatsiz edilmesi iizerine 1. Justinianus tarafindan 545
yilinda yaptirilan, giiniimiizde Misir sinirlari igerisinde bulunan manastir (Atiya, 1952, 578).
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Incelenen minyatiirde Hz. Muhammed oturur sekilde gosterilmis, ona karsilik gelen Meryem
figlirli ise Dumbarton Oaks’taki minyatiir (Dumbarton Oaks, BZ.1962.35, £.80v), Mavrucan, Hag,
Tokali ve Pancarlik Kiliselerindeki duvar resimleri ve British Museum’daki madalyon (1973,0501.1)
ornekleri disindaki tiim oOrneklerde otururken tasvir edilmistir. Melek tasvirleri tiim o6rneklerde
Cebrail’in Hz. Muhammed’i isaret ettigi gibi Meryem’i isaret eder sekilde verilmistir.

Genel olarak degerlendirildiginde miijde ve teblig sahnelerinde mekénsal benzerlikten ziyade
figiirlerin konum ve birbiriyle iliskileri baglaminda bir benzerlik bulundugu goriilmektedir.

Uciincii ve son 6rnegimiz olan “Beni Nadir Kabilesi kusatmasi” sahnesi Bizans ve Hristiyan
sanatinda sik¢a gordiigiimiiz fsa nin Kudiis e girisi sahnesiyle benzerlikler icermektedir.

Isa’nin Kudiis’e girisi Incil’in Matta 21: 1-11, Luka 19: 28-40, Yuhanna 12: 12-19 ve Markos
11: 1-11 ayetlerinde bahsedilmektedir. Kanonik Inciller arasinda bu olay iizerinde birbirinden farkli
anlatimlar goriilmez. Ancak Matta Incili daha ayrintili bilgiler verdiginden incelemede Matta incili
esas alinmustir,

Matta Incili’nde anlatilana gore isa ve Havarileri Kudiis’e yaklasirken Beyfaci Kdyiine varirlar
ve Isa iki 6grencisinden kdyde bagl olan disi bir esek ve sipay1 kendisine getirmesini ister. Sonrasinda
Isa sipani iizerine binip Kudiis’e dogru hareket eder. isa’y1 goren halk ise onu agaglardan koparttig1
dallar1 ve tizerlerinden ¢ikardiklari kiyafetlerini yola sererek coskuyla karsilar (Matta 21: 1-11).

Her iki kompozisyonun da merkezinde peygamber figiirleri yer almaktadir. Isa’nin Incil’de
aktarildig1 iizere sipa iizerinde Kudiis’e yoneldigi, Hz. Muhammed’in ise at lizerinde Beni Nadir
Kabilesinin muhkem yapilarindan birisine yaklastigi goriilmektedir. Isa’min bindigi sipa tiim
orneklerde hareket halindeyken, Hz. Muhammed’in at1 duragan vaziyettedir.

Resim 13. isa’nin Kudiis’e Girisi (Gregory-Aland no.042, f.1v).

Ele alinan minyatiire en fazla benzeyen kompozisyonlar, Rossano Incili’ndeki,®® minyatiirde
(Gregory-Aland no.042, f.1v) (Resim 13), Berlin Miizesindeki fildisi bir levhada (Staatliche Museen
zu Berlin, Ident Nr. 1590), Palatine Sapeli (Resim 14) ve San Marko Kilisesi’ndeki*® mozaiklerde
goriilmektedir. Bu érneklerde Isa’nin yiizii, Hz. Muhammed’in yiizii gibi 3/4 oraninda sehre dogru

% Rossano incilinin, Viyana Genesis yazmasi ile olan benzerliginden dolay1 6. yiizyilin ikinci yarismna ait
olduguna dair bir fikir birligi mevcuttur. Ancak kesin olarak nerede, ne zaman ve kim tarafindan yapildigi
bilinmemektedir (Serdar Dinger, 2019, 408).

% jtalya'nin Venedik sehrinde bulunan San Marco Bazilikasi 829 yilinda iskenderiye’den getirilen Aziz
Markos’un kalintilarin1 muhafaza etmek igin Doge Sarayinin yanina insa edilmis ve saray sapeli olarak hizmet
vermistir (Britannica, “San Marco Basilica”, Erigim 1 Subat 2020).
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bakar vaziyette tasvir edilirken; Vatopedi®® ve St. Catherine manastiri ikonalarinda, St. Stephan
Kilisesindeki** ve Hosios Loukas Manastirinin kripta katindaki duvar resimlerinde (Resim 15) ise
Isa’nin yiizii izleyiciye bakar vaziyettedir. Buradaki en biiyiik fark peygamber figiirlerinin durus
pozisyonlarindadir®.

Isa’nim sipa iizerindeki durus pozisyonlar1 Bati ve Dogu sanatinda farkliliklar gésterir. Batida
goriilen kompozisyonlarn erken drnekleri Helenistik kokenli olmas1 sebebiyle Isa sipa iizerinde ata
biner gibi tam bir oturus sergilemektedir. Buna karsilik 6zellikle Suriye ve Misir bolgesinde ortaya
¢ikan orneklerde ise yan bir oturus goriilmektedir. Doguda goriilen bu oturus sekli Bizans eserlerinde
de tekrarlanmistir (Smith, 1918, 121-128). Ancak ele alman Beni Nadir Kabilesi kusatmasi
minyatiiriinde Hz. Muhammed at {izerinde ideal bir oturus diizeninde verilmistir.

Resim 16. isa’nin Kudiis’e Girisi - Hosios Loukas Manastiri

* Yunanistan’in Athos Dag eteklerinde bulunan bu manastirin yapimma iligkin iki rivayet vardir. Bunlardan
birincisi 1. Theodosius (M.S. 347-395) déneminde insa edildigidir. ikincisi ise Athanasios, Nicholas ve Antony
isimli ti¢ arkhon’un Edirne’den Athos’a gelerek harap bir manastiri restore ederek Vatopedi Manastirinin
kurulmasidir. Bu konu iizerindeki ilk belgesel kanit 985 yilina ait bir yazmada manastir yoneticisi olan
Nicholas’in imzasinin bulunmasidir (Kazdhan, 1991, 2155).

*! Yunanistan’in, Kalambaka sehrinde yer alan kilise 14. yiizyilda Aziz Stephan adina insa ettirilmistir (Daniilia
vd., 2008, 2474).

*2 yatopedi Manastir1, St. Nicholas ve San Marco Kilisesindeki 6rnekler i¢in bk. https:/pravoslavie.ru/
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Peygamberlere eslik eden figiirlere bakildiginda Hz. Muhammed’in arkasinda ikili ve onlarin
arkasinda dortli olmak iizere toplamda iki grup halinde alti asker goriilmektedir. Vatopedi
Manastirindaki ikonada ve Rossano Incilindeki (Gregory-Aland no.042, f.1v) minyatiirde isa’nin
arkasinda sadece iki havari, diger tiim 6rneklerde ise arka arkaya dizilmis kalabalik havari gruplar
tasvir edilmistir. Bu anlamda en farkli drnegi Isa’nin ardindan gelen hicbir figiiriin olmamasiyla
Bristol Psalter*® (British Library - Add MS 40731, f.15v) yazmasindaki minyatiir gostermektedir.
Orneklerden goriildiigii iizere Kudiis’e giris sahnelerindeki figiirlerde tek tip kompozisyon karsimiza
¢tkmaz. Hz. Muhammed’in hemen arkasindaki asker grubunun iki figlirden olugmasi bakimindan
Vatopedi Manastirindaki ve Rossano Incili’ndeki drnekler Beni Nadir kabilesi minyatiiriiyle daha
fazla benzerlik gostermektedir.

Tasvirlerde Hz. Muhammed’in ve Isa Peygamberin yoneldigi bir sehir yapis1 mevcuttur. Bu
sehir yapilar1 Beni Nadir minyatiiriinde kale olarak, Kudiis’e giris sahnelerindeyse surlarla ¢evrili bir
bolge/Kudiis sehri olarak tasvir edilmistir. San Marko Kilisesi’ndeki mozaik disindaki orneklerin
hepsinde surlar icerisinde yapilar da islenmistir. Bu baglamda en ayrintili sehir tasviri St. Nicholas
Kilisesi’nde* yer alan duvar resminde gériilmektedir.

Sehir oniinde gelenleri karsilayan figiirler Beni Nadir Kabilesinde sehir kapisinin 6niinde ve
yapt icerisinde olmak tizere iki figiir grubundan olugsmaktadir. Bu hususta Kudiis’e giris sahnelerinde
kaliplasmus, tek tip bir kompozisyon goriilmez. Ornek olarak Rossano incili ve Bristol Psalter’daki
minyatiirlerde hem sehir 6niinde hem de sehir icinde figilir gruplarn gelenleri karsilarken; diger
orneklerde sadece sehir Oniinde figiirler goriilmektedir.

9. yiizyilda iiretilen Paris Gregory”® yazmasiyla (Bnf Gr.510 -f.196v) birlikte isa’nin Kudiis’e
girisi sahnelerinde bir gelisim goriilmektedir. Bu yazmadaki &rnekte Isa’y1 takip eden havarilerin
sayisinin on iki olmasi ve sehir dniinde bekleyen figiirlerin artmasiyla daha giiclii bir etki meydana
getirilmistir. Boylelikle Codex Egberti (997-993)* yazmasindaki minyatiir ve Sant’Angelo in Formis
Bazilikasi’ndaki*’ duvar resmi gibi 6rneklere bakildiginda isa’nin sipa iizerinde oturusunda Helenistik
donem etkileri goriiliirken, figilirlerin yogun olarak kullanilmasi1 Bizans kaynakli bir yaklagimdir. Bati
kaynakli orneklere baktigimizda Bizans etkisinin 9. ylizyilldan sonra buraya da yayildigi ve
ikonografik kompozisyonlart degistirdigi gorillmektedir (Smith, 1918, 121-128).

Beni Nadir kusatmas1 minyatiirii ve Kudiis’e giris sahneleri arasinda bigimsel bir etkilesimin
olmasinin yaninda bazi farklar da goriilmektedir. iki kompozisyon arasindaki temel fark sahnenin
merkezindeki Hz. Muhammed ve isa Peygamberin binek hayvanlari ve durus pozisyonlaridir. Incil’de
belirtildigi {izere Isa’min sipa iizerinde olmasi yazihi bir kaynaga dayanmaktadir. Ayrica Isa sipa
lizerinde yan vaziyette otururken, Hz. Muhammed ise at lizerinde ideal bir oturusta resmedilmistir.
Ancak Hz. Muhammed’in at {izerinde olduguna dair herhangi bir yazili kaynak yoktur. Bildigimiz tek
husus askerleriyle Beni Nadir kabilesini on bes giin kusatma altinda tuttugudur. Diger figiirlere

*# British Library’de Add MS 40731 raf numarali, resimli Bizans el yazmasidir. 11. yiizyilda istanbul’da
iretildigi diistiniilen Psalter, Mezmurlar olarak da bilinen bir dua kitabidir (British Library, “Bristol Psalter”,
(Erisim 1 Subat 2020)).

* Yunanistan’in, Kalambaka sehrinde yer alan kilise 14. yiizyilda Aziz Stephan adima insa ettirilmistir (Daniilia
vd., 2008, 2474).

> 879-883 yillar1 arasina tarihlenen, istanbul’da iretilmis olan Paris Gregory yazmasi, Ikonoklast dénemden
sonra iretilmis en yogun minyatiir iceren Bizans yazmalarindan birisidir. Giliniimiizde Paris Ulusal
Kiitiiphanesi’nde Gr.510 raf numarasi ile muhafaza edilmektedir (Brubaker, 1985, 1).

*® Wissenschaftliche Bibliothek der Stadt Trier, “Der-Egbert-Codex”, (Erisim 23 Mart 2020).

* Sant’ Angel1 in Formis Bazilikasi, 11. yiizyilda bagrahip Abbot Desidero tarafindan MO 5. yiizyila tarihlenen
Roma tapinagi iizerine kurulmustur. Giiney Italya’da bulunan bu kilise, Eski ve Yeni Ahitten alinan sahnelerin
yapildig1 duvar resimleriyle bilinir (Cammarota vd., 2013, 225).
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bakildiginda Isa’yr havarileri takip ederken ve Kudiis’te halk karsilarken, Hz. Muhammed’i
karsilayanlar da takip edenler de askerlerdir.

Beni Nadir Kabilesi kusatmas1 minyatiirii ve Kudiis’e girig sahneleri arasinda mekan ve figiir
dagilimi gibi pek ¢ok konuda yakin benzerlikler séz konusudur. Ozellikle San Marco Kilisesi
mozaigi*® ve Rossano Incilindeki minyatiirde figiirlerin konumlari ve birbirlerine olan mesafeleri
dikkate alindiginda bu benzerlik ¢ok daha somut bir halde goriilebilmektedir.

Islam sanatinda hicbir 6ncii 6rnegi bulunmayan bu tasviri yapan nakkasin etkilenecedi ve
ornek alabilecegi kompozisyon Hristiyan sanatinda bulunmus olmalidir. Cami’ut-Tevarih’i yazan
kurul arasinda Hristiyan rahiplerinin de oldugu g6z oniine alindiginda Beni Nadir Kabilesi kusatmasi
minyatiiriiniin, Isa’min Kudiis’e giris sahnesinden bicimsel anlamda esinlenerek yapildigi, Hz.
Muhammed’in oldugu diger tasvirlerdeki gibi agikg¢a ortadadir.

Biitiin bu veriler 1s18inda Céami’ut-Tevarih’in erken tarihli iki niishasinda figiirlerin
bigimlendirilmesinde Selguklu resim okulunun etkisinin agir bastigi, buna karsin manzaralarda ise
Uzak Dogu etkisinin 6n planda oldugu goriilmektedir (Inal, 1976, 72). Buna gore sanatgilarin
Onyargilardan uzak bir sekilde farkli kaynak ve kdkenlerden beslenmesi zengin bir tasvir anlayisinin
olusumuna imkan sagladig1 anlagilmaktadir.

SONUC

Camiu’t-Tevarih’in tarihgesine ve yazim siirecine bakildiginda pek ¢ok milletten yetkin
insanlarin katkilari agikga goriilmektedir. Camiu’t-Tevarih’in tek bir kiginin elinden ¢itkmamasi eserin
icerik acisindan objektifligini 6n plana c¢ikarmasinin yanm1 sira minyatiirlerdeki kompozisyon
diizenlerinde de yogun bir iislup etkilesimine imkan tanimstir.

Camiu’t-Tevarih yazmalarindaki minyatiirlerin biiyilk bir c¢ogunlugu farkli kokenlerden
beslense de Peygamber tasvirlerinin biiyiik bir ¢ogunlugun Bizans kaynakli oldugu agiktir (Allen,
1985, 121). Calismada ele alinan “Hz. Muhammed’in Dogumu”, “Hz. Muhammed’e Peygamberligin
Teblig Edilmesi” ve “Beni Nadir Kabilesi Kusatmasi” minyatiirlerinde de s6z konusu etkilesim agik¢a
goriilmektedir. Bu minyatiirler konu bakimindan Islami kaynakli olsa da kompozisyon diizenlemesi,
figiirlerin islenisi gibi pek ¢cok bakimdan Hristiyan/Bizans sanatinda yer alan “Meryem’in ve Isa’'nin
Dogumu”, “Meryem’e Miijde” ve “Isa’min Kudiis’e Girigi” sahneleriyle oranlar1 degismekle birlikte
yogun bir etkilesim igerisindedirler. Incelenen ii¢ minyatiirde de ele alman kompozisyonun metinle
desteklenmedigi goriilmektedir. Nitekim resim-metin iliskisinin kurulamadig1 bu sahnelerde sanat¢inin
farkl1 kaynaklardan beslenmesi makul bir yaklagimdir. Yukarida da ifade edildigi iizere Camiu’t-
Tevarih’in hazirlanis siirecinde genis katilimli bir heyetin oldugunu ve bu heyetin igerisinde Hristiyan
bir rahibin bulundugu da bilinmektedir. Bu baglamda s6z konusu sahnelerin bilinen
kompozisyonlardan yola ¢ikilarak, yeniden kurgulandigi s6ylenebilir.

[slam Dininin madde diinyasindaki sekiller ve tasavvurlardan uzak ilah kavrami ve
Hristiyanliktaki gibi aziz/kutsal kisi anlayigmin olmamasi Islam sanatinda ikonografik tasvirlerin
nispeten az olmasinin ana sebebidir. Islam dinine mensup sanatgilar, bu yiizden gordiiklerini oldugu
gibi tasvir etmek yerine, onlart yorumlayarak iisluplastirmayi/stilize etmeyi tercih etmislerdir (Cam,
2012, 90-91). Kur’an-1 Kerim’de tasvire karsi kesin bir yasak olmamasina ragmen sanatgilar, Allah ve
peygamber tasvirleri yapmaktan kaginmiglardir. Bu uygulama sadece tasvir edilene tapinma gibi bir
eylemden kaginmak i¢in degil ayn1 zamanda tasvir edilen kutsal figiiriin insan elinden kusurlu olarak
meydana gelecegi diisiincesiyle de gergeklesen bilingli bir tercihtir (Kog, 2018, 193-194).

* [gili gorsel i¢in bk. Scala Archives, “Entry of Jesus into Jerusalem”, (Erisim 15 Haziran 2021).
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Tasvirin hos goriilmedigi bir ortamda Hz. Muhammed konulu minyatiirler iretmek,
ikonografik gelenekten gelmeyen Miisliiman sanatgilar icin olduk¢a zor olmus ve kompozisyonlarin
nasil diizenlenecegi sorusu ortaya ¢ikmis olmalidir. Bu nedenle temas halindeki yakin din ve
kiiltiirlerle bir etkilesim de kacinilmaz hale gelmistir. Nitekim inceledigimiz minyatiirler konularini
her ne kadar Islam tarihinden alsalar da, Bizans resim gelenegi etkisinde tasvir edildikleri agikca
goriilmektedir. Eseri yazan kurul icerisinde Hristiyan rahiplerin olmast da bu durumu
desteklemektedir.

Inceledigimiz minyatiirlerde Hz. Muhammed’in tasvir edilmesi Islam sanati agisindan bir
tezatlik dogurmaktan ziyade metinde aktarilan bilginin pekistirilmesini hedefleyen tarihsel bir amag
giitmektedir. Ortodokslardaki ikona geleneginde oldugu gibi tapinma amagli olmayan bu
minyatiirlerde Hz. Muhammed’in tasvir edilmesi eserin yapilis amaci bakimindan da bir uygunsuzluk
tasimamaktadir.*®

Sonu¢ olarak Camiu’t-Tevarih yazmalarn gorece genis katilimli bir komisyon tarafindan
hazirlanmis metinleri, farkli din ve kiiltiirlerden beslenen tasvir anlayislari ile Islam tarih ve sanat
anlayisimin kurumsallagmasina giden yolda énemli basamaklardan birisidir.
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