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OZET

Tanpinar, sanat anlayisini, estetigini kurarken Uzerinde durdugu en
onemli kavramlardan biri “ sonsuzluk” tur. O, sanatta sonsuzluga ulasmanin
caresini mikemmellikte bulur. Paul Valery ve Yahya Kemal” den etkilenir.
Ona gore sanattaki mikemmellik ancak sonsuzZlugun hayalini verir ve
insanin icindeki derin 6zleyisi hichir zaman gidermez Bir yazar olarak bunu
fark eden Ahmet Hamdi Tanpinar, hayal yoluyla sonsuzuga ulasmak ister.

Anahtar Kelimeler: Sonsuzuk, yagam, 6lim, hayal.

ABSTRACT
Eternity at Tanpinar

The concept “ eternity” is one of the most important concepts of
which Tanpinar considered seriously as he constituting his own conception
of aesthetics and of art. Getting to eternity is possible only for him within
perfection. He was influenced by Paul Valery and Yahya Kemal. According
to him, the perfection in art gives only the image of eternity and never stops
the deep yearning of human’s spirit. Ahmed Hamdi Tanpinar as an author
who realizes this fact wants to reach the eternity by the way of imagination.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, hem distince yazilarinda hem de siir ve
romanlarinda yasama ve sanata iliskin énemli sorunlar tzerinde durmus olan
bir sanatcidir. Bu sorunlar, adlinda birbirinden fazla ayrilmaz. Cunku
Tanpinar, Kisiliginin sonucu olarak dis dinyaya her zaman sanatin pence-
resinden bakmistir. Antalyall Gen¢g Kiza Mektup'ta yazdigl, “Ergani
Madeni'nde ¢ yasimda iken bir giin kendime rastladim. Cok karli bir gindu.
Ben sicak ve bugulu bir camdan karla 6rtalU bir bayira bakiyordum. Sonra
birdenbire kar tekrar yagmaga bagladi. Bir gesit cok lezzetli hayranlik icinde
kalmistim. Bu ani her karli giinde hatirilar ve yagisi beklerim.” (Tanpinar,
1996 a. s.348-353) sizleri hakkinda Prof Dr. Mehmet Kaplan soyle der: “ Ug
yasinda iken boyle bir duyu hissetmek ve onu émir boyunca unutmamak,
muayyen bir mizaca tekabul eder. Bunu ‘contemplatifmizac’ olarak tavsif
edebiliriz” (Kaplan, 1999 s. 361-362)

Mehmet Kaplan'in bu saptamasi ve Tanpinar'in ayni mektupta yer
aan “ Sirt'te uzak daglara aksam saatlerinde coken yalnizligi ve yildii
geceleri tanidim. Yazlari ¢ok sicak olan bu memiekette damlarda yatardik.
YildizZli gece beni biyllerdi sanki. SonsuZuk dalga dalga vicudumu
doldururdu.” (Tanpinar, 1996 a. s. 349) seklindeki sozleri, onun ¢ocuk-
lugundan beri yogun duygular icinde oldugunu ve dolayisiyla Tanpinar'in
sanatinin kendi kisiliginden ayri degerlendirilemeyecegini gosterir.

Asil kimligini sanatcl yaniyla kazanmasina karsin, sanatini daima
dusUncelerinin icinden olusturmaya 6zen gosteren (Kahraman, 2000, s.11)
Tanpinar'in kendi sanat anlayisini, estetigini kurarken Uzerinde durdugu en
O6nemli kavramlardan biri, bu mektupta gérdigiimiz ‘ sonsuzluk’ kavramidir.
Tanpinar estetiginde, sanat araciligiyla sonsuzluga ulasma disincesi dnemli
bir yer tutmaktadir. (Kaplan, 1996 &) icinde yasanan zamanin disina gikmak,
baska bir zamanda yasamak ve sonsuzluga ulasmak onun siir ve diz
yazilarinin ana konularindan birini olusturur. Mehmet Kaplan, Tanpinar'in
‘Yollar Cok Erken' ve ‘Siyah Atlar’ adli siirlerini incelerken, onun bu
dunyanin 6tesinde, 6limden sonra bir yasamin varligina inanmadigini
sbyler. Dinin insana vaad ettigi sonsuzlugu sanat vasitasiyla arayan Tanpl-
nar'in 6zledigi ve hayalini kurdugu sonsuzluk, dinyada var olan en gizel
seylerin devamindan ibarettir. (Kaplan, 1996 a) Dogaya, yasama, aska ve
guzellige bitin varligl ile bagll olan Tanpinar icin en blyldk felaket ise,
bunlarin yoklugu, yani olimdir. Ote yandan, Antalyall geng kiza yazdigi
mektupta denizin glizelliginden bahsederken, “ Fakat bu giizellik bana acaip
bir 6lim dislncesi arasindan geldi.” diyerek, guzeligin yaninda 6limin
bulundugunu fark eder. Onun sonsuzlugu 6zlemesinin derindeki nedeni de
budur. (Kaplan, 1996 a. s.82) Tanpinar'in 6zlemini duydugu sonsuzlukta
korku yoktur. Sevgiyi ve guzeli sonsuzluk Ulkesinde bulusturan sair, bir
karsilikll konusma icinde sevgiye sunlari sdyletir:* Heyhat yavrum, burada
korku da yoktur, biz sadece variz, siikinun okyanusunda ebedi varligin
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talihini paylagiyoruz!” (Tanpinar, 1996 a. s.123) Bu sonsuzlukta madde
yoktur; dinyadakilerin sandiginin aksine, maddenin halleri ruhun degismez
halleriyle ayni degildir ve maddenin bu halleri dlimden sonra devam etmez.
(Tanpinar, 1996 a)

Guzdlik; Tanpinar icin, 6lim disuncesinin ve bosluk duygusunun
yarattigl bunalimdan kurtulustur. Tanpinar, ‘Bes Sehir’ adli eserinin Bursa
boliminde yazdigina gore, oturdugu bir kahvede bu duygular icinde kivra-
nirken ihtiyar kahveci “kirmizi ve muhtesem bir gul”U sadirvanin kiicuk
kurnasina firlativerir. Basit bir halk adaminin bu basit hareketi ve gulin
guzelligi, onu icine distigl bosluktan kurtarir: “ GéZerimin éniinde saat,
manzara hepsi bir anda bir bahar tazdigine boyandi. Bu ihtiyar ve bicare
adam bu sanatkar hareketi nereden dgrenmisti? Kendi tali'ine birakilmis bu
bicare adamda hangi asil terbiye, hangi guzellik an’anesi devam ediyordu?
Onun bu hediyesiyle yeniden kiymetlerin diinyasina dogmustum...” (Tanpi-
nar, 1995 b. s. 125-126)

Guzdlige ve sanatsal olana kars! sevgisi bu derece buyik olan Tan-
pinar, sanatta sonsuzluga ulasmanin caresini mikemmellikte bulur. Fransiz
sair Paul Vaerynin ‘ebediyet’e ‘mikemmeliyet’ yoluyla ulasilabilecegi
yolundaki distincelerinden etkilenir. (Kaplan, 1996 a) Bu gorise varma-
sinda, Valery kadar Yahya Kemal'in de etkisi olmustur. Antalyali geng kiza
yazdigl mektupta bu konuya da deginerek, “ Yahya Kemal'in Uzerimdeki asil
tesiri siirlerindeki mikemmeliyet fikri ile dil guzeligidir.” (Tanpinar, 1996
a. s 350) der. Tanpinar'in siir konusundaki titizligini ve segmeciligini bu
‘mikemmeiyet’ distincesiyle agiklamak mumkundur. Tanpinar, sadece siir-
de degil; diger sanat kollarinda da ‘ebediyet’e mikemmelikle kavusula-
cagini, 6zellikle de yapisi geregi mimari sanatinin devam distincesini, dola-
yisiyla ‘ebediyet’i ifadeye ¢ok uygun oldugunu sdyler. (Tanpinar, 1995 a)
Ancak Tanpinar' a gore sanat yoluyla sonsuzluga ulasabilmek, o kadar kolay
degildir. Siir ve Sonsuzluk adli yazisinda, “ Heyhat! Ebediyete Alemdagi'na
seyrana gidilir gibi gidilmiyor.” (Tanpinar, 1995 a. s. 302) diyen Tanpinar,
asi bir ata benzettigi siire Yahya Kemal'in nasil gem vurdugunu anlatirken,
“Eski Tuna akincilarinin torunu Yahya Kemal, bu sade defne dali ve sarma-
sikla beslenen asi ata, kafiyelerinin altinindan 6yle murassa bir gem yapti ki,
simdi artik kendisinden ayrilamiyor.” der. (Tanpinar, 1995 a. s. 302) TanpI-
nar'in bu sdzlerinden, milkemmellige giden yollardan birinin bicim oldugunu
anliyoruz.

Olum ve sonsuzluk distincesini bir arada tastyan Tanpinar, ayni
yazidaki, “ Ebediyete Deniz ve Ac¢ik Deniz gibi iki genis selam gonderdikten
sonra 6luim zararsiz bir saka haline girebilir.” (Tanpinar, 1995 a. s. 305)
stzleriyle bir sanat¢i icin sonsuzlugun mikemmel eserler birakabilmek
oldugunu anlatir.
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Prof Dr. Inci Enginiin (1994) tarafindan hazirlanan Bitun Siirleri
adl eserde, Ahmet Hamdi Tanpinar'in yiz siir bulunmaktadir. Bu siirlerden
yetmis dordi yayimlanmis, yedisi yayimlanmamis; on dokuzu ise tamamlan-
mamis durumdadir. Mehmet Kaplan'in, “ Az tekrarlanan kelimelerin kazan-
digi manadlar mahdut, ¢ok tekrarlananlarinki ise zengindir. Burada adeta
ihtisadasmaya benzer bir durum vardir” (1996 a. s. 210) yargisindan hare-
ketle, Tanpinar'in siirlerinde ‘ sonsuzluk, ebedi, ebediyet’ kelimeerinin kul-
lanim sayisinin bilinmesi yararli olacaktir. Tanpinar'in bu yiz siirinden
otuzunda “sonsuzluk, ebedi, ebediyet” kelimeleri yer alir. Siirlerde sonsuz-
sonsuzluk 31, ebedi 7, ebediyet ise 6 kez kullanilmistir. Bu kelimelerin
kullanildigi siirler sunlardir:

Yavas Yavas Aydinlanan (s. 21), Bendedir Korkusu (s. 23), Siir (s.
24), Sdam Olsun (s. 8), Bir Heykd icin (s .31), Sesin (s. 35), Rihtimda
Uyuyan Gemi (s. 39), Defne Dali (s. 43), Bursa'da Zaman (s. 50), Bir Gin
Icadiyede (s. 52), Doniis (s. 54), Gil (s. 55), Raks (s. 58), Esik (s. 64),
Zaman Kirintilar (s. 71), Avare ilhamlar (s. 77), Ustiiste (s. 79), Insanlar
Arasinda (s. 87), Madalyon (s. 102), Annem icin (s.104), Isfahan (s. 105),
Kerem'e (s. 106), Odalarda Aksam (s. 107), Kalbim (s. 109), Bir Yolcuya (s.
110), Senenin Son Gecesi (s. 111), Tamamlanmamis Siirler | (s. 137), 11 (s.
138), IX (s. 145), XV (s. 152) (Tanpinar, 1994)

Tanpinar'in siirlerinde sonsuzluk distncesi, kadin, 6lim ve sanat
birbirleriyle ilgili bir bitin olusturur. Genglik siirlerinden Madalyon' da
(Tanpinar, 1994) hasta bir kadinin yizini madalyona cizen bir sanatcl
anlatilir. Sanatcl bdylece o kadini ebedilestirir. Tanpinar, bu noktada 6lumla
yasam ile sanatin ebediligi arasindaki tezati yakalamistir. (Kaplan, 1996 a)
Tanpinar 6lumll kadini su dizeleriyle tesdlli eder:

Co6zllse de viicudun kara toprak altinda
Ihtiraslaislenmis bu bir parca altinda
Sohretimle beraber asirlarca yasgarsin... (s. 102)

Burada, Tanpinar'in baska siirlerinde de gorulen cristallisation (katilastirma)
yoluyla sevilen varligl ebedilestirme dislUncesiyle karsilasiyoruz. ‘Gezinti’
adl siirinde yer alan

Billur bir kadehe benziyordun sen

Uzanan yuzinle bu pariltiya (s. 37)

dizelerinde de ayni istek vardir. (Kaplan, 1996 a) Insani ebedilestirmek
arzusu ile onu egya (bill0r kadeh, avize) veya sanat eseri (madalyon, heykel)
haline getirmenin nedeni, Tanpinar'in mutlulugu genellikle sabit ve sonsuz
sekiller icinde aramasindan kaynaklanir. (Kaplan,1996 a) ‘Avare ilhamlar’
adli siirinde de benzer bir durumlakarsilasiriz.
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Gozerimin altindan
Yasamak korkusunu al
Awvuclarindan cikmis bir heykel olsun basim  (s. 77)

dizelerinde sair sevgilisinin elinde 6lmek ister. ilk iki dizede bu 6lUm istegi
acikca gorulur. Ancak bu dlim, heykel héline gelmek yoluyla ayni zamanda
ebedilesmek anlamini tasir. (Kaplan, 1996 a)

Kadinla sonsuzlugun bir araya geldigi bir diger siiri ise Rakstir.
Tanpinar, kadinin ve dunyanin guzelikleri arkasinda sonsuz mutluluga
benzer bir seyler bulundugunu hisseder:

Esiginde sanki sonsuz varligin (s. 58)

dizesi bizi bu distinceye gotardr. Siirin son dértliglindeki

Ve Umitsiz avi bin sonsuzZlugun;
Bekliyor ruhunun esiklerinde... (s. 59)

dizdleriyle, raks eden kadin cirpinarak sonsuzlugu arayan insan ruhunun
semboll olur. (Kaplan, 1996 a)

‘Altin Guzddir' adli siirinde ise, sevilen ebedi kadin ve 6lim
dusUncesi i¢ ice yer alir. Bu siirde kadinin sembolii olarak kullanilan altin,
mitolojide sonsuz yasamin sembolldir ve devlerle yilanlar tarafindan
korunur. Kadinin, yani guzelligin 6lUmi hatirlatan bir atmosferle cevrili
olmasl, su parcada acik bir bicimde gorilmektedir:

Altin guzeldir
Kartallarin kikirtl (i bakisinda
Yildizlarin suya akisinda (s. 82

Tanpinar'in semboller dinyasinda yirtict kuslar 6limi simgeler.
Bazi siirlerinde oldugu gibi burada da guzdlik, kadin, 6lum ve sonsuzluk
dusUncesi bir arada kullanilmistir. (Kaplan, 1996 a)

Olum ve yeniden dogma; sonsuzlukla ilgili olarak Tanpinar'da rast-
ladigimiz bir baska disUncedir. Tanpinar, sonsuzluga kavusmak icin élimle
karsilasmak gerektigini soyler: “Hakiki hayat, Hayyam'in siirlerindeki
destiler gibi 6lumin elinde yogrulur, askin atesinde piser ve tam kivamini
buldugu zaman yine 6lim onu ebediyetin kucagina atar.” (Tanpinar, 1996 a.
s. 134) Bu sonsuzluga aski yasayanlar kavusabilirler: “ Omriin biyik ve
dagdagall gecesini bir askin yildizl uykusu yapanlar, bir ebediyet bahcesi
olan bir 6limde uyanirlar.” (Tanpinar, 1996 a. s. 137)
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‘Bir Gun Icadiyede’ adli siirinde 6limden sonra dirilme diistincesi,
yine askla birlikte yer almaktadir:
Harap mezarliklarda ol Ulerin riyasl
Gelir ve tekrar dogar dlmis sandigin aska (s. 52)

Olum ise sadece gecen zamandir. Asil hayat musikinin, siirin, askin
yarattigl ebedi hayattir. (Kaplan, 1996 a)

Anlarsin 6lim yoktur gecen zamandan baska!  (s. 52)
Tanpinar' da gul, sonsuzlugun semboltdir. Gul baslikli siirinin

G, ey bir &na sigmis ebediyet riyasi! (s. 55)

dizesinde bu durum oldukca aciktir. Gul, ayni zamanda yeniden dogusun
sirridir:

Tekrar dogusun sirri gulimseyen bir ylzde (s. 55)

Gll, sonsuzlugu oldugu kadar sevgiliyi, aski, dlimi ve yeniden
dogusu dasimgeler. (Kaplan, 1996 a) Bu temler, Tanpinar'in diger siirlerinde
de birbirine bagli olarak bulunur.

Yeniden dogus disiincesine ‘Avare flhamlar’ siirinde de rastlanir.
Sair, dldukten sonra bir aga¢ olarak dirilecegini hayal eder ve sevgilisini
kendisine cagirir:

Ayrilalim,

Sen annen glinese git, nur ol;

Ben toprakta dagilacagim.

Bir aksamistu

Ormani tek bir saz yapan

En son dalda

Son isik ol

Gel, beni bul. (s. 78)

‘Son Yagma' da ise, dldikten sonra dagilma disinces vardir.

Hepsi kendi payini alir

Bu yagmada;

Rizgar sesimiz,

Glnes golgemiz...

Ve aklimiz gerili kalir,

YildiZlarin aginda... (s. 80)
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“Ben ki dikkati il&hlagtirmisimdir.” (Tanpinar, 1996 a. s. 13) diyen
Tanpinar'in yasama bdylesine 6nem verdigi bir dikkatle baktigini biliyoruz.
O, vyine dikkatle baktigi bir caminin yikik duvarlari arasindan firlamis bir
erguvan agacinda 6limden sonsuzluga gidisi gorerek sOyle der:

“Harap ve bakimsiz mazi yadigarlari ve etrafinda uyuyan oluler
arasinda, bu erguvan agaci benimicin ezeli ve ebedi arzunun, daima yenile-
sen hayat askinin bir timsalidir ve manzaraya hakim yumusak durusunda bu
fazlasiyla hissedilir.” (Tanpinar, 1995 b. s.121-122)

Tanpinar estetiginde dnemli bir kavram olan rilya, sonsuzlukla ¢ok
yakin bir ilgi icinde karsimiza gelir. Tanpinar, uykuda olan bir insan icin
sunlari soyler:

“Her kimildanisinda 6limin derinliginden yeni bir sey cekiyor ve
her nefes alisinda ona bircok sey ifade ediyor. Kulagiyla goriyor, nabziyla
isitiyor, suur ve muhakeme melekeleri ilga edildigi icin, bitiin sonsuzukla
perdesiz olarak konusuyor.” (Tanpinar,1995 a. s. 31) Riya hélinde yasama
ve onu ebedilestirme temi, Tanpinar'in bltln siirlerinin de esasini olusturur.
(Kaplan, 1996 a. s. 116) ‘Bursada Zaman' siiri, hem bu acidan hem de
varhiklarin dondurularak ebedilestirilmesi acisindan énemli bir siirdir:

Bir zafer mijdesi burda her isim:
Sanki tek bir anda giin, saat, mevsim
Yagiyor sihrini gecmis zamanin
Hala bu taglarda gulen ryanin
Glvercin bakisli sessizlik bile
Cinliyor bir sonsuz devam vehmiyle.
Bu hayalde uyur Bursa her gece,

Her safak onunla uyanir, guler
GUms aydinlikta serviler, glller
Serin hilyasiyla cesmelerinin.
Bagsindayim sanki bir mucizenin,

U sesi ve kanat sakirtisindan

Billur bir avize Bursa 'da zaman. (s. 50-51)

Gecmis zamanin rlyasinin taslarda devam etmesi, Bursanin ayni
sonsuzluk hayalinde uyumasi, rtiya halinde yasamanin bu siirdeki 6rnek-
leridir. Ayrica sair, zamani su sesi ve kanat sakirtisindan olusmus billGr bir
avize héline getirir ve boylece zamani en guzd aninda dondurarak
ebedilestirir. Siirin ikinci boliminde riya, 6lim ve sonsuzlukla i¢ icedir.
Mekan ve zaman, insan ve dekor arasindaki birlesme ve uyum, bir sonsuzluk
dusUncesi uyandirir. (Kaplan, 1996 b) Daha dnce 6lim ve yeniden dogma
temiyleilgili olarak deginilen ‘Bir Giin icadiye'de’ siirindeki
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Harap mezarliklarda ol Ulerin rlyasl
Gelir ve tekrar dogar dlmis sandigin aska (s. 52)

dizederinde de riyanin bir sonsuzluk alemi haline gedigini gorlyoruz.
(Kaplan, 1996 a)

Mehmet Kaplan'a (1996 a) gore; ‘ Yavas Yavas Aydinlanan’ adli siir,
Tanpinar'in siir estetigini veren en dikkate deger Orneklerden biridir.
Antalyall gen¢ kiza yazdigi mektupta kendi estetigini ‘rlya ile suurlu
calisma’ nin bir terkibi olarak 6zetleyen Tanpinar'in, bu siirinde, karanlik ve
karisik bilinc altindan (rtiya) aydinliga gecme héli anlatilir. Bu gecis, insanin
kendi icinden sonsuzluga ulagsmasi demektir.

Yavas yavas aydinlanan

Bir denizalti alemi,

Yosunlu bir bogsluktan

Cekiyor kendine beni. (s.21)

dortltgu bu gecisi anlatir.

Eserlerinde rilyaya blylk yer veren Tanpinar, ayni zamanda duyu ve
duygulariyla bu dinyaya baglidir. Ebedi olarak var olmayl 6zleyen sair,
dinlerin vaad ettigi sonsuzluga inanmadigl icin bitin varligl ile bu dinyaya
sarilir. (Kaplan, 1996 a) ‘' Sdam Olsun’ adli siirindeki

Hepsi guzeldi, kar, tipi, firtina

Ginlerin gecisi ardi ardina (s.28)
dizdleri 6limin 6tesinden dinyadaki glizelliklere duyulan 6zlemi ifade eder.
Ayni duygulari ironiyle karisik bir bicimde isledigi ‘insanlar Arasinda
siirinde de buluruz. Eski Yunan mitolojisini ¢ok iyi bilen Tanpinar, Zeusu
dunyaya getirmek ve ona insani duygulari tattirmak ister. Boylece, yasamin
butin acilari, hazlari ve sefaeti ile glzel oldugunu anlatacaktir. Zeusa
soylettigi:

Cay, kahve, cigara, raki, viski

Ayrilik, gbzyasi, hatta biraz aclik

Ve hepsinden buytg bizim hi¢ bilmedigimiz sey,

Umitsizisyani tadacagim onlarin arasinda.

Beki deaczicinde

Daha guzel olan o beyhude gururul

Sevimeyi, imkansizligl, imidi tadacagim. (s. 91-92-94)
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dizelerinde, sonsuzluk ile 6lumli olmak zitligini ortaya koyar.

Tanpinar icin siir, insani 6lUmlG dinyanin karanliklarindan, yeryizi-
niin adiliklerinden kurtaran bir sanat olmasiyla énemlidir. Olimli diinyadan
kurtardigl insani sonsuzluk alemine ulastirir. ‘Bir GUl Bu Karanliklarda
siiri, siir aracihigiyla elde edilen bu duyguyu anlatir. Burada siir, karanlik-
larin icinde ele gecirilen ve insani sonsuzluga gétiren bir varlik olarak
gOrundr.

Yetmez mi bu mijjde sana

Aydinlatirsam alnini,

Ben her riyayl zamana

Tasiyan yildiz kervani! (s. 36)

Burada, siirin insani cagirdigi bir baska dinya vardir. Ahmet
Hasim'de de gordigimiiz imgesel diinya, Tanpinar'da da karsimiza cikiyor.
Ahmet Hasim gibi Tanpinar'in da bu hayal dinyanin varligindan emin
olmadigini

Bilmiyorum hangi derin
Ve uzak hayali bekler. (s.36)

dizelerinden anlamaktayiz.

Yasanandan farkli bir zamana gitmek teminin ele alindigi ‘Ne
Icindeyim Zamanin' (Tanpinar, 1994) siirinde rilyaya benzeyen bir ruh hali
anlatilir:

Yekpare genis bir anin
Parcalanmaz akisinda. (s. 19

dizeerindeki ‘an’, mistiklerin cosku anindaki durumlarina benzeyen bir
haldir. (Kaplan, 199 a) Sairin kendini tlyden bile hafif hissetmesi ve her
seyin, maddiligin disinda ‘bir garip rlya rengiyle gorinmesi sairin bir
sonsuzluk istegi icinde oldugunu bize dustndirebilir.

Sonsuzluk kavrami, Tanpinar’ da olumsuz anlamda da kullanilmistir.
Olum ve yasamin karsilastirildigi ‘Bendedir Korkusu' adli siirde 6lim,
yasami yenmektedir; ancak sair, bir kartalin pencelerinde oldugunu hayal
eltigi yasami bir zimrit kadar glzel bulur. Yasami simgeleyen zaman ise,
sonsuzluk tarafindan isirilir:
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Bendedir korkusu biten seylerin

Celik gagasinda fecri tagiyan

Mavi Kartal benim... Pencelerimde

Asilmis bir zimrit gibidir hayat

Sonsuzuk 1sirir glzel kavsimde

Susamis bir ceylan gibi zamani! (s. 23)

Tanpinar’ da daha 6nce gordigimiiz, sonsuzluga 6lum yoluyla gidi-
lebilecegi duslincesinden hareketle, buradaki sonsuzlugun 6limle es anlam-
da kullanildigini soyleyebiliriz.

Tanpinar, sadece siirlerinde degil; roman ve oykllerinde de * ebedi-
yet’ distincesi Uzerinde durmustur. Abdullah Efendinin Riyalari (Tanpinar,
1991 s. 159-208) adli dykistinde, siirlerinde de rastladigimiz ‘billOr avize
ve 'billlr kadeh' gibi imajlara benzer bir billOr strahi vardir. Bu billGr strahi
erafinda orulen trajik bir sonsuzluk 6zlemi ve umutsuzluk sdz konusudur.
Oykunun kahramani Abdullah Efendi, tiim gece boyunca basindan gecen
tuhaf maceralar ve ictigi ickiler nedeniyle susamistir. Birden bir su siriltisi
isitir. Karsisindaki kapiyl actiginda odanin ortasindaki masanin Uzerinde
billOr bir sirahi gorr. Surahiyi yakalar ve bir kadeh arar. O sirada yedi sekiz
yaslarinda bir ¢ocuk gorir. Cocuk, suyu icmemesi icin Abdullah Efendi’ye
yalvarir: “ Biliyorum ¢ok susuzsunuz, fakat bu sudan icmeyin. O benimdir.
Ben onunla oynuyorum. Boyle, iste bu stirahide onu seyrederim.” Abdullah
Efendi suyu icmekten vazgecmistir; ancak cocuk bir hastalik nobeti icindey-
mis gibi birdenbire sOyle der ve siirahiyi pencereden asag firlatir: “ Biliyo-
rum, siz bu sudan igeceksiniz... Biliyorum ki igeceksiniz, fakat icirtme-
yecegim...” Abdullah Efendi pencereden asagl baktiginda ne siirahi ne de su
birikintisi gordr. (Tanpinar, 1991 s. 206-207)

Bu parcadaki billGr strahi, ayni billOr kadeh ve billOr avize
imajlarinda oldugu gibi mutluluk verdigi sanilan; ama insandaki susuzlugu
gidermeyen bltlin guzel seyleri, yani siiri, musikiyi, kadini, kisaca diinyayi
simgeler. Oykiideki cocuk gibi Tanri, ‘ ebedi saadet’ in suyunu durmadan bir
kadehten baska bir kadehe bosaltir. insanoglunun icmesine izin vermez.
Insana diisen, susuzlugu icinde bu sonsuzluk suyunun kadehteki oyunlarini
izlemektir. (Kaplan, 1996 a, s. 139)

Tanpinar'in Huzur (1996 b) adli romaninda, roman kahramanla-
rindan Miimtaz ve ihsan'in Uzerinde en cok durduklari konulardan biri
‘ebediyet’tir. (Kaplan,1999) Mlmtaz icin ebediyet, Tanpinar'in siirlerinde de
goruldugi gibi, hayatin en parlak anini dondurmaktir. Bu, zamanin durmasi
anlamina gelir. Tanpinar, Mimtaz'in bu anlayisina uygun olarak onu ‘hare-
keti inkér eden adam’ olarak nitelendirir. Daha 6nce Tanpinar'da, sanatin
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insani sonsuzluga goéturdigini sdylemistik. Mlmtaz da, insan hayatinin bir
sanat. eseri gibi yasanmasindan yanadir. Cunki bdyle oldugu zaman, 6lU-
miin en kolay kabul edilebilir ylziyle karsilasabiliriz. (Kaplan, 1999)

Romanin ikincil kahramanlarindan ihsan, Allah'in varligina inanan
ve 6lumden korkmayan bir insandir. Hayati oldugu gibi kabul eder. Ona gore
varlik, en yogun olarak ‘su an’ i¢inde yasanir. “ Ey g6zim, ey boynum, ey
kollarini, karanlik ve aydinliklarim...size sUkrediyorum, bu dakikanin sara-
yinda, bu anin mucizesinde beraberce var oldugumuz icin, sizinle bir andan
ObUrine gecebildigimicin, anlari birlestirip diz ve yekpare zaman kurabil-
digimicin!” (Kaplan, 1999 s. 395) diyerek kendi varolusu icinde sonsuzlugu
arar.

Romanin en 6nemli kahramanlarindan Suat, sonsuzluga inanmayan
karamsar bir insandir. Olumsuz bir karakter olarak sergilenen Suat, kendini
oldirdikten sonra, MiUmtaz' in sokakta yasadigl bir sinir krizi sirasinda
tekrar karsimiza cikar. Ancak bu kez yasarken oldugundan daha gizel bir
yuzle Mlimtaz' a gorunur. Onu guzelestiren, 6luml segcmesi ve kendine aci
veren benlikten kurtulmus olmasidir. Mlmtaz onun cagrisina uymayinca,
“Qyle ise kal mezbelende!” der. Diinyayr mezbele olarak goren bu anlayis
mistiklere 6zgudlr. Bu anlayis icindeki Suat'in 61Umu siradan bir 6lim degil;
sonsuzluga giden bir hareket olarak degerlendirilebilir. (Kaplan, 1999)

SONUGC

Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Okay'in “ Derdlerinde, 6grencileriyle
degil; kendi kendine konusur gibi bir tavri vardi.” demesinden anlasildigina
gore, (Okay, 2000) sadece eserlerinde degil; yasaminda da bir riya hélinin
etkis atindadir. Tanpinar 6mri boyunca, birgok siirinde anlattigl “ebedi
zaman” In pesinde kosmustur. Onun estetigi, “ alelade hayatin, zamanin disina
ckma’ (Kaplan,1996 a) olarak ozetlenebilir. ‘Ne icindeyim' ‘Zamanin',
‘Bursaida Zaman' gibi siirlerinde ¢cok belirgin olan bu durum, diz yaz
eserlerinden ‘Bes Sehir’ in Bursa ile ilgili boluminde de gugl bir bicimde
vurgulanir. Tanpinar, bu zamanin disina ¢cikmak, sonsuzluga kavusmak icin
sanat yoluna basvurmustur. Ne var ki, sanattaki mikemmellik, ancak son-
suzlugun hayalini verir veinsanin icindeki derin 6zleyisi hichir zaman gider-
mez. Bunun farkinda olan Tanpinar, hi¢ olmazsa hayal yoluyla sonsuzluga
ulasmak istemis, bu kadarla yetinmistir.
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