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Savas fotografgisi, dramin fotografini geker. Bu fotograflar, insanlarda, tiziin-
tii, korku, acima, tiksinti gibi duygusal tepkilere neden olabilir. Savas fotog-
rafgisi, 6limiin kol gezdigi bir ortamda gorevini yerine getirir. Savas fotog-
raflarinin biiyiik cogunlugu &liimle ilgilidir. Cesetler, kan, pislik, giirlime vb.
insanda tiksinti olusturan birgok goriintii fotograf makinesinin kadrajina girer.
Fotografei, bu travmatik anlarin fotografini geker. Bu ylizden savas fotograf-
lar1 psikolojik olarak insanlari daha yogun bir bigimde etkiler. izleyici, savas
fotograflari karsisinda kendisini huzursuz hisseder, duygularini bosaltmaya,
katarsis yasamaya baslar. Bu galisma, Sigmund Freud'un tekinsiz kavramini
ve Julia Kristeva'nin igreng kavramini kullanarak savas fotograflarinin izle-
yicisi lizerindeki etkisini psikanalitik olarak analiz etmeye amaglamaktir. Ca-
lismanin evrenini, uluslarasi Tiirk savas muhabiri Coskun Aral'in savaslarda
cektigi fotograflar olusturmaktadir. Bu arastirmanin evrenini olusturan fo-
tograflar arasindan tekinsiz ve igreng kavramlarini kargilayan ve igeriginde
bu 6gelere dair 6zellikleri yogun bir bicimde barindiran Coskun Aral'in dort
savas fotografi 6rneklem olarak belirlenmistir. Calismada 6rnekleme alinan
fotograflar, “betimsel ¢éziimleme teknigi” kullanilarak ¢oziimlenmistir. Bu
¢coziimleme sonucunda elde edilen veriler tekinsiz ve igreng kavramlari ger-
cevesinden neden sonug iliskisi iginde incelenerek, savas fotograflarinda yer
alan tekinsiz ve igreng 6gelere ulasilmaya galisilmistir.
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Abstract

The war photographer takes pictures of the dramatic scenes. These photos
can cause emotional reactions in people; such as sadness, fear, pity, disgust
and so on. The war photographer works in an environment, a line drawn in
between life with death. The vast majority of war photographs are about de-
ath. Corpses, blood, decay, etc. Many images that create disgust in people
enter the photojournalist’s camera’s frame. Photographer takes pictures of
traumas. War photographs influence people, more intensely in a psychologi-
cal way. The audience feels uneasy in the face of war photographs, they be-
gin to discharge their emotions and experience catharsis. This study aims to
psychoanalytically analyze the effect of war photographs on the viewer by
using Sigmund Freud’s concept of the uncanny and Julia Kristeva’s concept of
abject. The universe of the study is the photographs taken by the international
Turkish war correspondent Coskun Aral during the wars. Among the pho-
tographs that make up the universe of this research, four war photographs
of Coskun Aral, which meet the concepts of uncanny and abject and contain
the features of these elements intensively, were determined as samples. The
photographs taken as a sample in the study were analyzed using the “desc-
riptive analysis technique”. The data obtained as a result of this analysis were
examined within the framework of the concepts of the uncanny and abject
within the cause and effect relationship, and some conclusions were reached
about the war photographs.
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GIRIS
Fotograflar degerli bir bilgi kaynagidir; ¢iinkii birgok gcalismanin gosterdigi gibi, gorsel
imgeler kelimelere gére daha hizli anlasilir ve daha uzun siire hatirlanir (Jenkins vd.,
1967: 303; Anglin ve Levie, 1985: 1303). Domke, Perlmuter ve Spratt (2003: 131), goriintii-
lerin insanlarin dnceden var olan degerlerini, bilislerini ve duygularini “tetikleme” ye-
tenegine sahip oldugunu buldular. Goriintiiler, insanlari duygusal diizeyde etkileyebilir.

Bir goriintliniin izleyicisinde ortaya gikardigi duygular oldukga 6znel oldugu igin nadiren
indekslenir (Machajdik ve Hanbury, 2020: 83).

Foto muhabirligi, bir olgu veya durum hakkinda gorsel diziler sunarak kolektif hafizanin
olusturulmasina yardimci olan etkili bir alandir. Bir gerceklik hissi yaratmasi ve bir tur
belge olarak algilanmasi, etkinliginin 6nemli bir faktéridar. Yazili medyanin ana iriini
metnin kendisi olsa da fotograf, metnin anlamini ve giivenilirligini giiclendirerek yeni
boyutlar katan vazgecilmez bir yardimci haline geldi. Ozellikle biiyiik olaylari topluma
aktaran haberlerde, haber fotograflari, izleyicinin glivenini kazanmanin yani sira ilgisini
cekmenin de delilleri olarak goriiliiyor. Fotograf en basindan beri gergekligin aktaricisi
olarak algilandi. 19. yuzyilin pozitivist dislincesinden beslenen bu bakis agisi, kamerayi
objektif ve somut veriler elde etmenin bir araci olarak gordu. Bu gizgideki argimanlar,
bir kamera merceginin fiziksel diinya goriisiini insan g6ziinden daha etkili bir sekilde
sunacagini éne siirdii (Dursun vd., 2019: 451). Zamanin ve mekanin icinden cekilen anlik
bir soyutlama olan fotograf karesi, kodlayici ve alicinin kapasitesine bagli olarak farkli
yogunlukta mesajlar tasir (Arican, 2007: 421).

Fotografa bakmak, bilincin hareketsiz imgeyle karsilagsmasi ve bu karsilagsma esnasinda
bilingaltinin etkisi, konumu, biling ile olan iliskisi; butiin bu siireg ile ilgili sorular aras-
tirmacilarin ilgisini cekmektedir. Psikanaliz, gelistirdigi kuramlar, kavramlar ve ¢éziim-
leme metodolojileri ile bilimsel olarak arastirilmasi ne kadar zor gorilse de bu siirece
iliskin bir takim sorulara, cevaplar verilmesinde arastirmacilara bazi firsatlar sunabilir.
Ozellikle savas fotograflari, direk travmatik bir yasam olayi ile iliskili olmasindan dolayi
fotografa bakmak eyleminin ruhsal boyutunun arastirmasi acisindan ideal bir icerige
sahiptir.

insanlar, gegmise iliskin kotii olaylari (savaslar ve benzeri olaylari), bilingaltina atar.
insanlarin yasadigi bu travmatik olaylar, fotograflar araciliyla tekrar hatirlanabilir. Fo-
tograflar, boyle travmatik anilarin tekrar hatirlanmasina sebep olabilir. Fotograflar, bu
onemli olaylarin gliniimiize kalmis isaretleridir. Savas fotograflarinin izleyende olustur-
dugu tekinsizlik ya da igrenclik, daha hizli bir bicimde bastirilmis olanin geri déniisiine
olanak saglar. Bu galismada, savas fotograflarinin bu 6zelligi Gizerinde durulacaktir. Sig-
mund Freud'un tekinsiz (uncanny) kavrami ve Julia Kristeva'nin igreng (abject) kavrami
izerinden savas fotograflarinin bu yonii psikanalitik olarak anlamlandirilmaya galisila-
caktir. Yazarlar, savas fotograflarinin psikanalitik yoniiniin tartisilmasina iliskin ve yine
bu fotograflari anlamlandirmada yeni sorularin ya da ¢ézlimlerin ortaya gikmasini tetik-
leyen bir misyon gercevesinde ilerlemektedir. Bu baglamda bu galisma savas fotograf-
larindaki tekinsiz ve igreng drnekleri, psikanalitik olarak okumayi problem edinmistir.

Bu galisma, fotografgilik ve psikanaliz arasindaki iliskiye de atifta bulunarak bu iligkinin
daha da belirginlesmesini amaglayan bir gabanin triiniidiir. Cassar'a gore (2012: 33) hem
fotografgi hem de psikanalist, calismalarinda gizli olan bir seyi agiga gikarir: fotografgi,
heniiz ortaya ¢ikmamis gorintiilerle ugrasarak; analist, heniiz bir anlam rahatlatmasi
haline getirilmemis isaretlerle ugrasarak bunu gergeklestir. Her iki alanda da ortaya
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cikan gizil, kavramsal yoniini farkli baglamlarda ve farkli yollarla bulur.

1. Tekinsiz ve igreng Kavramlarina Kuramsal Bir Bakis

Tekinsiz kavrami, on dokuzuncu ylizyildan beri elestirel, edebi ve felsefi diisiincenin
odak noktasi olmustur. Konuyla ilgili, her ikisi de yirminci ylizyilin baslarinda Almanca
yazilmis iki makale 6zellikle dikkat cekicidir: ilki Ernst Jentsch'in, “On the Psychology of
the Uncanny” (1906) makalesi; ikincisi ise Sigmund Freud'un, “The Uncanny” (1919) maka-
lesidir (Correa, 2020: 179). Freud'un tekinsiz makalesi, tekinsizligin ayrintili incelemeye
deger bir kavram olarak sunuldugu kapsamli bir baglam olusturan dilbilimsel, kiiltiirel
ve psikolojik referanslarin isiginda konuya yaklasimi agisindan ¢igir agmistir (Ogiing,
2018: 150).

Yirminci ylzyilin baslarinda Ernst Jentsch ve Sigmund Freud, tekinsiz fenomenini agik-
lamaya calistilar. Jentsch, garip ya da tanidik olmayanlar karsisinda bizi etkileyen belir-
sizligin temelini goérdi (Fuchs, 2019: 101). Jentsch'e gére (1995: 11) bu 6zellikle, “gériinliste
yasayan bir varligin gergekten canli olup olmadigi konusundaki siiphe veya bunun ter-
si, cansiz bir nesnenin aslinda canli olup olmadigina dair siiphe” igin gecerliydi. Freud
ise calismasinda Schelling’in tanimlarindan birine atifta bulunur: “gizli kalmasi gereken,
sakli kalan, ancak giin 1sigina ¢ikan her seye tekinsiz denir” (Schelling 1990: 649'den ak-
taran Fuchs, 2019: 101) - ve kendisi tekinsizlikte “eskiden tanidik olana, uzun zamandir
bilinene dénen korkung bir sey” goriir. Bunlar, Freud'un anlayisina gore, kastrasyon (ha-
dim edilme) kaygisi veya anne rahmine geri dénme arzusu gibi, cogunlukla bastirilmig
cocukluk kompleksleridir (Fuchs, 2019: 101).

Freud, tekinsiz olani, bastirilmis tanidik bir seyden kaynaklanan korku olarak gardu.
Freud'a gore “Tekinsiz deneyim, ya bastirilmis ¢ocukluk kompleksleri bir kez daha bazi
izlenimlerle yeniden canlandirildiginda ya da asilan ilkel inanglar bir kez daha dogrulan-
mig goriindiigiinde ortaya gikar” (1919: 249). Freud, iirkitiici olanin alaninda yatan belirli
seyleri tekinsiz olarak ayirt etmek icin ortak bir ¢cekirdek olusturmaya calisir. Jentsch'e
atifta bulunarak, tekinsiz duygulari uyandirmak igin o6zellikle elverisli bir kosulun, bir
nesnenin canli olup olmadigina dair entelektiiel belirsizlik oldugunda ve cansiz bir nes-
ne ¢ok fazla canli bir nesneye benzediginde, yaratildigini iddia eder. Freud, bunlara epi-
leptik nobetlerin ve deliligin tezahiirlerinin tekinsiz etkisini de ekler (Rosemary, 2020: 3).

Almanca'da tekin s6zciigi, “heimlich, heimelig, eve ait olan, yabanci olmayan, bildik, ev-
cil, candan, dostga, eve ya da aileye ait olan ya da ait” (Freud, 2016: 328) anlamlarina
gelmesine karsin Tiirkge'de tekinsiz s6zciigii “ugursuz ve giivensiz olan” anlaminda kul-
lanilmaktadir. Tekinsiz, tizerine konusulmasi sakincali bulunan, toplum tarafindan teh-
likeli goriinen bir tabudur. Giichilmez'e gdre (2005: 5) “ortiili kalmasi gerektigi halde
aciga cikmis her seydir”. Tekinsiz sézciigii hem Tiirkge' de hem de Almanca’ da glivenilir
olmayanin, gizli kalmasi gerekenin agiga ¢ikmasi sonucunda meydana gelen belirsizlige
vurgu yapmaktadir. Freud'a gére bu belirsizlik alani korku ve endige yaratir (Soytok,
2018: 14). Freud'a gore, belirsizlik duygusu, insanin bilingaltinda bastirdigi diistinceleri
veya duygulari ile baglantilidir. Bastirilmis olan bu duygu ve disiinceler kimi zaman
insanin kendisini k6tii hissetmesine sebep olur. Bu kéti hisler igeriginde bir belirsizlik
duygusu barindirir.

Freud'a gore tekinsizlik, gercek hayattaki belirli fenomenlerle ve sanattaki, 6zellikle de
fantastik edebiyattaki belirli motiflerle iliskili, belirli- hafif- bir endise bigimidir. Bu tur
fenomenlerin veya edebi motiflerin 6rnekleri, double, garip tekrarlar, disiincenin her

164



Hareketsiz imgenin Tekinsiz ve igreng Dogasi ile Karsilagmak: Psikanalitik Bir Kavrayis ile Gogkun
Aral'in Savas Fotograflarina Bakmak

seye giiciiniin yetmesi (yani, dilek ve diiglincelerinizin gerceklestigi fikri), canli ve cansiz
arasindaki karisiklik ve delilik, batil inang veya dliimle ilgili diger deneyimlerdir (Mass-
chelein, 2003: 1).

Freud, Tekinsiz (1919) makalesinde Hoffmann'in romani Die Elixire des Teufels (1815) ‘deki
diger temalardan da yararlanir ve tekinsiz kategorisine, karakterler birbirine benze-
dikleri igin 6zdes kabul edildiginde ortaya ¢ikan ‘double’ olgusunu da ekler. Karakterler
telepati gibi zihinsel siiregleri paylastiginda veya baskalariyla ortak bilgi, duygu ve de-
neyime sahip oldugunda veya karakter bagka biriyle 6zdeslestiginde tekinsiz deneyim
artar. Kendi benliginin hangisi oldugu konusunda siiphe igindedir veya yabanci benligi
kendisinin yerine koyar.

Sigmund Freud'un Tekinsizlik (Das Unheimliche) makalesinde ele aldigi tekinsiz (Uncan-
ny) kavrami ile Kristeva'’nin igreng (Abject) kavrami ortak dzelliklere sahiptir. Tekinsiz
(Uncanny), insanin asina oldugu bir seyin iginde var olan rahatsiz edici durumdur. igreng
ise insanin 6zdeslesmek istemedigi, kabul etmek istemedigi, yok etmek, kurtulmak is-
tedigi seylerle ilgilidir. igrengte de bastirilmis olana bir geri déniis mevcuttur. Bu geri
donis, tekinsize gore daha bilingli ve daha etkilidir. Hem itici, uzaklastirici, hem de ge-
kici ve tahrik edicidir (Candan, 2019: 47; Freud, 1919: 220; Colak, 2011: 39).

Ozakin'a gore (2019: 34) Kristeva, biyolojik iliski iizerine kurdugu igreng (abject) kav-
ramini sosyal iliskilere de adapte edilebilecek bir sekilde gelistirmistir. Ozne olarak
kendimizin digina yerlestirdigimiz ve digslama egiliminde oldugumuz insanlardan ve sey-
lerden, tiksindigimizi (bu seyleri abjeksiyona ugrattigimizi) ifade eder: “igrencg, nesnenin
niteliklerinden yalnizca 6zne-ben'in karsiti olma niteligine sahiptir” (Kristeva, 2014: 14).
Esasen igreng (abject), kendimizin bir 6zelligine yabancilasmamizin bir sonucu olarak
disladigimiz seydir. Ornedin canli bedenimiz bize, insana aittir, ama ceset, 6lii beden,
sanki insanlarin diinyasina ait degilmis gibi insanlarca diglanir, hatta ondan tiksinilir.
Ben ile 6teki arasindaki bir yere konumlanan igreng (abject), belirsizligi ile mevcut var-
Lgimizi tehdit ettigi gerekgesiyle korku yaratir (Ozakin, 2019: 34).

Julia Kristeva, igrenclik lizerine yazdigi Korkunun Giigleri adli kitabinda tiksintinin en
temel ve arkaik bigiminin yiyecege karsi oldugunu soyler:

“Siitln ylizeyindeki, o0 savunmasiz, bir sigara kagidi gibi ince, tirnak kirpintisi gibi 6nem-
siz tabaka go6ze carptiginda, dudaklarla temas ettiginde, girtlakta, daha asagida midede,
karinda, tim i¢ organlarda ortaya ¢ikan bir spazm bedeni kasar, gozyaslarini ve safrayi
harekete gecirir, kalpte carpintiya yol acar, alni ve elleri sicim gibi terletir” (Kristeva,
2014:15).

igreng kavrami, asiriiga, toplumun ve viicudun bazi kisimlarinin giiriimesine vurgu ya-
par. Kristeva, bu kavrami ‘kimligi, sistemi ve diizeni rahatsiz eden sey’ olarak ele alr.
igreng, konumlari ve sinirlari asar, kurallara karsi gelir. igrenc, iki sey arasina yerlesen
ve anlamlandirilamayan bir seydir. irenc, ben ile étekinin birbirinden ayirt edilemedigi
bir dilemmadir. Kan, pislik, ceset, olii olan her sey, cinsiyet, cinsel kimlik ya da baska bir
kimlikle baglantili olarak tabulardan dogmus konular/nesneler igreng sanatin calisma
alanina girer. igreng 6zne ile igreng nesne birbiriyle iliski kurar. Muhafazakar kiiltiiriin
egemen oldugu bir toplumda igreng 6zne ve igreng nesne uygun olmayan olarak goriildr.
Muhafazakar bir kiiltiire/topluma karsi ¢ikan (abject art) sanatgilar yapitlarinda igreng
nesneleri degisik bicimlerde kullanarak mevcut diizeni elestirirler ( Candan, 2019: 48;
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Talib, 2013; Tutal, 2016: 57).

“Engellenemeyen ciirlime, igreng ve 6lii sey olarak ceset, onunla kirilgan ve yaniltici
bir rastlantiyla kargi karsiyaymiggasina yiiz ylize gelen kiginin kimligini daha siddetli
bir sekilde altlist eder. Kanli ve irinli bir yaranin, terin veya c¢lirimenin yavan ve keskin
kokusu, 6lim anlamina gelmez. Anlamlandirilmis 6limu anlayabilir, ona tepki verebilir
veya kabul edebilirim. Ama makyajsiz ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ce-
set, bana yasayabilmem igin durmaksizin uzaklastigim seyi gosterir. Bu sivilar, bu kir, bu
diski, yagamin zor katlandigi, 6lim sikintisiyla katlandigi seylerdir.” (Kristeva, 2014: 16)

Ozellikle 1980'li yillarin sonlarindan itibaren bedensel atiklar sanatta kullanilmaya bas-
lanmis ve bedenin sinirlarini ihlal eden, kiiglik distren sanatsal Gretimler sanat diin-
yasinda sansasyon yaratmistir. Bu sanat iretimleri, “Abject Art - igreng Sanat” diye
adlandirilmistir (Dogan, 2017: 422). igreng sanat, izleyici iizerindeki tiksindirici etkilerin-
den dolayi pislik, diski, ¢op, ¢liriik yiyecek ve diger tabu maddelerin kullanilmasinin es-
tetik anlayisi olarak tanimlanmaktadir. Bireyin dislanmasi ile ilgili konular icerik olarak
on plandadir. Bu galismalar, tiksindirici bir sekilde obezite veya escinselligin toplumsal
reddini de icerebilir. Bu kategoride ele alinan bir sanat eserinde bazi elestirmenler, ese-
rin igreng kisminin isin ana konusu oldugunu, eserin gergek diinyay taklit ettigini veya
ele aldigini (kastedilen nesne veya kavram olarak) savunurken, diger bazi elestirmenler,
calismanin yansittigi seyin siire¢ oldugunu, reddetme eylemi oldugunu soéyler ve bu-
nun ayni zamanda igreng kavramina da uydugunu savunurlar (Zurek, 2011:3; Akt. Dogan,
2014: 51-52).

2. Yontem

Bu calismada Sigmund Freud‘un tekinsiz -the uncanny-, Julia Kristeva'nin igreng -the
abject- kavramlari gercevesinden savas fotograflarini psikanalitik olarak ¢ozlimlemeye
odaklanilmistir. Savas fotograflari genellikle belgesel ve basin fotografgiligi kapsaminda
ele alinmaktadir. Ancak, genellikle kavramsal sanat ile iliskilendirilen tekinsiz ve igreng
kavramlarinin, savas fotograflarinin incelenmesine de isik tutacagi diisiinilmektedir.
Bu anlamda, bu galismada, hayatinin 6nemli bir doneminde savasin acimasiz ve yikici
orneklerine taniklik eden Tirkiye’nin en onemli fotomuhabirlerinden biri olan Coskun
Aralin savas alanlarinda cektigi fotograflardan bir derleme incelemek iizere ele alina-
caktir. Ele alinan fotograflarda, tekinsiz -the uncanny-, igreng-the abject kavramlarinin
yansimalari kesfedilmeye calisilacaktir. Ayrica sonu¢ kisminda da, tekinsiz ve igreng
kavramlarinin yol agtigi, psikanalitik agidan bastirilmis olanin geri doniisii baglaminda,
bu fotograflarin izleyicide nasil bir etki olusturduguna iliskin varsayimlar tartisilacaktir.

Bastirilmig olanin geri déniisiini tetikleyen bir arag olarak savas fotograflarinin, izle-
yicisi ile olan iligkisini, tekinsiz ve igreng kavramlari lizerinden ortaya ¢ikarmak adi-
na galismada betimsel modele dayali nitel bir arastirma yapilmistir. Calismanin evreni,
Coskun Aral'in savas muhabiri olarak cektigi fotograflardan olusmaktadir. Bu calismada
amacli érnekleme yontemlerinden 6l¢iit 6rnekleme kullanilmistir. Amacgli 6rnekleme,
zengin bilgiye sahip oldugu diigliniilen durumlarin derinlemesine galisilmasina olanak
vermektedir. Arastirmaci segilen durumlar baglaminda doga ve toplum olaylarini ya da
olgularini anlamaya ve bunlar arasindaki iliskileri kesfedip agiklamaya calisir. Olgiit 6r-
nekleme kullanilan arastirmalarda da gozlem birimleri belirli niteliklere sahip kisiler,
olaylar ya da durumlardan olusturulabilir. Bu durumda érneklem icin belirlenen odlguti
(temel nitelikleri) karsilayan birimler érnekleme alinirlar (Buyiikoztiirk vd., 2009; Pa-
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ton, 2002). Bu arastirmanin evrenini olusturan fotograflar arasindan tekinsiz ve igreng
kavramlarini karsilayan ve iceriginde bu dgelere dair dzellikleri yogun bir bigcimde ba-
rindiran Goskun Aral'in dért savas fotografi 6rneklem olarak belirlenmistir. Calismada
ornekleme alinan fotograflar, “betimsel ¢oziimleme teknigi” kullanilarak ¢oziimlenmis-
tir. Betimsel ¢6ziimleme teknigine gore, arastirmacinin elde ettigi veriler, daha dnceden
belirlenen temalara gore ozetlenir ve yorumlanir. Verileri garpici bir bigimde sunabil-
mek igin dogrudan alintilara sik sik yer verilir. Betimsel ¢oziimlemelerde elde edilen
bulgular, dizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okura sunulur. Bundan dolay! elde
edilen veriler once sistematik ve acik bir bicimde betimlenir. Daha sonra yapilan bu
betimlemeler aciklanir ve yorumlanir, neden-sonug iligskileri irdelenir ve birtakim so-
nuclara ulasilir (Yildirim ve Simsek, 2013: 256).

3. Bulgular: Coskun Aral'in Savas Fotograflarindaki Tekinsiz ve igreng Durumlarin Ana-
lizi

Yapay bir goze bagli bir gorsel teknik olan fotograf, bize her zaman mekanigin, optik-
lerin ve kimyasallarin birlikte miidahale ettigi bir vizyon verir. Dogal bakisimizin yerini
alan bir vizyon (optikten goriiriiz): bir fotografa baktigimizda, yalnizca cihazin sundugu
bu bakisla gorebiliriz. Fotografik gormenin biylleyici giiciinu kiskirtan, bu yapaylik ve
teknolojik yakinsama 6zelligidir. Deklansdre basan kisinin tam yerinde olamadigimiz
icin rontgenci haline gelen bu bakis, bakisin nesnesine dogru konumlandirildiginda, be-
lirli bir tekinsizligin yerine yaklasiriz (Chi-Ming, 2010: 1). Bu goriisten hareketle izle-
yicinin bakisinin nesnesi, savaslara iliskin oldugunda ise bu yakinlasma tekinsizle bir
bulusmaya da doniisebilir. Savas fotografcisi, savasin dogasindan dolayi birgok tekinsiz
durumla karsilasabilir. Yine bu durumlar, kan, pislik, glirime, ceset vb. bircok igreng
6geye iliskin de olabilir. Savaslardaki tekinsiz ve igreng anlar, cogunlukla savas mu-
habirlerinin fotograflarina yansir. Bu ylizden savas fotograflarinda tekinsize ve igrence
dair bolca malzeme bulunabilir. Bu bolimde drnekleme alinan fotograflar lizerinden
Coskun Aral'in savas muhabiri olarak gektigi fotograflardaki tekinsiz ve igreng oge-
ler belirlenmeye ve bu fotograflardaki tekinsizligin ve igrencligin nedenleri ve izleyici
ile olan iliskisi tekinsiz ve igreng kavramlarinin agiklandigi birincil kaynaklara oncelikli
atifta bulunarak analiz edilmeye galisilacaktir.
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Gorsel 1: Yoldaki Kesik Bas

Fotografin Kiinyesi: Fotografci: Coskun Aral; Ajans: Sipa Press; Cekim Yili: 1996; Yer:
Liberya

Ornekleme alinan ilk fotograf, Coskun Aral tarafindan Liberya i¢ savasinda cekilmistir.
Fotografta gozleri kapali kesik bir bas, yolda durmaktadir. Kesik bagin hemen yaninda
elinde sopa ile duran bir adam bulunmaktadir. Kesik bastan akan kan ve diger sivilar
belirgin bir sekilde goriilmektedir. Bu Fotograf, bir adamin kafasinin pala ile kesilme-
sinden hemen sonra ¢ekilmistir. Freud'a gore (1999: 350) “bedenden ayrilmis uzuvlar,
kesilmis bir bas, Hauff'un bir masalindaki gibi bilekten kesilmis bir el,..Schaeffer’in ki-
tabindaki gibi kendi basina dans eden ayaklar; tim bunlarda 6zel olarak tekinsiz bir
sey vardir,..bu tiir tekinsizlik igdis edilme karmasasina olan yakinligindan fiskirir.”. ig-
dis edilme karmasgasi, oedipal donemde erotik bir igglidiiyle yogun bir sekilde anneye
bakma arzusu ve baba tarafindan cezalandirilma korkusuyla bu arzudan vazgegilmesi,
bastirilmasi ile ilgilidir (Freud, 2019:174). Yukarida da alintilandigi gibi Freud'a gére be-
denden ayrilmis uzuvlar, kesilmis bir bas, bunlarda 6zel olarak tekinsiz bir sey vardir.
Bu fotografta da Freud'un ‘Tekinsiz’ makalesinde verdigi 6rneklere benzeyen, izleyicinin
hemen fark ettigi kesik bir bag bulunmaktadir. Bu yéniiyle bu fotografin tekinsiz oldugu
sOylenebilir. Yine kesik basin hemen yaninda elinde sopa ile duran adamin da igdis edici
bir figlir olarak fotograftaki bu tekinsiz durumu giiglendirdigi soylenebilir.

Kristeva'ya gore (2014: 16) igreng “bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edendir.
igreng, sinirlara, konumlara ve kurallara saygi gostermeyen bir seydir. Arada, muglak ve
karismis olandir. Hain, yalanci, vicdan azabi duymayan suclu, utanma duygusu olmayan
tecaviizcii ve kurtardigini iddia eden katildir.. Her sug, yasanin dayaniksizligina isaret
ettiginden igrenctir.” Liberya i¢ savasinda, yasanin ve sistemin olmadigi bir anda gekilen
bu fotograf, vicdan azabi duymayan insanlarin isledigi bir suga taniklik etmektir. Kris-
teva’nin boyle olaylari tanimlama bigciminden hareket ederek bu fotografin temsil ettigi
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genel durumun igrencg oldugu soylenebilir. Yine Kristeva, diskiya, akintiya benzeyen kan,
enfeksiyon ve cilirime gibi seyleri de igreng olarak tanimlamistir. Bu seyler, kimligin
disindan gelen tehlikeyi, yagami tehdit eden dliimii temsil ederler (2014: 92). Fotografta
kesilmis bastan akan kan ve tanimlanmayan diger sivilar da bu baglamda igreng olarak
degerlendirilebilir.

Tekinsiz ve igreng kavramlari, bilingaltiyla iliskili kavramlardir. insanlar tekinsiz ve ig-
ren¢ deneyimler yasadiklarinda yasamlarinin erken donemlerinde bastirmis olduklari
bir takim duygularla yiizlesmeye baglarlar. Savas fotograflarinin igerikleri, cogunlukla
tekinsiz ve igreng 6geler barindirir. izleyicinin, savas fotograflarinda var olan bu yogun
icerik kargindaki konumu, gogunlukla 6znel ve duygusaldir. Bu 6znel ve duygusal konum
nedeniyle savas fotograflari, izleyicisini daha derinden etkileyebilir. Bu etki de bilingalt
ile iliski boyle bir tepkiye dontisebilir. Freud bu durumu, bastirilmis olanin geri donisi
diye ifade eder. Bu savas fotografinin da tekinsiz ve igreng kavramlari kullanilarak ¢6-
ziimlenmesinden boyle bir sonuca ulasilabilir.

Gorsel 2: Yiizii Olmayan Adam

Fotografin Kiinyesi: Fotografci: Coskun Aral; Ajans: Sipa Press; Cekim Yili: 1996; Yer:
Liberya
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Ornekleme alinan ikinci fotograf da Liberya i¢ savasinda gekilmistir. Fotografta yer-
de oturan bir adam goriilmektedir. Adam sag elini alnina koymustur. Adamin gozleri-
nin durumu anlasilamamaktadir. Yizi taninmayacak bir sekilde param parca olmustur.
Muhtemelen adamin ¢enesi dagilmistir. Pantolonuna ve atletine yogun bir bigimde kan
bulasmistir. Jentsch'e gore insanlar gergekten yasayan bir varlik gorduklerinde bu var-
Ligin canli olup olmadigi hususunda siiphe duyarlarsa veya tam tersi bu siipheyi cansiz
bir nesne karsisinda hissederlerse kendilerini tekinsiz hissederler (Freud, 1999: 333).
Fotograftaki adamin durusu canli bir insana aittir. Fakat adamin pargalanmadan dolayi
korkunglagmis olan yiizii, bu canli olma halini muglaklastirmaktadir. Bu tezatlik, fotog-
raftaki adamin canli olup olmadigi hususunda izleyicinin bir siiphe duymasina ve ken-
disini tekinsiz hissetmesine sebep olabilir. Ve yine bir 6nceki fotografta tekinsiz ile ilgili
yapilan analize benzer bir sekilde bu fotografta da pargalanmis uzuvlar bulunmaktadir.
Bu ydniiyle de bu fotografin tekinsiz oldugu soylenebilir.

“Julia Kristeva'ya gore olimli, aci ceken, yarali ve grotesk bedenler izleyicide “igreng-
abject” kavramiyla iliskilendirilebilecek bir tiksintiye sebep olmaktadir. “igrenclik-abje-
ction” kiside butiinden kopmus bir uzuyv, kan, sperm, sag, kusmuk ya da viicudun disinda
olup artik onun pargasi olmayan digki gérdiigiinde uyanan abartili korku ve zafiyet his-
sine denk gelir. Travmatik bir bicimde bize dlimligimizi hatirlatir ve tiksinti yaratir.”
(Robertson, 2010: 95'den akt. Sener, 2014: 69 ). Bu fotografta, adamin yiiziiniin param
parca oldugu, yiiziindeki etlerin sarktigi, bozuldugu, atletinin ve pantolonunun kan le-
keleri ile dolu oldugu gériilmektedir. izleyici, fotografin bu 6gelerinden tiksinti duyabilir.
izleyende tiksinti duygulari olusturan bu ayrintilardan dolayi bu fotografin da igreng ol-
dugu soylenebilir.

Savas muhabirlerinin taniklik ettikleri olaylar, cogunlukla travmatiktir. Savas muhabir-
leri, bu travmalarin fotografini ¢cekerken, aslinda onlar da bu travmalarla i¢ icedir ve
bu olaylardan yogun bir bicimde etkilenebilirler. Fotografi cekenin yasadigi psikolojik
durum, fotograf araciligiyla izleyiciye gecebilir. Ciinkii izleyici, yasanilan olayi, fotografi
cekenin bakis acisiyla goriir. Eger savas muhabirinin hissettikleri tekinsiz ve igreng ile
ilgiliyse, bu deneyim dolayli da olsa izleyiciye transfer olabilir. Coskun Aral'in bu fotog-
rafi cekmesinin gerekgesi, kendisini psikolojik olarak etkileyen bu deneyimi belgelendi-
rerek, izleyicisine orada neler olugunu gostermek istemesiyle ilgili olabilir.
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Gorsel 3: Ceset

Fotografin Kiinyesi: Fotografci: Coskun Aral; Ajans: Sipa Press; Cekim Yili: 1994; Yer:
Ruanda

Ornekleme alinan iigiincii fotograf, 1994 yilinda Ruanda da gekilmistir. Fotografta-

ki ceset, Ruanda'daki i¢ savas sirasinda soykirima ugrayan birine aittir. Kurumaya

yuz tutmus olan cesedin, kafa kismindaki ¢lirumus et parcalari izleyicinin dikkatini
cekmektedir. Yine kollarin ve ayaklarin bir deri bir kemik goriinimd, cesedi daha da
urkuticu bir hale sokmaktadir. Cesedin elbisesi Gzerinde hala durmaktadir. Kurbanin
hemen yaninda bir kitap bulunmaktadir. Freud'a gére (1999: 348) pek ¢ok kisi 6lim ve
olu bedenlerle, dliinuin geri gelisiyle ve de ruhlarla, hayaletlerle ilgili olarak tekinsizlik
duygusunu en yuksek duzeyde yasar. Boyle bir tekinsiz, dehset verici olanla fazlasiyla
karismis ve kismen onun tarafindan értiilmiistiir. Ozellikle bu konuda insanlar vahsi-
ler gibi diisiindiiglinden, ilkel 6liim korkusu herhangi bir kiskirtma durumunda aniden
ortaya ¢ikar (Freud, 1999: 349). Bu fotografta bulunan cesedin korkung goriinimdi,
Freud'un ilkel 6lim korkusundan kaynaklandigini séyledigi boyle bir tekinsizlik hissini
tetikleyebilir. Bu tarz ceset fotograflari, kigkirtici bir uyarici olarak, izleyiciye fazlasiyla
dehset verici gelebilir.

Julia Kristeva'ya gére sivilar, kir ve digki, yasamin zor katlandigi, insanin 6liim sikin-
tisiyla katlandigi seylerdir. Ona gére insan, 6liim ile karsi karsiya kaldiginda, yasayan
varlik halinin sinirlarina varir. Beden canliigini bu sinirdan alir. insan, yasayabilmek
icin bu atiklari (ter, diski, idrar vb.) atmak zorundadir. Siirekli devam eden bu atilma,
atila atila geriye higbir seyin kalmadigi, bedenin tamamen sinir 6tesine gectigi, insa-
nin éliiye, cesede doniistiigii ana kadar devam eder. Oliim ile birlikte insan bedeninin
kendisi artik bir atiga déniigiir. Bu ylizden de Kristeva, atiklarin en tiksindirici olaninin
ceset oldugunu soyler (Kristeva, 2014: 16). Bu goriisten hareket edildiginde fotograftaki
ceset, igrenc olarak degerlendirilebilir. Cesetteki gliriimeler ve bozulmalar, igrence
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iliskin duygularin daha da yogun bir bicimde yasamasina sebep olabilir.

Gorsel 4: Cenaze

Fotografin Kiinyesi: Fotograf¢i: Goskun Aral; Ajans: Sipa Press; Gekim Yili: 1991; Yer:
Kuzey Irak

Ornekleme alinan son fotograf, yine baska bir savas cografyasi olan Kuzey Irak'ta gekil-
mistir. Fotografta yeni 6lmis birinin cenazesi, son derece ilkel kosullarda, kafasi sargili
bir adam tarafindan yikanmaktadir. Cenazeyi yikayan adam, sag eline seffaf bir eldiven
takmis, sol elindeki kiigiik bir tenekeyle cesedin ayaklarina su dokmektedir. Cenazenin
ayak kisminda, morluklar bulunmakta ve durusundaki solgunluk ve sogukluk muhte-
melen izleyiciyi etkilemektedir. “Freud’un tekinsiz olarak tanimladigi rahatsiz edici asi-
nalikta korkuya sebep olunan duygular, 6teki ya da disarida olan degil, tanidik olanin
tehditkar yapisidir. Ornegin sevdigimiz bir kisinin 6limii sonrasi bedenindeki degisimle-
re karsi takindigimiz tavrin kendisi tekinsizlige isaret eder.” (Glinay, 2020: 41). Bu fotog-
raf, yeni 6lmis birinin cenazesinin savas kosullarinda yikanmasina taniklik etmektedir.
Muhtemelen onu taniyan biri tarafindan yikanmaktadir. Cesedin solgunlugu ve soguklu-
gu, yikayicisinin tedirginliginin verdigi etki, izleyicide tekinsiz bir durum olusturabilir. Bu
yoniiyle fotograftaki ceset, tekinsiz bir 6ge olarak tanimlanabilir.

Kristeva'ya gore kadavra temel bir kirlenmedir. Kadavra, cansiz, tamamiyla atik, canliile
cansiz arasinda yeri olmayan bir gegis kaynasmasidir. Bu yiizden atiktan kaynaklanan
igrenmeyi listlenmek kadavraya diiser (Kristeva, 2014: 133). Bu fotografta, dini ritliellere
gore cenaze ylkanmakta, temizlenmektedir. Bu durum bile onun kiltirel olarak kirli
bir 6ge olarak degerlendirildiginin gostergesidir. Kristeva'nin igreng kavrami ile ilgili
gelistirdigi formiile gore fotograftaki ceset siniri gegmis, artik bir atiga doniismiistiir.
Bu formiil baglaminda bu fotograftaki yeni 6lmiis cenaze, giiclii bir igreng 6ge olarak
izleyicisini etkileyebilir.
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Tekinsiz ve igreng deneyimleri tetikleyen dgeler benzer dzelliklere sahip olabilir. Orne-
gin bu fotografta ve bu arastirmanin 6rneklemi olan diger savas fotograflarinda, bozul-
mus, parcalanmis uzuvlar ve kadavra, Freud tarafindan insanlarda tekinsiz bir duruma
sebep olan Ggeler olarak goriilmiistiir. Kristeva, Freud'un bu gorisiini gelistirerek bu
6gelerin ayrica igreng de oldugunu séylemektedir. Bu goriislerden hareketle bu arastir-
mada, tekinsiz olanda igrence dair de bir takim bir seyler bulunabilecegi savas fotograf-
lar1 izerinden gosterilmeye galisilmistir.
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TARTISMA VE SONUC

Foto muhabirligi, bir olgu veya durum hakkinda gérsel diziler sunarak kolektif hafizanin
olusturulmasina yardimci olan etkili bir alandir. Bir gerceklik duygusu yaratmasi ve bir
tir belge olarak algilanmasi, etkinliginin 6nemli bir faktoridiir (Dursun vd., 2019: 451).
Goriintiiler, “gorgii tanigl” otoritesinin mesajini, bir fotografin sergilenmesi nedeniyle
ima ettigi “orada bulunma” fikrini takdir eden gazeteciler tarafindan degerlidir. Fotograf-
lar, birinin bir olaya tanik olmak igin “orada oldugunu” gdsterir. Yaygin olarak “fotografik
dogruluk” olarak adlandirilan ve gercekgilikle iliskilendirilen bu goriinti, gazetecilerin
olaylari gergeklestikge anlatmalarina yardimci olur (Zelizer, 2005: 30).

Savasin medya temsilleri, bircok nedenden dolayr medya akademisyenlerinin ilgisini
cekmektedir. Birincisi, asiri catisma ve olim kalim meseleleriyle ilgili raporlar veya
goriintiiler olarak, halkin yogun ilgisini cekerler ve potansiyel olarak kamuoyunu etki-
leme egilimindedirler. ikincisi modern haber raporlamanin yiiksek riske sahip eserleri
olarak, profesyonel kurallara uyulmalidir. Sunumlarinda ise igerikteki yogun anlamlara
dikkat edilmelidir. Nesnellik ve denge kavramlari, resmi kaynaklara ve basin biltenleri-
ne glivenme, eylem alanlarina erisim, fotograf gercekgiligine dair konular ve inanglarla
isbirligi ve belgesel kaydetme sorunlarinin tiimi, savag zamani raporlama ve goriinti
olusturma sonuglariyla test edilir. Ugiinciisii, kaginilmaz olarak Kkiiltiirel perspektifleri
yansitirlar ve kiiltiirel temsil geleneklerini yeniden Uretirler. (Griffin, 2010: 7).

Fotografin ortaya cikisindan bu yana, travmatik olaylarin goériintiileri izleyiciler izerin-
de yogun bir etki yaratti. Fotografin kendine 6zgii dizinsellik duygusu nedeniyle, bu tiir
goruntiler, yerlesik resim ve heykel tiirlerinde benzeri olmayan bir gerceklik duygusu
ortaya gikardi. Susan Sontag, begeni toplayan makalesi “Platon'un Magarasinda”, haya-
tini ikiye boldi - biri Bergen-Belsen ve Dachau toplama kamplarina ait fotograflari gor-
meden once, digeri de bu goriintiileri gérdiikten sonra. Fotografin dogusundan bu yana
toplum, travmatik goriintilerle - taciz, cinayet, iskence, terérizm ve soykirim goruntii-
leri - bogulmus durumda ve bu tiir fotograflar hala yogun bir sekilde varligina devam
ediyor. Bu tiir fotograf gorintiilerinin yiizeyinin altinda yatan psikolojik unsurlari daha
iyi anlamak igin bu tiir fotograflarin bu kadar giicli travmatik tepkileri nasil tetikledigini
anlamak onemlidir (Sontag, 1977: 1-336; Ley, 2020: 5).

Savas zamanlarinda, 6liim konusu siklikla haber goriintilerinin odak noktasi haline ge-
lir. Savas fotograflari, 6limiin inatgi yakinligini ve kaginilmazligini ele almak igin ka-
meranin havall mekanigini savas alaninin atesli tutkulariyla birlestirir (Zelizer, 2005:
30). Savas fotograflari karsisinda insanlarin tepkileri her daim abartilidir. Tehlike, bu tiir
fotograflarin kenarlarinda gezinmektedir. Kaydettikleri tutkular her zaman en ug nokta-
lardir. Kendi dliimliliiglimiizii hissetmemiz hem de bu duyguyu kendimizden uzak tut-
mamiz igin acilen bu fotograflara dikkatimizi vermemizi gerektirir. Mesajlarinin giiglii-
ligii onlari diger imaj tiirlerinden farkli kilar, iletisim kurma arzusunun giicii onlari bize
daha derinden ve daha dogrudan dokunan temsillere sevk eder (Brothers, 1997: 1-294).

Savas fotografcisi, dramin fotografini ceker. Bu fotograflar, insanlarda, tziinti, korku,
acima, tiksinti gibi duygusal tepkilere neden olabilir. Savas fotografgisi, 6limiin kol gez-
digi bir ortamda gdrevini yerine getirir. Savas fotograflarinin bir kismi 6limle ilgilidir.
Cesetler, kan, cliriime vb. insanda tiksinti olusturun bircok goriintii fotograf makinesinin
kadrajina girer. Fotografci, travmalarin fotografini geker. Oliim kaygisinin insanlarda var
olan en 6nemli kaygilardan birisi olmasi ve savas fotograflarinin dliimle ilgili olmasi
psikanalitik olarak bu fotograflari bilincalti ile iliskilendirir. Bu fotograflar bilincaltinda
bastirilmig bir sekilde duran anilari, duygulari tetikler. Fotografin kendisinin tekinsiz bir
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arag olmasi ve savas fotograflarinin tekinsizle yogun bir iligki icinde olmasi insanlarin
bu fotograflar karsisinda daha yogun duygular hissetmesine sebep olabilir. Yine savasin
ekolojisi, igrenctir. Kristeva'nin igrencg olarak nitelendirdigi birgok sey (kan, pislik, ce-
set, ¢lirlime, parcalanmis uzuvlar, kuralsizlik ve diizensizlik vb.) savas ortaminda zaten
mevcuttur. Zorunlu olmadikga higbir kimse savasmak istemez. Savas, gogunlukla in-
sanlarin en son tercih ettigi seydir. Tecaviizler, kadinlarin, ¢ocukluklarin éldiiriilmesi,
aklimiza getirmek istedigimiz, kabul etmek istemedigimiz birgcok korkung olay savas
ortaminda yasanabilir. Diizglin bir sekilde ilerleyen bir hayatta, boyle seyler dislanir,
igreng bulunur. Boyle anlari fotograflamak, aslinda igreng olani fotograflamaktir.

Savas fotograflari kargisinda insanlar kendilerini huzursuz hissederler. Duygularini bo-
saltmaya, katarsis yagamaya baslarlar. Tekinsiz ve igreng kavramlari ilgili calismalar
cogunlukla sanatla iligkili olarak calisilmaktadir. Psikanaliz, oncelikle insanlarin psi-
kolojisi ile ilgilenir. Hem fotograf¢i hem de fotografin izleyicisi insandir. Fotografgi et-
kilendigi bir anin fotografini geker ve fotograflar araciliyla bu ani izleyicisine ulastirir.
Fotografi cekilen an, fotografcinin bakis acisini da icerir. izleyici bu yolla fotografci ile
bir empati kurar. Fotografgi, savas ortamindaki cesetleri fotograflarken yiiziini eksitir,
tiksinti duyar. izleyici de ayni duygulari yasayabilir. Tekinsiz ve igreng, insanin ruhsal
diinyasi ile ilgili kavramlardir. Savas fotografgisinin, insanlarin 6ldiigi bir ortamda sa-
nat yapma gibi bir gayesi yoktur. Savas fotografcisi, yasanilan gercekligi belgelemeye
caligir. Zaten savasin kendisi tekinsiz ve igrenctir. Bu nedenle savas fotograflarinda te-
kinsize ve igrence dair bolca malzeme bulunabilir.

Barthes (1996: 24) icin fotograflanan 6zne, 6zlinde 6liimiin kisilestirilmesi olan bir nes-
ne haline gelir. Ley (2020: 5) bunun, dogrudan Kristeva'nin 6liim siireci sirasinda orta-
ya ¢ikan nihai terk etme bigimi tanimiyla - 6znenin bir nesneye doniismeye basladigi
anla - baglantili oldugunu iddia eder. Her iki teorinin de, izleyicinin nihayetinde 6zne ve
nesne arasindaki sinirin ¢oziildiigii psikanalitik bir alana zorlanmasi nedeniyle 6liim ve
diger gaddarliklari tasvir eden goriintiilere travmatik tepkiyi agiklayan bir model olus-
turdugunu iddia eder. Bu, izleyiciyi 6liimiin 6nsoz niteligindeki varligiyla degistirilen bu
engelin yoklugunun yarattigi bos alana maruz birakir. Bu goriisten hareketle savas fo-
tograflarinin da izleyende boyle bir durum olusturdugu soylenebilir.

insanoglu igin ‘sinirda olmaya’ en uygun atmosfer savaglarda mevcuttur. Bundan dolay!
savaglarda tekinsize daha da yaklasilir. Savas fotografgisi, 6lim ve yasam arasindaki
gizgide gorevini yerine getir. Oliim ani veya kurtulus ani, cesetler, 6lime ve yagama dair
her sey ¢ok hizli bir bicimde savas fotografcisinin objektifine takilabilir. Bu yiizden savas
fotograflari, tekinsiz olana en yakin olan fotograflardir.

Bu makale, tekinsiz ve igreng kavramlarinin savas fotograflarinda psikanalitik olarak
nasil ele alinabilecegini géstermeye galismistir. Calismanin dayandigi kuramsal gerge-
veden hareket ederek ‘savas fotograflarinin psikanalitik olarak okunabilirligi’ akademik
olarak tartisilmasi gereken bir meseledir. Bu baglamda tekinsiz ve igreng kavramlari
ile bagka belgesel ve basin fotograflarinin incelenebilecegi calismalarin da yapilmasi
onerilmektedir.
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