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OZET

Namik Kemal edebiyat vasitasiyla toplumu yonlendirmek ister.
Tiyatroyu bu amacina ulasabilmek icin kullanir. Vatan Yahut Silistre isimli
oyunu Tiirk Edebiyat tarihinde ‘“‘romantik tiyatro’nun ilk tipik oOrnekle-
rindendir. Bu oyunun konusu Kirim Savasi swrasinda geger. Silistre
Kalesi’'nin kurtarilmasi icin askerin gosterdigi fedakdrlik ve kahramaniik
anlatilir. Bu iki erdemle telkin edilen vatana sahip ¢tkmak, vatani sevmek ve
vatan ugrunda miicadele etmek yani vatan duygusudur.

Anahtar Kelimeler: Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, tiyatro,
vatan sevgisi.

ABSTARCT

The fundamental of Namik Kemal is to enlighten the public using
literature. He uses the theatre as an instrument to reach his objectives. His
play Vatan Yahut Silistre (Homeland or Silistre) purtraying the Crimean
War, is one of the most typical models of the romantic theatre in Turkish
Literature history. The play tells the sacrificing story of the soldiers fighting
for the Silistre Castle. Through the story the writer tries to settle the ideas of
patriotism, love of motherland and fighting for it by emphasising the
concepts of sacrifice and heroism.

Key Words: Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, theatre, patriotism.
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Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre isimli oyunu Tiirk Edebiyat
tarihinde “romantik tiyatro”nun ilk tipik 6rneklerindendir. Edebiyata sosyal
fayda agisindan bakan Namik Kemal diisiincelerini halka aktarma, efkar-1
umiimiye olusturma ve toplumu yénlendirme ¢abasindadir'. Basta siir olmak
lizere edebiyatin roman, tenkit, makale, mektup gibi tiirlerinde de eser
vermis olmakla birlikte tiyatroyu amacina ulagmada kullanacagi vasitalarin
baginda goriir. Onun bu tiir ile ilgili goriiglerini dile getirdigi en kapsamli
yazi “Tiyatrodan Bahseden Arkadaglara” adli makaledir. “Eglencelerin en
edebisi, binaenaleyh en faydalis1” ifadesiyle tanimladigi bu tiirden Namik
Kemal’in bekledigi insanlara giizel zaman gecirterek mesaj vermek,
miiellifin fikrini kars1 tarafa aktarabilmesini temin etmektir.

Namik Kemal tiyatroyu fikirlerin islendigi 6nemli bir tiir olarak
goriir. Boylelikle “Miinacat”in1 okuduktan sonra Tasvir-i Efkdr gazetesine
gidip kendini “muini” olarak kabul ettigi ve fikirlerine ¢cok deger verdigi
Sinasi’nin Tirk tiyatrosunda baslattigi yolu izlemez. Sair Evienmesi ile
baslayan geleneksel tiyatrodan istifade etmek yerine kendisi tiyatroda
bambagka bir yol agar. Tiyatronun kitleleleri egitme giiciinii fark eder. “Tezli
tiyatro” veya “dava tiyatrosu” denilebilecek bir anlayisla tiyatroyu
diisiincelerin  savunulup aktarildigi bir kiirsii haline getirir’. Romantik
tiyatroyu benimsemis olan Namik Kemal’in tiyatro tiiriinde kaleme aldig1 ilk
eser, tarithi bir dram olan Vatan Yahut Silistre’dir.

Dért perdelik bu oyunun konusu Kirim Savasi sirasinda geger. 11k
perdede mekan Manastir, diger perdelerde ise Silistre’dir. Silistre Kalesi’nin
kurtarilmasi i¢in askerin gosterdigi fedakarlik ve kahramanlik anlatilir. Bu
iki erdemle telkin edilen vatana sahip ¢ikmak, vatani sevmek ve vatan
ugrunda miicadele etmek yani vatan duygusudur.

Zekiye bir seyir yerinde gordiigii islAm Bey’e asik olmustur. Ilk
perdenin ilk sahnesinde yalmzdir. Duygularin1 degerlendirir. Kendisiyle
hesaplasir. Olen annesi, kardesi ve 6ldiigiinii sandig1 babasinin kalbinde

' Namik Kemal’in edebiyat ile ilgili diisiinceleri i¢in bkz. Kaya Bilgegil, Hardbadt

Karsisinda Namik Kemal, Irfan Yay., Istanbul, 1972; Kazim Yetis, Namik
Kemal’in Tiirk Dili ve Edebiyati Uzerine Goriisleri ve Yazilari, Alfa Yay.,
[stanbul, 1996.

Namik Kemal’in tiyatro ile ilgili diigiinceleri ve Tiirk Tiyatrosu’ndaki yeri igin
bkz. Mehmet Kaplan, Namik Kemal Hayati ve Eserleri, Ibrahim Horoz Bas,
Istanbul, 1948; Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Aswr Tiirk Edebiyati Tarihi,
Caglayan Kit., Istanbul, 1982; Memet Fuat, Tiyatro Tarihi, Varlik Yay., Istanbul,
1984; Niyazi Ak, Tiirk Tivatro Edebiyati Tarihi, Dergah Yay., Istanbul, 1989;
Inci Enginiin, “Namik Kemal ve Tiyatro”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari,
Dergah Yay., Istanbul, 1991, s. 26-34; Guyasettin Aytas, Tanzimatta Tiyaro
Edebiyati Tarihi, Akc¢ag Yay., Ankara, 2002, s.276- 287.
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kapladig1 yeri bir yabancinin aldigini fark eder. Vicdani bundan rahatsiz olur
ama duygularini bastirmak elinde degildir.

Ikinci sahnede Zekiye ile gonliinii kaptirdig1 Islam Bey kars1 karsiya
gelirler. Islim Bey, Zekiye’nin odasma pencereden gizlice atlayarak
girmistir. Okuyucu Is1dm Bey’in de Zekiye’ye kars1 ayn1 duygulari tagidigini
goriir. Ancak Islam Bey’in Zekiye’den biiyiik baska bir aski daha vardr:
Vatan. Gidecegi yerin neresi oldugunu sdylemeden siirekli “Gidecegim”
kelimesini tekrarlayarak, mezarliktaki sehit diismiis ecdadindan séz ederek
Zekiye’ye onemli bir haber vermeye calisir. Sonunda vatan ugrunda 6lmeye
gidecegini agiklar. Vatanimi sevmeyen bir adamdan hayir beklemenin
miimkiin olmadigim1 da ilave ederek Zekiye’nin itiraz etmesini engeller.
Zekiye, diinyada ve ahirette Islam Bey’e bagli kalacagina dair sdz verir.
Islam Bey vatanin neden &nemli oldugunu, nigin vatan ugrunda miicadele
etmekten kaginmamak gerektigini, vatan ve fert baglantisini uzun uzadiya
anlatir.

Ugiincii sahnede yine Zekiye tek basmadir. Duygulari karmaka-
nisiktir. Sevildigini 6grendigi i¢in mutludur. Ote yandan endise icindedir.
Babasi, annesi ve kardesinden sonra Islam Bey’i de kaybetmekten korkar.
Olmeyi diisiiniir. Oliirse Islim Bey’in bir baskasina géniil verebilecegi
aklina gelir. Bu diisiince onu ¢ileden ¢ikarir.

Dérdiincii sahnede Islam Bey, goniilliilerle beraberdir. Onlara Os-
manli olduklarini hatirlatir. Kursundan, giilleden korkmayanlari, rahat ara-
mayanlar1, 6liimii goze alanlari, yagma diislinmeyenleri Silistre Kalesi’ni
savunmaya cagirir. Ve “Beni seven bir vakit ardimdan ayrilmaz ...” diyerek
saydig1 6zelliklere sahip olanlarin pesinden gelmesini ister.

Islam Bey’in dordiincii sahnedeki konusmasini pencereden duyan
Zekiye, besinci sahnede kararmi vermistir. Kilik degistirip Islim Bey’in
arkasindan gidecektir. Zekiye bu kararini altinci sahnede siit ninesi Hanife
Hanim’a agiklar. Bir gen¢ kizin gosterdigi bu kararlilik ve davranis, gele-
nekten gelen anlayisa terstir. Bu ylizden Hanife Hanim saskinlik i¢inde kalir.
Onu engellemeye ¢alisirsa da basaramaz.

Ikinci perdeden itibaren mekan Silistre’dir. Birinci sahnede askerler,
gontlliiler bir aradadirlar. Erkek kardesinin kiyafetini giymis olan ve kendini
Adem adiyla tanitan Zekiye ve sOylenen her séze “kiyamet mi kopar?”
ibaresini ekleyerek karsilik veren Abdullah Cavus da iclerindedir. Hep
birlikte Osmanli’ya bagliliklarint ve 6lmekten korkmadiklarini dile getiren
bir mars okurlar. Ikinci sahnede Miralay Sidki Bey, diismanin yaklastigimi
hatirlatir. Savagtan korkanlarin uzaklasabilecegini sdyler. Oysa herkes vatan
icin miicadeleye ve d6lmeye hazirdir.

Ucgiincii sahnede Islam Bey yaralidir. Agir yarali olmasina karsilik
carpismay1 anlatacak giici kendisinde bulur. Vatani ugrunda 6lmedigine
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hayiflanir. Ardindan bayilir. Zekiye sarsilmustir. Islam Bey’in Manastir’da
kendini himaye ettigini, ona vefa borcu oldugunu sodyleyerek, bakimini
iistlenir.

Dordiincii sahnede Sidki Bey ile Riistem Bey konusurlar. Bu konus-
ma sirasinda Sidki Bey’in hazin macerasi 6grenilir. Sidki Bey’in gergek adi
Ahmet’tir. Can dostu Ali Bey, karisimi taciz eden komutanini 6ldiirmiis,
divan-1 harbe verilmistir. Askeri mahkeme Ali Bey’in kursuna dizilerek
cezalandirilmasmi kararlastirmig, onu kursuna dizecek boliiglin kumandasi
da Sidk1 Bey’e -0 zamanki adiyla Ahmet Bey’e- verilmistir. Ahmet Bey bu
gorevden azlini talep edince riitbeleri sokiilmiis ve ordudan atilmistir. Bu
utancla ailesinin yanina donemeyen Ahmet Bey, Hicaz’a gitmis, Sidk1 adiyla
yeniden orduya yazilmis, er olarak en bastan ise baslamis ve eski riitbesine
kadar ¢ikmayi1 basarmistir. Bu arada Manastir’daki karisinin ve oglunun
Oliim haberlerini almistir. Son gelen mektupta da kizinin kayboldugu yaz-
maktadir. Sidki1 Bey, kizinin da 6ldiigiini diisiiniir. Kendisini tantyan Riistem
Bey’e Ahmet’i goriirse de tanmimazliktan gelmesini sdyleyerek, ondan iistii
ortiili bir sekilde sirrint ifsa etmemesini ister.

Besinci sahnede diismanin hiicuma basladigi haberi gelir.

Uciincii perdenin ilk sahnesinde Zekiye, yarali islim Bey’in bas
ucundadir. Giinlerdir kendinde olmayan Islim Bey, gozlerini agar. Disaridan
gelen top seslerini duyar. Vatan i¢in 6lmeye hazir oldugunu sayiklar. Bir
siire sonra tamamen kendine gelir ve Zekiye’yi tanir.

Ikinci sahnede kalenin teslim edilmesini isteyen bir yarbaya karsi
herkes birlesir. Béyle diisiinen birinin aralarinda yeri yoktur. Bu sahis
hapsedilir. Ugiincii sahnede cenk trampeti calinir. Herkes savasa kosar.

Dordiincii sahnede Sidki Bey, kaleyi kurtarmak i¢in yaptigi plant
Islam Bey’e agiklar. Diismanin cephaneligini havaya ugurmak gerekmek-
tedir. Bu goreve Islim Bey ve onun bir an yanindan ayrilmayan Zekiye talip
olur. Bir sonraki sahnede cephaneligi uguracak goniillillere Abdullah Cavus
da eklenir.

Altinci sahnede 6liime gidecegini diisiinen Zekiye yalnizdir. Yedinci
sahnede Zekiye ile Islim Bey konusurlar. Bu konusmayla vatanin mukaddes
oldugu diisiincesi bir kez daha vurgulanir. Sekizinci ve dokuzuncu sahne-
lerde goniilliiler hazirliklarin1 tamamlayip yola ¢ikarlar.

Dordiincii perdenin ilk sahnesinde Sidki Bey tek basinadir. Zekiye,
Islam Bey ve Abdullah Cavus’tan haber ¢ikmamustir. Sidki Bey 6ldiiklerini
diisiiniir ve en fazla rahmetli ogluna benzettigi Zekiye igin iiziiliir. ikinci sah-
nede diismanin ¢ekildigi haberi gelir. Sonraki sahnede de Abdullah Cavus
goriiniir. Dordiincii sahnede Zekiye ve Islam Bey’in &lmedikleri anlasilir.
Abdullah Cavus islam Bey’in cesaret ve kahramanhigini anlatir. Ve gorevin
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yerine getirildigi haberini verir. Besinci ve altinci sahnelerde islam Bey ile
Sidk1 Bey konusurlar. islam Bey, Zekiye nin cinsiyetini agiklar. Son sahnede
Zekiye’'nin Sidkir Bey’in kizi oldugu anlasilir. Baba ile evlat birbirlerine
kavusurlar. Zekiye ve Islam Bey’in o gece evlenmeleri kararlastirilir. Hep
birlikte okunan marsin arkasindan “Padisahim ¢ok yasa” nidalariyla oyun
biter.

Oyunun anafikri vatan sevgisidir. Silistre Kalesi vatanin simgesi
gibidir. Onu korumak demek, vatan1 korumak demektir. islim Bey ve onun
pesinden bir golge gibi ayrilmayan Zekiye vatan sevgisinin semboliidiirler.
Onlarm diisiince ve hareketleri ile bu sevgi somut hale gelir. Namik Kemal,
onlar vasitasiyla toplumda gormek istedigi yeni insan tiplerini ortaya koyar.
Eserin kaleme alindig1 1873 tarihi Osmanli Devleti’nin sinirlarindaki kiigiil-
menin hiz kazandig1 bir dénemdir. Devir, bir yikilma devridir. Yikilmanimn
Oniline gecmek i¢in devlet orduyu kuvvetlendirir, miiesseseleri 1slah ederken
edebiyat da millete yeni bir ruh asilamaya caligir. Zira millet kendine itimat
etmez olmus, istikbalden de {imidini kesmistir. Namik Kemal’in dogup
biiylidiigii toplumda gegerli olan insan aklinin eseri kanunlar degil, dini
hiikiimlerdir (Aktas, 1993: 6). Oysa Namik Kemal’e gore, insan istikbali
hazirlamalidir. Istikbali hazirlayacak insan, iradeli insandir. Islam Bey,
Zekiye ve Sidki Bey’in ilk dikkati ¢eken ozellikleri iradeli oluslaridir.
Sorumluluk duygusuna sahiptirler. Kalplerinin degil akillarmin sesini din-
lerler. Ve bu ozellikler onlar1 vatan sevgisinde birlestirir. Islim Bey,
Zekiye’ye olan sevgisini arka plana atarak kendisinden hizmet bekleyen
vatani i¢in canini vermeye kosar. Idealize edilmis bir tip olarak asik oldugu
kadin1 geride biraktigi igin hicbir tereddiit yasamaz. Vatan hakkinda uzun
nutuklar atar. Islam Bey’in insanin vatanini nigin sevmesi ve vatanina hizmet
etmesi gerektigi ile ilgili aciklamalar1 [bret gazetesinin 22 Mart 1873 tarihli
121. sayisinda yaymlanan “Vatan” isimli makalenin tekrar1 gibidir. Ayrica
“Hiirriyet Kasidesi”nde dile getirilen bazi diisiincelerin de Islam Bey tipinde
somutlastigi goriliir. O, vatanma hizmetten hi¢bir zaman usanmayan,
kendine can ve yasama imkani veren vatani i¢in her tiirlii mihneti ¢ekmeye
hazir, vatan ugrunda 6lmek i¢in can atan, sehit diigen atalarina layik olmaya
calisan, canin1 korumak i¢in savastan kacani en algak mahliik olarak goéren
ve vatan ugrunda giristigi miicadeleden asla vazgegmeyecek bir Osmanli’dir:

Usanmaz kendini insan bilenler halka hizmetten
Miiriivved-mend olan mazlima el ¢ekmez idnetten

Viictidun kim hamir-i mayesi hak-1 vatandandir
Ne gam rah-1 vatanda hak olursa cevr i mihnetten

139



Nedendir halkda tl-1 hayata bunca ragbetler
Nedir insana bilmem menfaat hifz-1 emanetten

Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmaniyaniz kim
Muhamerdir ser-a—pa mayemiz hiin-1 sehadetten

Ne gam piir-ates-i hevl olsa da gavga-y1 hiirriyet
Kagar m1 merd olan bir can i¢iin meydan-1 gayretten

Felek her tiirlii esbab-1 cefasin toplasin gelsin
Donersem kahbeyim millet yolunda bir azimetten

Islam Bey giiciinii ecdadindan alir. Zekiye'ye savasa gidecegini
anlatirken mezarlikta yatan ailesindeki sehitlerden s6z eder. Tanpinar bu
sahnenin kaynagimin Victor Hugo’nun Hernani’sindeki “ecdat portreleri”
sahnesi oldugunu belirtmektedir (Tanpinar, 1982: 381). islam Bey bu konus-
may1 yapabilmek i¢in de Zekiye’nin odasina pencereden girer. Tanpinar bu
sahnenin de Romeo ve Juliet’teki balkon sahnesinden geldigine isaret eder
(Tanpmnar, 1982: 380)’. Bu sahnelerde Namik Kemal’in kaynagi Bati
Edebiyat1 olsa da ilk sahnede isaret ettigi ecdadindan kuvvet almaya yazar
her zaman inanmistir. “Diinyada merd idik ve merdlikte ferd idik™ soziiyle
Ozetledigi Tiirk kahramanligina hayrandir. Makalelerinde de ecdada duy-
dugu baglilig: ifade eder:

“lyice bilmeliyiz ki biz hala ecdadimiz olan abali kebeli Tiirkler’in
mevki gibi, ahlak gibi elimize gegen miraslar sayesinde yasiyoruz.” (Namik
Kemal, “Ibret”, Ibret, Say1 3, 17 Haziran 1872 aktaran Ozdn, 1997: 57).

“Kabristan-1 fendda guniide-i siikiin olan ecdadlarinin esatir-i selef
kuvvetiyle amak-1 vicdanindan istihrac-1 hakayika caligmakta iken mader-i
vatanin kucagina birbirine miilasik tev’emler gibi yek-viicid olarak diigmiis
olduklar1 bir milletin mahiyetinden haberdér olamazlarsa agreb olur” (Namik
Kemal, “Avrupa Sarki Bilmez”, Ibret, Say1 7, 22 Haziran 1872 aktaran
Ozon, 1997: 68).

Islam Bey’in Zekiye nin odasina bu sekilde girmesini Mizanc1 Murad Bey adab-1
Islamiyeye aykir1 bularak elestirmistir (bkz. Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi, Haz.
Mehmet Kaplan, Inci Enginiin, Birol Emil, Zeynep Kerman, Marmara
Universitesi Fen Ed. Fak. Yay., Istanbul, 1994, s.383- 398). Bu oyundaki Romeo
ve Juliet tesiri icin bkz. Inci Enginiin, Tanzimat Devrinde Shakespeare Tercii-
meleri ve Tesiri, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yay., Istanbul, 1979, s.
129-132.
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Atalarindan aldig1 giicle istikbali hazirlamak igin her sikintry1 hatta
oliimii gdze alan IslAm Bey, vatan savunmasina kosacak insanlar1 harekete
gecirici bir tiptir. Yazar onu Silistre Harbi’'ne goniilli olarak katilan bir
kahramandan hareketle eserine yerlestirmistir.

Zekiye ise yepyeni bir kadin 6rnegidir. 1lk dikkat ¢eken 6zelligi
romantik bir geng kiz olusudur. Tanpinar, onun seven ve erkeginin pesinden
Olime kadar gitmeyi goze alan “fedakdr ve kahraman” bir kadin tipi
oldugunu vurgular (Tanpinar, 1982: 381). Zekiye’nin devrine gore iyi egitim
aldig1 anlasilmaktadir. Kiz ¢ocuklarinin mutlaka egitime tabi tutulmasini
isteyen Namik Kemal’in egitimli bir kadindan bekledigi ol¢iide tahsillidir.
Okuma yazma bilir. Daha oyunun basinda yazar onun bu yoniinii 6n plana
cikarir. Islam Bey’e asik olmustur. Duygular1 karsiliksiz degildir. Islam Bey
de savasa gitmeden Once Zekiye’'nin odasina kimseye goriinmeden girer ve
konusurlar. Aralarinda nikah diisen bir kadin ile erkegin basbasa kalip
konusmalari, Namik Kemal’in toplumda baglatmak istedigi bir anlayis
degisikligini de yansitmaktadir. Kadin ve erkek yalniz kalabilmeli, konusup
anlagabilmelidirler. Bu davranig, modern hayata atilan 6nemli bir adimdir.

Okuyan ve okuduklar iizerinde diisiinen biri olarak Zekiye kendi
kararlarin1 da verebilecek olgunluktadir. “Beni seven higbir vakit ardimdan
ayrilmaz” diyen Islam Bey’i biitiin kalbiyle seven Zekiye, bu sdzii duyar
duymaz kararin1 verir. Isldm Bey’in pesinden gidecektir. Kadmin kendi
hayatiyla ilgili karar verip bu karar1 uygulayabilmesi de ¢ok yeni bir davra-
nistir. O, ferdi hiirriyetine sahip bir kadin 6rnegidir ve bu yoniiyle yazarin
savundugu insan hiirriyeti diisiincesini yansitir. islim Bey’de oldugu gibi
vatan sevgisi onu da kusatmistir. Namik Kemal’in egitim anlayisinda kadim
egiten sahis nasil erkekse vatan sevgisi konusunda da onu ilk bilinglendiren
yine erkektir. Zekiye’deki vatan muhabbetini IslAm Bey harekete gecirir ve
Zekiye bu yoniiyle de gelecegin vatanseverlerini yetistirecek kadindir *.

Zekiye ornegine Namik Kemal kendi hayatinda da tesadiif etmistir.
Zekiye tipini Kars’ta tanik oldugu bir olaydan hareketle ¢izdigini Abdiilhak
Hamid’e gonderdigi bir mektupta vurgular. Nisanlisinin arkasindan goniillii
asker olarak orduya katilan, taburun trampet¢iligini iistlenen ve sehit olan bir
geng kiz yazara ornek teskil etmistir (Tansel, 1940: 84; Cumbur, 1993 :167).
Yarali Islim Bey’in tedavisine yardimci olmasi ve basindan bir dakika
ayrilmamasi dolayistyla da Miijgan Cumbur “Namik Kemal’e Gore Askerlik
ve Ordu” isimli makalesinde onu ordu hemsirelerinin ilk 6rnegi olarak
niteler.

* Namik Kemal’in egitimle ilgili diisiinceleri i¢in bkz. Inci Enginiin, “Nanmuk

Kemal’in Egitim Konusundaki Goriisleri”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalari,
$.400-408.
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Sidki Bey de vatan kavramina sonuna kadar bagli olan bir bagka
kahramandir. Bir namus meselesi i¢in kumandanini 6ldiiren arkadasi Ali
Bey’i kursuna dizmeyi reddedince ordudan atilan Sidki Bey, vatana
bagliliktan 6nce dostlugu ve vefa duygusunu temsil eder. Arkadasi ugruna
sadece mesleginden olmakla kalmaz ailesinden de olur. Ordudan kovulmusg
bir halde onlarin yanma donecek giicli kendinde bulamaz. O, serefli bir
insandir. Onun acisina dayanamayan karisi ve arkasindan da oglu oliir. Sidki
Bey’in hem meslek hem de aile hayatinin mahv olmasina yol acan bu hadise
onun vefa duygusunu gosterdigi gibi ne olursa olsun dogru bulmadigi higbir
olaym iginde yer almadigini da gosterir. O her zaman adinin anlamina uygun
sekilde davranir. Haksiz buldugu bu cezaya arkadasi Ali Bey degil bir
baskas1 ¢arptirilsaydi Sidki Bey yine ayni tepkiyi gosterecekti. Ciinkii ordu
disiplini icinde dahi hataya ortak olmayacak derecede diiriisttiir. Diger
kahramanlar birer tip olarak ortaya ¢ikarken Sidki Bey dogrudan dogruya bir
sahsiyettir. Namik Kemal onun hazin macerasini anlatirken bir tiyatro
eserinde bulunmasi gereken ¢atigsmay1 yakalar gibi olur. Tanpinar, daha usta
bir yazarin ona kendisine verilen gorevi yaptirdiktan sonra ordudan ayira-
cagini belirtir. Bunu hem daha askerce hem de tiyatro teknigine daha uygun
bulur. Namik Kemal’in Sidki Bey’in macerasina agirlik vermemekle asil
tiyatro mevzuunu kagirdigini séyler (Tanpinar, 1982: 380, 382). Gergekten
de Sidk1 Bey’in yasadiklari etkileyici ve dramatiktir.

Oyunda sadakatin bir bagka 6rnegini de Riistem Bey gosterir. Sidki
Bey’in eski arkadasi Ahmet oldugunu anlasa da bunu onun yiiziine vurmaz,
arkadaginin sirrini ifsa etmez.

Abdullah Cavus oyunun en renkli simasidir. Halktan biridir. Saf ve
temiz yiireklidir. Stirekli tekrarladigi “Kiyamet mi kopar?” soziiyle oyunda
komik unsuru olusturur. Bu s6z sadece seyirciyi giildiirmek amaciyla esere
yerlestirilmemistir. Namik Kemal, Abdullah Cavus’un dilinden diismeyen bu
ifade kalibiyla azmeden insanin son nefesini vermedik¢e yeryiiziinde goze
alamayacagi hicbir seyin, asamayacagi hicbir engelin olamayacagina dikkat-
leri g¢eker. Onda milletin tehlike altindaki vatana hizmet s6z konusu
oldugunda bir an bile duraksamayan tarafi goriiliir. Abdullah Cavus tipinin
de tipk1 Islam Bey ve Zekiye gibi gergek hayatta karsiligi vardir. Asil adi
Mustafa olan bu sahisin Rus cephaneligini atese verdigi bilinmektedir
(Sevengil, 1961: 207; Cumbur, 1993: 167) °.

Vatan savunmasina goziinii kirpmadan kosan biitiin bu kahramanlar
esere, sosyal saadet saglanmadan ferdi saadetin miimkiin olamayacaginm
anlatmak i¢in yerlestirilmistir. Namik Kemal, kahramanlar gibi bu oyunun

> Namik Kemal de bir mektubunda oyundaki kahramanlarin gergek hayattan

alindiklarint ifade eder (Fevziye Abdullah Tansel, Hususi Mektuplarina Gore
Namik Kemal, Ankara, 1967, s. 381)
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konusunun da muhayyilesinde tesekkiill etmedigini ifade eder: “ (...)
Silistre’nin mevzu miiellifin hayalati degildir. Benim yaptigim sey Rumelice
cennet mekan Sultan Mahmud Han zamanindaki Sumnu muhasarasinda
naklolunan bir hikayeyi bir dereceye kadar tevsi i¢in gordiigiim mecburiyet
iizerine Kirim Muharebesi sirasinda vuku bulan Silistre Muharebesi’ne
nakletmekten ibarettir ve maksad-1 telif ise millette olan hissiyat-1 vatanper-
veraneyi tasvir idi. Tiyatro yazmakta maharet gostermek degildi.” (Mecmua-
i Ebuzziya, ciiz 52, 1304 aktaran Aki, 1989: 152)°.

Namik Kemal, dili Divan edebiyatc¢ilarinin yaptigi gibi maharet
gostermek amaciyla degil ustasi Sinasi gibi bir diisiinceyi ifade edebilmek
icin kullanir. Ancak kullandigi dil Sinasi Olgilisiinde sade degildir. Sadece
Namik Kemal adiyla 6zdeslesen “Hiirriyet Kasidesi’ne bakmak bile onun
usliibu hakkinda fikir verebilir. Ancak bu oyunda son derece sade bir dil
kullandig1 goriilmektedir. Sahneden halka ulasma ve diislincelerini telkin
etmeyi amacglayan bir yazar olarak gilinliik dili yakalamistir. Ciimleler
kisadur. Fikir 6n plandadir’.

Vatan Yahut Silistre ilk kez 1 Nisan 1873’te, Gedikpasa’daki Giillii
Agop Tiyatrosu’nda sahnelenir. Bilindigi gibi oyun seyircinin tagkinligina
sebep olur. Oyun bittikten sonra seyirci yazarim1 gdrmek ister. “Yasasin
vatan!” nidalarinin arkasindan “Allah muradimizi versin” ciimlesi duyulur.
Oyunun i¢inde de yer yer gegen “murad” kelimesi padisah Abdiilaziz’in
yerine veliaht Murad Efendi’nin tahta gegirilmesi dilegi olarak algilanir
(Kocatiirk, 1955: 89-92). Bu olayli oyun, yazarini Magosa’ya siirgiine
gonderir. Ayrica Menapirzade Nuri, Ebuzziya Tevfik, Ahmet Midhat Efendi
gibi Namik Kemal’e yakin isimler de tutuklanir ve siirgiin cezasina garpti-
rilirlar. Oyun yasaklanir. Ancak kisa bir siire sonra, yazari siirgiindeyken
yeniden sahnelendigi, Istanbul, izmir ve Selanik’te yiizlerce defa oynandig1
goriiliir. Abdiilaziz de oyunun sarayda iki kere oynanmasina izin verir.
Namik Kemal hakkinda genis bir aragtirma yapan Onder Goggiin siirgiin
hadisesinin sadece bu oyunla ilgili olmadigini, Ahmet Midhat Efendi’nin
Menfa isimli hatira kitabinda da isaret ettigi gibi, Veliaht Murad Efendi’ye
yakinliklart dolayisiyla baslarina bu isin geldigini ifade eder. Siirgiine
giderken yazdig1 bir mektupta yer alan “Ben Magosa’ya gidiyorum, ama
Kéagithane’ye gider gibi gidiyorum” ciimlesinde amacina ulagmis bir insanin
zafer duygusunun hissedildigini belirtir (Goggiin, 1999: XXVII-XXVIII).

Tanpmar da yazarin Sidki Bey’in macerasii anlatmak i¢in “muntazam ordu

riitbesine” ihtiya¢ duydugunu, bu sebeple 1828’deki savasta gegen olayr Kirim
Savasi’na tagidigini belirtir (Tanpinar, 1982: 379).

Namik Kemal’in uslibu i¢in bkz. Cahit Kavcar, “Namik Kemal’in Uslip
Anlayis1”, Dogumunun Yiizellinci Yilinda Namik Kemal, s. 47-58.
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Vatan yahut Silistre yazildigi tarihi sartlar i¢inde ele alinmali ve
degerlendirilmelidir. Namik Kemal nesli ve Namik Kemal’den sonraki
birka¢ nesil {i¢ kitaya yayilmis bir imparatorlugun tedricen kiigiillisiiniin
canli sahitleridir. Hi¢ siliphesiz bu giinlimiiz yazar ve okurlarinin sahip
olmadig1 bir 6zelliktir. Bu yiizden Vatan yahut Silistre’deki vatan agki ve
kahramanlik temasi bir abart1 gibi gorlinebilir. Fakat bu dogru degildir.
Vatan yahut Silistre bir “kiyameti” durdurma g¢abalarindan biridir. Ciinkii
vatan elden gitmektedir. Yine de giinlimiiz okuru, ¢agdas emperyalizmin gii¢
miicadelelerine sahne olan Orta Dogu’da bir iilkenin mensubu olarak Vatan
yahut Silistre’deki “vatan hissi”nde kendisini rahatlikla bulabilecektir. Bu
oyun ayrica “modern” aydinlarin vatan sevgisi disinda biitiin sevgileri kut-
sallastirdigi, vatana baglilik diginda biitiin bagliliklar alkisladigi bir tilkenin
cocuklar i¢in ¢ok daha anlamlidir. Kaldi ki vatan sevgisinden ve vatana
bagliliktan yoksun bir toplumun mensuplar1 sonunda baska her tiirlii sevgi-
lerini ve bagliliklarmi da kaybedebilirler. insanlarmn istedigine baglanma ve
istedigini sevme 0zglirligii, yalnizca hiir ve miistakil bir vatanda miimkiin-
diir. Vatan yahut Silistre’yi boyle anlamak gerekir. Namik Kemal sadece
yasadigi devirde etkili olmus bir edebiyatc1 degildir. Eserlerinde savundugu
fikirler onu Tanzimat doneminden giiniimiize kadar tasimistir. Ve bundan
sonraya da tastyacaktir. O, fikirleriyle kendinden sonrakilerin de yolunu
aydinlatmis bir yazardir.
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