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OZET

Bu ¢alismada, TC Kiiltiir Bakanlig e-kitap boliimiinde yer alan ve Muhsin Macit tarafindan hazirlanan Nedim
Divani’ndaki “oldu hep” redifli gazel geleneksel yontemle Nedim’in divan giirine getirdigi yenilikler
cercevesinde serh edilmeye calisilmistir. Bu dogrultuda gazeldeki unsurlarin gelenekte nasil yer aldiklarina
deginilmis ve bu unsurlarin gelenekten hangi yonleriyle farkli olduklart agiklanmaya ¢alisilmigtir.

Anahtar Sozciikler: Nedim, oldu hep, gazel, serh, divan siirinde yenilikler.

ABSTRACT

In this study, “oldu hep” rhymed gazel in Nedim’s divan which is prepared by Muhsin Macit and situated in e-
book site of the ministry of culture of TR is tried to be commented by traditional method in the frame of
innovations that Nedim brought to divan poetry. In this direction, how elements in the gazel take place in
tradition are mentioned and in which aspects these elements differ from tradition are tried to be explained.

Keywords: Nedim, “oldu hep”, gazel, commentary, innovation in divan poetry.

1. GIRiS

Sozlik anlami “agma, yarma, genisletme, agiklama ve izah etme” olan Arapga kdkenli serh kavrami; “bir metni
anlama calismas1” (Tarlan, 1981: 192), “bir metnin daha iyi anlasilsin diye, o metni bagkalarindan daha iyi
anladig1 kanaatinde olan kisiler tarafindan agiklanmasi” (Kortantamer, 1994: 1) ve “edebi metinleri agiklama ve

bdylece metnin anlasilmasini kolaylastirma ¢aligmalar” (Mengi, 2000: 73) seklinde tarif edilmektedir.

Klasik Tiirk edebiyati gelenegi icinde yazilan siirlerde kullanilan sembolik dil, anlamin1 hemen ele vermeyen
tarz, siirlerin sahip oldugu anlam derinligi ve estetik zenginlik ile din, tasavvuf, mitoloji gibi genis muhteva
unsurlar1 bu siiri okuyanlarin anlama hemen niifuz edememesine neden olmaktadir. Ayrica bu doénem siirlerini
hakkiyla anlayabilmek igin tarihin, tarihi sahsiyetlerin, mazmunlarin, siirin yazildigi donemin kosullarinin,
sosyal hayatinin, insan psikolojilerinin ve sehname, halk inanglari, efsaneler, tabiat gibi divan siirinin beslendigi
kaynaklarin bilinmesi gerekmektedir. Sayilan bu hususlardan &tiiri  divan siirinin  agiklanmasina,
yorumlanmasina, serh edilmesine ihtiyag duyulmaktadir. Siradan bir okurun da bu siirlerdeki derinligi
gorebilmesi ve siir zevkini tadabilmesi i¢in sarih sorumluluk iistlenerek miiellifin kelimelerin igine gizledigi

anlamlar1 ortaya ¢ikarmaya g¢aligir.
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Metin serhi, eski eserlerdeki “mazmunlar1 anlamak ve onlarin yazildig1 devri biitiin 6zellikleriyle tanimak igin”
yapilir (Levend, 1988: 14). Yazilan bir eser, yazarinin i¢inde bulundugu ruh halinden ayr1 diisliniilemeyecegi
gibi beslendigi kaynaklardan, edebi gelenekten ve en Onemlisi yasadigi donemin sartlarindan da ayri
diistiniilemez. Klasik Tiirk edebiyat1 ve tarihi diisiiniildiigiinde dénemin 6zellikleri eserine dogrudan yanstyan, o

donem anildiginda akla ilk gelen isim olmay1 basarmis en énemli sair olarak karsimiza Nedim ¢ikar.

18. yiizyil sairlerinden sayilan Nedim’in asil adi Ahmed’dir. Birgok arastirmacinin ortak goriisiine gore 1680 yili
civarinda dogdugu ve soyunun Mevlana’ya dayandigi rivayet edilmektedir. Annesi Saliha Hatun Istanbul’un
fethinden sonra devlet hizmetinde bulunan iinlii Karagelebizade ailesindendir. Babasi kadi Mehmed Efendi
Sultan Ibrahim dénemi (1940-1948) kazaskerlerinden Merzifonlu Muslihiiddin Efendi’nin ogludur (Macit, 2000:
11). Dedesi bazi ¢irkin lakaplari yiizinden Miilakkab Mustafa Efendi diye tanindig icin Nedim’den de zaman
zaman Miilakkabzade diye bahsedilmistir (Ali Canip, 1925: 174). Seckin bir muhitin insant olan Nedim’in, iyi
bir medrese egitimi alarak yetistigi ve Arapca ile Fars¢ay1 iyi derecede dgrendigi, bu milletlerin edebiyatlariyla
ilgilendigi, parlak bir imtihan ile medreseden mezun oldugu ve hemen miiderrislige basladigi bilinmektedir
(Pala, 2001: 12). Oliimii ile ilgili gesitli rivayetler vardir. Oliimiiniin Patrona Halil isyam sirasinda veya onu
takip eden giinlerde ya vehim hastaligindan ya igkiye diigkiinliigii nedeniyle tutuldugu yoksunluk titremelerinden
ya isyancilardan kacarken evinin ¢atisindan kaza ile ya da kasten diismesinden kaynaklandig
soylenegelmektedir. Nedim’in ailesi ve soyu hakkinda Ahmet Refik Altinay cesitli kaynaklardan yararlanarak
sairin soy kiitligiinii tespit etmistir (Mazioglu, 2012: 21). Ali Canip Yontem’in de baz1 yerlerini diizelttigi bu soy
kiitiigiinden Nedim’in Besiktas-Ortakdy yolu iizerinde Tekerlek Mustafa Camii’nin bulundugu mahallede evi
oldugu; karistmin adinin Ummii Giilsiim ve ondan Lebabe adinda bir kizinin ve Ayse, Hamide, Rukiye
isimlerinde ii¢ kiz kardesi oldugu 6grenilmistir (Ak, 2000: 12). Iskender Pala’nin verdigi bilgiye gére (Pala,
2001: 14-15) Nedim’in bedeni Karacaahmed Mezarligi’nin miskinler boliimiine defnedilmistir. Mezar simdiki
Cigekgi otobiis duraginin karsisindaki duvarin i¢ kismani diismektedir. Daha sonra annesi Saliha Hatun’un
kemikleri de onun yanina nakledilmis ve aralaria lale motifleriyle siislii bir mermer konularak iizerine su beyit

yazilmistir:

“Ey Nedim, ey blilbiil-i seydd, nicin hAmugssun
Sende evvel ¢cok nevdlar, giift ii giilar var idi”

Kasidede Nef’1’nin, gazelde hikemi tarzin biiyiikk temsilcisi Nabi’nin etkisinin revagta oldugu siir ortaminda
yetisen Nedim ¢ok ge¢meden ‘“Nedimane” denilen yeni bir tarz gelistirmistir. Bu tarzin esasini sdyleyis
miikemmelligi, yerlilik arzusu ve suh eda olusturur. Onun siirlerindeki 6nemli 6zelliklerden biri de yerlilik
merakidir. Divan siirinde Necati Bey’le belirginlesen, Baki ve Seyhiilislam Zekeriyyazade Yahya gibi sairlerin
eserlerinde mitkemmellesen mahallilesme akiminin 18. yiizyildaki en biiyiik temsilcisi Nedim’dir. ifade ve
islipta halk edebiyatina yakinlagmasi, gercek hayattan alman unsurlari kullanmasi, giinliik dilden gelen

deyimlere yer vermesi, yerlilik arzusunu gosteren unsurlar olarak degerlendirilmektedir (Macit, 2006: 511).

Sarki ve gazellerinde o c¢aga gore yalin denilebilecek mahalli bir ifadeyi, Istanbul’un orta direk halkinin
kullandig1 dili basariyla kullanmistir. Kasidelerde bu dil daha sanatli bir iisluba biirliniir. Nedim’i kendinden

evvel yasamis olan sairlerden ayiran taraf, onun siirindeki yerlilik ve basit soyleyistir. Bilinen mazmunlarin ve
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kaliplagmus ifadelerin disina ¢ikarak yasayan hayati merkeze alan Nedim, iginden geldigi gibi davrandigi i¢in
farkli olmustur. Nedim igtigini sdyledigi zaman gergekten i¢mis, sevdigini soyledigi zaman gergekten sevmistir.
Onun siirindeki hemen her misra beseridir. Nedim her haliyle oldugundan ziyade kullandig dil ile istanbulludur
ve hi¢ zorlanmadan, hicbir sey saklamadan, apacik ve anlasilir ifadelerle her seyi dogrudan dogruya anlatir.

Onun siirinde 18. Yiizyil Istanbul’unun yer yer mahrem duygu ve hayat: ile kismen sosyolojisi, felsefesi ve
ideolojisi hissedilir (Pala, 2001: 19-24).

Nedim’in 18. yiizyilin oldugu gibi tiim zamanlarin en biiyiik Klasik Tiirk sairleri arasinda yer almasinda sesleri
¢ok iyi kullanmasi, zengin hayal diinyasim yerel sdyleyisle birlestirmesi, yerel soyleyisi bayagiliga diismeden
siirlerinde kullanmasi, sicak ve samimi {isliibu, aruza olan hakimiyeti ve siiri ahenkli bir sdyleyisle siislemesi
etkili olmustur (Kaplan, 2014: 813). Sonug olarak Nedim hayat1 biitiin zevk ve nimetleriyle yasamayi gaye
edinmis ve bu gergek hayat1 eserlerinde klasik telakkileri asarak muasirlarini bile yadirgatacak derece serbetce

aksettirmis bir sanatkar olmasi bakimindan siirlerinin fikir cephesi itibariyle orijinal bir sairdir (Mazioglu, 2012:

51).

Bu ¢alismada, TC Kiiltiir Bakanlig1 e-kitap boliimiinde yer alan ve Muhsin Macit tarafindan hazirlanan Nedim
Divani’ndaki “oldu hep” redifli 9 numarali gazel geleneksel yontemle Nedim’in divan siirine getirdigi yenilikler

cergevesinde serh edilmeye calisilmistir.

2. Gazel

R
Aska diisdiim can u dil miift-i clivanan oldu hep
Sabr u takat masraf-1 ¢ak-1 giriban oldu hep

Agmis oldum sinesin bir kerre aram u siikiin
Sineden bilmem ne haletdir girizan oldu hep

Hal kafir ziilf kafir ¢cesm kafir el-aman
Ser-be-ser iklim-i hiisniin kafiristan oldu hep

Olmadi tenhaca bir igret cemende yar ile
Ustiime goz dikdi nergisler nigehban oldu hep

Gerdeninden sinesinden biiseler etmisdi va‘d
Ciimlesinden n'eyleyim kafir pesiman oldu hep

Bir nezaketle acup fes glisesinden per¢cemin
Soyle gostermis ki kim gordiiyse hayran oldu hep
Sive-i giiftar1 hemsiren mi d6gretdi sana
Her s6ziin sirin-zebanim canima céan oldu hep

Sen demissin kim kimin derdiyle giryandir Nedim
Hep miiriivvetsiz senin derdinle giryan oldu hep

Nedim’in bu siiri aruzun “Failatiin Failatin Failatiin Failat” kalibiyla yazilmis konu biitiinliigi olan“yek —

ahenk” bir gazeldir. Sekiz beyitten olusan gazelin redifi “oldu hep” seklindedir.
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3. Gazelin Serhi

1. Aska diigdiim can u dil miift-i clivdnan oldu hep

Sabr u takat masraf-1 ¢ak-1 giriban oldu hep

can: 1. Can, ruh. 2. Hayat, yasayis. dil: goniil, yiirek, kalp. miift: bedava, beles. ciivin: geng, taze delikanli.
masraf: Harcanan para, gider. ¢ak-1 giriban: yaka yirtmaci. sabr: 1.sabir, dayanma, katlanma. 2. Nefsine hakim

olma, kendini tutma. takat: giig, kuvvet.

“Aska diisiince camim da gonliim de taze giizellerin elinde bes paralik oldu. Sabir ve tahammiiliim ise elbisemin

”

yakasint yirtma bedeli olarak feda oldu, harcanip gitti.

Klasik Tiirk edebiyatinin iizerine kuruldugu tem, ana konu olan “agk” hem klasik hem de tasavvufi Tiirk
edebiyatinin vazgecilmez unsurudur. Akiin (2000: 20) “agk temi aradan kaldirilacak olsa hemen hemen biitiin
divanlar bosalir” der. Ask kelimesinin Arapga asli igk olup sozliikte “siddetli ve asir1 sevgi, bir kimsenin
kendisini tamamen sevdigine vermesi, sevgilisinden bagka giizel gérmeyecek kadar ona diiskiin olmasi”
anlamma gelir. Liigat kitaplarinda ask kelimesinin sozliik anlaminin “sarmasik” anlamina gelen aseka ile
yakindan ilgili oldugu belirtilir. Buna gore sarmasigin kusattift agacin suyunu emmesi, onu soldurup
zayiflatmasi ve bazan kurutmasi gibi asir1 sevgi de sevenin sevdiginden baskasiyla ilgisini kestigi, onu sarartip
soldurdugu i¢in bu duyguya ask denilmistir (Uludag, 1991: 11). Edebiyatimizda beseri ve ilahi olarak iki sekilde
kargimiza ¢ikan agk tasavvufi siirlerde ilahi yoniiyle islenirken divan siirinde beseri yoniiyle ele alinmistir. Divan
siiri geleneginde ask tek taraflidir ve vuslat s6z konusu degildir. Bu gelenekte sairler kendilerini daima aska
diismiis bir asik olarak takdim ederler. Asik sevgilinin kayitsizhgina, zuliimlerine ragmen asktan vazgegmez.
Ask ugrunda rezil olmaktan, mecnun olmaktan hatta canini vermekten ¢ekinmez. Asik zaman zaman sevgilinin
bir lituf gostermemesinden sikayet etse de esasen gelenekte asktan sikdyet etmek hos karsilanmaz, bir toyluk
olarak addedilir. Hatta agkini gizlemek ve bu acidan 6tiirli 6lmek sehitlik mertebesinde goriiliir. Bununla birlikte
askin atesiyle kendinden gecen asik ah edebilir, elbiselerini yirtar. Bu beyitte agsk genel itibariyle gelenegin
belirledigi dairede ele alinsa da Nedim bir tek sevgili yerine “clivainan” kelimesini kullanarak
giizellerden/sevgililerden bahsetmektedir. Bu da onun agk anlayisini gelenekte alisilmis olanin disina

¢ikarmaktadir.

“Can” divan siirinde asigin elindeki tek sermayedir fakat asik bu sermayeye hi¢ 6nem vermez. Canini sevgilinin
ugrunda harcayarak caniyla sevgilinin agkini kazanmak ister. Asik binlerce cani olsa hepsini sevgilinin ugrunda
feda etmeye hazirdir. Ona gereken can degil, sevgilinin agki, ondan gelen bela, gam ve kederdir. Divan siirinde

can kavram “can atmak, candan ge¢mek, can vermek, can bulmak, can bagislamak” gibi deyimlerde kullanilir.

“Dil” gonill anlamina gelir. “Goniil” klasik Tiirk edebiyati geleneginde askin vuku buldugu, duygularin
hissedildigi yer olarak ele alinir. Insan yasamak igin nasil cana ihtiya¢ duyarsa ask da yasamak igin gonle ihtiyag
duyar. Divan siirinde goniille ilgili sayisiz tesbih ve mecaz bulunmaktadir: Goniil gam ve kederle beslenen,
agyara asla tahammiilii olmayan, sevgilisinden asla timit kesmeyen, onun naziyla kendinden gecen, darmadagin

olmus perisan bir kustur. Goniil ilac1 sevgilinin dudaklar1 olan geceler boyu 1stirap ¢eken bir hasta, gam ve
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kederin konakladigi bir hane, bazen de Kébe’dir. Goniil siirlerde zaman zaman teshis yoluyla bir asik
hiiviyetinde ortaya ¢ikar. Ayni bir asik gibi aglar, kanli goz yas1 doker, sevgilinin sovmesinden zevk alir. Asik

bazen onunla oturup dertlesir.

“Ciivan” geng, taze delikanli demektir. Divan edebiyatinda ciivan, tam bir delikanli 6zelligi tasir. Heveskar,
eglenceye diiskiin, siislenip gezmeyi seven, atesli, yeni agilmaya basladig i¢cin mahcup ve trkektir (Pala, 2007:
95). Tazelik ve delikanlilik ¢aginda gosterilen davranis bigimleri bakimindan ciivan kavrami sevgilinin
vazgegilmez 6zelliklerinden biridir.

“Cak-1 giriban” yaka yirtmaci, yakanin yirtilmasi anlamlarinda kullanilir. Gelenekte asik, ask acisindan
kendinden gecer, doviiniir, bagrint ve yakasini yirtar. Bu yontiyle “cak-1 giriban” kavrami asigin ve asikligin bir

gostergesi olarak degerlendirilebilir.

Bu beyitte Nedim kendini asik hiiviyetinde takdim eder. Sair aska tutuldugunu, giizellere duydugu ask yiiziinden
caninin ve gonliiniin onlarin elinde degersizlestigini soyler. Taze giizellere erisebilmek i¢in elinde para edecek
cant ve gonlii kalmayan Nedim sabir ve tahammiiliinii kaybederek elbisesinin yakasini yirtar. Artik elinde ne
cant, ne gonlii, ne sabri ne de tahammiilii kalmis, hepsi giizellere ulagma isteginin bedeli olarak harcanip gitmis,
geriye de bir sey kalmamustir. Gelenekte diger asiklarm/sairlerin ask acisindan, sevgilinin zulmiinden, gam ve
kederden sikayet etmelerinin aksine Nedim’in bize gore bu beyitte yakindig1 sey giizellere erisememesi ve bu
ugurda kaybettikleridir. Gelenekteki sairler sevgili i¢in biitiin varliklarin1 feda etmeye hazirken, Nedim’in feda

ettiklerinin bir ige yaramamasina iiziildiigii sezilmektedir.

2. Agmis oldum sinesin bir kerre aram u siikiin

Sineden bilmem ne haletdir girizan oldu hep

sine: 1. Gogiis, bagir. 2. Kalp, yiirek. aram: 1. Durma, dinlenme, eglenme, huzur. 2. Yerlesme, istirahat etme,

karar kilma siikéin: 1. Durma, kimildamama. 2. Hareketsizlik, durgunluk. 3. Dinme, kesilme. girizan: kagan.

“Sevgilinin gogsiinii nasusa bir kerecik agmis bulundum,; (o giinden sonra) bilmiyorum ne oldu, kalbimden

2

biitiin huzur ve siikiin ucup gitti.

“Sine” gogiis, koyun, kalp, bagir anlamlarina gelir. Sine divan siirinde duygularin hissedildigi ve imanin
bulundugu yerdir. Yasamak i¢in gerekli olan kalp, ciger gibi organlar sinede yer aldig1 i¢in asiga zuliim etmekten
hoslanan sevgilinin gbz ve gamzelerindeki oklar burayr hedef alir. Asigin sinesini yaralar. Bazen de asik
doviiniirken kendi sinesine yirtar, kanatir. Beyitlerde sine mefhumu ¢ogunlukla asikla ilgili bir unsur olarak
kargimiza ¢ikarken bazen de sevgilinin saglarinin iizerine dokiilmesi dolayisiyla konu edilir. Bu beyitte Nedim
sine kavramimu ikinci misrada gelenekteki sekliyle birinci musrada ise gelenegin pek de hos karsilamadigi,

sansiirledigi sekliyle kullanmustir.
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Bu beyitte Nedim sevgilinin sinesini firsatin1 bulup bir kerecik agtigini, bagrina baktigini, o giinden sonra bir
daha rahat, huzur bulamadigini, ruhunun devamli sikildigini ifade eder. Beyti iki sekilde yorumlamak
miimkiindiir. Birinci bakis agisina gore asik/Nedim yapmamasi gereken bir sey yapip sevgilinin bagrini agip
bakmis biiylik bir giinah islemistir. Klasik Tiirk edebiyati gelenegindeki ask anlayisi diisiiniildiigiinde bu
davranis vuslata dahil sayilabilecek bir davranis olmasi hasebiyle kabul edilemeyecegi i¢in Nedim giinahindan
otiirii pismanhk duymakta bu sebeple de kalbinde huzurun kalmadigindan bahsetmektedir. Tkinci bakis acisina
gore ise asik/Nedim sevgilinin bagrint agip bakmis ve kendinden ge¢mistir. O giinden sonra bu durum aklindan
hi¢ ¢ikmamis, ona yeniden ulagma isteginin verdigi huzursuzluk nedeniyle de kalbinde siikiinet kalmamustir.
Divan siirinde miistehcen sayilacak bu yorum Nedim’in gelenegin simirlart zorlayan siir anlayisindan

kaynaklandig1 sdylenebilir.

3. Hal kéfir ziilf kafir cesm kéafir el-aman

Ser-be-ser 1klim-i hiisniin kafiristdn oldu hep

hal: Vicutta husile gelen nokta, ben. ziilf: 1. Yiiziin iki yanindan sarkan sag liilesi. 2. Sevgilinin saci. ¢cesm:
Goz. Iklim: 1. Bir bolgenin ortalama hava sartlarryla belirlenen hali. 2. Memleket, diyar, iilke. hiisn: 1. Giizel,
iyi. 2. Guizellik, iyilik. Ser-be-ser: bas basa, bastan basa, biisbiitiin. kéfir: 1. Hakki tammayan, bilmeyen. 2.
Allah’in varligina ve birligine inanmayan. 3. Kiifreden, kiifredici. 4. lyilik bilmeyen, nankor. kafiristin: 1.
Islam dininde olmayanlarin iilkesi. 2. Hindistan’in kuzey batisinda Kabil civarinda bulunan daglik bir bélge. 3.

Afrika’nin giiney kisminin dogu kiyilari.

“Senin yiiziindeki benlerin, saglarin ve gozlerin kafir olmus. Imdad! Senin giizellik iilken bastanbasa kifirlerin

yasadigi iilke haline gelmis.”

“Hiisn” giizellik demektir. Giizellik klasik Tiirk edebiyatinda genellikle yiiz ve yiiz giizelligi gercevesinde
degerlendirilir ve sevgilinin yiiziindeki diger giizellik unsurlartyla birlikte bahar, nevruz, giilzar, giil, giines, ay,
mum ve bunlarla ilgili unsurlarla bir araya gelerek ¢esitli benzetmelere konu olur. Divan edebiyatinda giizellik
timsali Hz. Yusuf’tur. Yukarida belirtildigi tizere giizellik yiizle iliskilendirildigi i¢in tasavvufi siirlerde Allah’in
nurunun, cemal sifatinin sevgilinin yiizinde tecelli ettigi kabul edilir. Bu beyitte giizellik bir tlke, yilizdeki

giizellik unsurlar1 ise bu iilkenin sakinleri seklinde gelenegin belirledigi cer¢evede ele alinmustir.

“Hal” divan siirinde genellikle cemal kelimesindeki cim’in i¢indeki nokta olarak diigiiniilerek yiizde bir giizellik
unsuru olarak goriiliir ve ¢ogunlukla yanak, dudak, sag, kas ve ayva tiiyleri ile birlikte ele alinir. Birlikte
kullanildig1 unsurlarla cesitli hiiviyetler kazanan hal hakkinda iskender Pala su bilgileri verir (2007: 184): Ben
her seyden oOnce bir noktadir. Bu nokta giizellik sayfasi olan yanaga zilif kaleminden damlamistir. Siyah
rengiyle karabibere benzetilen ben Hindistan’1 beraberinde bulundurur. Sa¢ ve yanak bagin bahgivani olunca ben
bu baga kotii niyetle giren bir Hindu; Dudakla birlikte kullanilirsa seker satan bir Hindu olur. Sa¢ kafire
benzeyince ben bir putperest olur. Bu durumda ikisinin de mesrebi aymdir, ikisinin de rengi kafir (kara) olur. Sag
golgelik olunca ben burada istirahat eden sultan olur. Ben’le ilgili daha bir¢ok benzetmeler kurulmustur. Bu

beyitte ise ben hem renk 6zelligiyle hem de inanlara zulmetme yoniiyle ele alinmustir.
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Sevgilinin sagt demek olan “ziilf” divan siirinde md, gisu, turra, kakiil, percem gibi adlarla da yer alir. Sevgili ile
ilgili en ¢ok kullanilan giizellik unsurudur denilebilir. Sa¢/ziilf renk, koku ve sekil bakimindan c¢esitli tesbih ve
mecazlarla ele alinir ve beyitlerde genellikle bu unsurlardan birkag¢i ile bir arada yer alir. Gelenekte sac
sevgilinin kas1 ve gozii gibi siyahtir. Sevgilinin sag1 uzundur, yanaklarinn iki yanindan sarkar, daginiktir, misk
ve anber kokuludur. Sagin sahip oldugu bu 6zellikler asigin aklin1 bagindan alir. Sa¢ birgok defa teshis yoluyla
tuzak kuran bir avciya veya kendisi dogrudan tuzaga benzetilir ve agigin canini avlar. Sag sekil yoniinden en ¢ok
zincir, yilan, daragaci, kement, halka ve siimbiile; koku yoniinden misk, anber ve reyhana; renk yoniinden ise
gece, Hindu ve kéfire benzetilir. Beyitte gelenekteki ile ayn1 dogrultuda kafir kelimesiyle hem sagin siyah olmasi

hem de asiga zulmetmesi yonii vurgulanmustir.

Sevgilinin giizellik unsurlar1 i¢inde en ¢ok kullanilanlardan biri de géz anlamina gelen “cesm” methumudur.
Dide, ayn, basar gibi isimlerle de anilan ¢esm klasik Tiirk edebiyati geleneginde sevgiliye atfedilen biitiin
ozellikleri lizerinde barindirir. Kaslar, kirpikler ve gamze ile birlik olup zalimlik yapar, asig1 kendine cekip
bakislariyla onu yaralar. Goziin 6zellikleri arasinda nazlanma, zalimlik, alaycilik, mahmurluk, sehlalik ve 6fkeli
olma hali zikredilebilir. Sevgilinin gozii sihir giicline sahiptir, baygin goriiniisityle mesttir ve goniil iilkelerini
fetheden, goniil ve can kusunu avlayan bir aveidir. Sekil yoniiyle nergis, badem ve sad harfine benzetilir. Sayilan
bu 6zellikler sevgilinin goziine aittir, eger bir beyitte goz ile kastedilen asigin gozii ise o zaman kanli gdzyasi
akitan bir tablo kargimiza g¢ikar. Beyitte ¢esm kavrami ben ve sac ile ayni sekilde gelenegin belirledigi

dogrultuda ele alinmustir.

“Kafir” kelime anlami olarak hakki gérmeyen ve orten; Allah’in varligina ve birligine inanmayan kimse
seklindedir. Divan edebiyati geleneginde ise kafir mi’min’in zitti olarak Miisliiman olmayanlar igin
kullanilmustir. Kafir sifati sevgiliye ve sevgilinin giizellik unsurlarina aittir. Sevgilinin bizzat kendisinin ya da
teshis araciligiyla saglari, benleri, gozleri, kirpiklerin asiga zuliim etmesi, hile yapmasi, merhamet gostermemesi
ve nihayetinde onun cammi almasi yiiziinden sevgili ve sayilan diger unsurlar beyitlerde kafir olarak

nitelenmistir. Kafir kelimesinin bir renk olarak siyah, kara ile de ilgisi bulunmaktadir.

“Kafiristan” divan siirinde kafirlerin yagadig: iilke, Hristiyanlarin yasadig: iilkeler ve Hindistan’in kuzeyindeki
bir bolge kastedilerek kullanilmistir. Bunun yaninda bu beyitte oldugu gibi sevgilinin giizellik unsurlarinin bir

araya toplandig1 yiize de kafiristan kavrami atfedilmistir.

Bu beytin anahtar kelimesi “kafir” sozctigiidiir. Bu sebeple beyti kafir kelimesinin anlam &zeliklerinden yola
¢ikarak aciklamanin yerinde olacag: diisiiniilmistiir. Kafir kelimesi “Hakk’a inanmayan, Miisliman olmayan”
seklinde diisiiniildiigiinde Nedim, sevgilinin yiiziindeki giizellik unsurlarindan sag, ben ve gozleri kisilestirerek
Haktan yiiz ¢evirmis kafirler olarak tasavvur etmistir. Gelenekte bu unsurlar asiga cevreden, onu tuzaga diisiiriip
canini almaya calisan zalimler seklinde ele alinmistir. Beyitte asiga zulmeden bu unsurlarin din degistirerek kafir
oldugunu sdyleyen Nedim bir anlamda sevgilisini korumaya ¢aligmaktadir. Sair iyi bir insanin, bir Miisliimanin
Miislimana zulmetmeyecegini bu yilizden sevgilisinin aslinda ona zulmetmek istemedigini fakat sac, ben ve

gozlerin kafir olarak bu zuliimleri yaptiklarini anlatmaktadir. Bu durumdan ise sevgilinin haberi yok gibidir.

138



GELENEK-YENILIK BAGLAMINDA NEDIM’IN ... Muhammet Rasit MEMIS

Nedim sevgilisine giizellik lilkesinin kafirler tarafindan ele gegirildigini haber vermek i¢in ugrasmakta ve yardim

istemektedir.

Kafir kelimesinin kara rengiyle iligkili bir anlami1 da vardir. Buradan hareketle beyit “Senin yiiziindeki benlerin
kara, saglarin kara, gézlerin kara;, aman Allah’im senin giizellik iilken bastanbasa karanliklar iilkesi olmus”
seklinde de okunabilir. Divan siirinde sevgilinin ben, gbz ve saglarinin tek ve degismez rengi karadir ve kara,
renkler iginde giizelligin timsali olarak goriilmiistiir. Gelenekteki bu anlayisi géz 6nilinde bulundurarak ilk misra
okundugunda sairin sa¢ ben ve gozlerin giizelligini anlattigi sanilmaktadir. Oysa ikinci dizeye gecildiginde
Nedimin, divan siirinde giizel olarak kabul edilen kara rengini giinliik hayatta kullanilan ve olumsuz anlamlar1
cagristiran sekliyle beytin hayal diinyasina dahil ettigi goriilmektedir. Bu yoniiyle Nedim gelenekte sevgiliyle

birlikte kullanildiginda begenilen bir dzellikte olan kara rengine kendi yorumunu katmuistr.

4. Olmadi tenhaca bir isret gemende yar ile

Ustiime goz dikdi nergisler nigehban oldu hep

isret: 1. Icki. 2. Icki icme, icki kullanma. ¢emen: 1. Yesil ve kisa otlarla ortiilii yer, cimen. 2. Agac ve ¢icegi
olan cayir, yesillik. yar: 1.Dost. 2. Sevgili. 3. Tamdik, ahbap nergis: 1.nergisgillerden, ¢icekleri ayr1 veya bir
koksap iizerine semsiye vaziyetinde bulunan ve beyaz sari nevileri de olan bir siis ¢icegi. 2. Gilizelin gozi.

Nigeh-ban: Gozcii, bekgi.

“Sevgilimle kirlarda bas basa kalp i¢cmek, eglenmek istiyordum, kismet olmadi. Etraftaki biitiin nergisler

gozlerini tizerime diktiler, hi¢ aywrmadilar.”

“Isret” bezm kavramiyla ayn1 anlamda icki ve eglence meclisidir. Bu meclisler genellikle ilkbahar mevsiminde
ve bag, bahge, kirlar veya ¢cemende eglenip gezmek, sohbet etmek, yiyip igmek, musiki dinlemek ve raks
seyretmek amaciyla kurulur. Isret/bezm meclislerinin vazgegilmez unsurlari olarak sevgili, saki, calgicy/mutrib,
gazelhan, rakkas, tanbur, def, sarap, meze, kadeh, siirahi ve mum kavramlari karsimiza g¢ikar. Divan siirinde
bezm ve isret kavramlar sadece eglence meclisi olarak degil, ayn1 zamanda toplanma yeri ve farkli amagh

toplantilar i¢in de kullanilmustir (bezm-i visal, bezm-i cemal, bezm-i gam, bezm-i rezm vb.).

“Cemen” divan edebiyatinda seyir ve temasa yeri olarak cigekler ve yesil otlarla kapl bir alan olarak hayal
edilir. lkbaharda lale, giil, siinbiil, yasemin, menekse, nergis ve baska cicekler acip saba riizgir1 esmeye,
biilbiiller 6tmeye basladiginda isret meclisleri burada kurulur. Cemende bulunan unsurlar genellikle sevgilinin
giizelligiyle iliskilendirilir. Cemen, bag, sebzezar kavramlar1 genellikle eglenceyi ¢agristirir. Buralarda asigin
gozyaslarindan olusan bir akarsu, sevgilinin giil yanagi, gonca dudagi gibi ¢igekler, asik denen biilbiil ve siir
denen meyveler vardir.

Dogu efsanelerinde ve Bati mitolojisinde ¢esitli anlatilara konu ve tiim bunlarda g6z ile yakin iliskisi oldugu
goriilen “Nergis” divan siirinde de sevgilinin gozii yerine veya onun goziiyle ilgili benzetmelerde kullanilir.
Gelenekte sevgilinin gozlerinde narkoz dzelligi oldugu, asig1 sermest ettigi ve gozlerinin baygin baygin baktig

soylenilir.
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Beytin ilk misrasinda Nedim sevgilisiyle kirlarda gezip dolasmak, eglenmek ve igmek istedigini fakat buralarin
bir tiirlii tenha olmadigini bu ylizden de sevgilisiyle rahat rahat eglenemediklerini sevgilisiyle yalniz kalmak
isteyen gen¢ bir delikanli mizmizligiyla anlatmaktadir. Esasen divan siirinde “isret” mazmunu yukarida
aciklandig: iizere belli ritiielleri olan ve kalabalik bir katilimla gerceklestirilen bir etkinliktir. Oysa Nedim
gelenekteki isret anlayisini bagka bir boyuta tasiyarak katilimei sayisini ikiye indirmis ve kirlart sevgilisiyle
eglenme mekani olarak hayal etmistir. Bu misra ayn1 zamanda Lale devrinin en goze ¢arpan 6zelliklerinden biri
olan eglence kiiltiiriinii de yansitmaktadir. Beytin ikinci misrasinda sevgilisiyle bir tiirlii yalniz kalamayisinin
sebebini Nedim baharda kurulan isret meclislerinin unsurlarindan biri olan nergislere baglamaktadir. Burada
nergisleri iki sekilde diistinmek miimkiindiir. Nergis divan siirinde hayal edildigi gibi géze benzeyen ¢igek
anlaminda diisliniildiigiinde sOyle bir tablo hayal edilebilir: Gelenekte sevgiliyle eglenmek gibi bir durum zaten
yoktur. Bilindigi iizere sevgili asiga higbir liituf gostermez. Sair de bunun farkindadir. Fakat Nedim sevgilisiyle
yalniz kalip eglenemeyisinin nedeni olarak sevgilinin kendisini gosterip onu bdyle bir nezaketsizlikle ve zuliimle
itham etmek istemez. Bunun yerine sevgilinin baharda agan ve gdze benzeyen nergislerden bile utanacak kadar
narin ve toy oldugunu anlatir. Nergis ayni zamanda klasik Tiirk siirinde istiare yoluyla sevgili anlaminda da
kullamlmustir. Nergisler — beyitte ¢cogul olarak ge¢mektedir - sevgililer olarak diigtiniiliirse Nedim sevgilisiyle
yalniz kalip eglenemeyisinin sebebi olarak ¢emende gezintiye ¢ikmig diger giizellerin onlara bakmasini ileri
stirmekte ve bu durumdan ya utandig1 i¢in yahut diger giizeller onun dikkatini ¢ektigi i¢in bir tiirlii sevgilisiyle
eglenemediklerini anlatmaktadir. Bu beyte hangi agidan yaklasilirsa yaklagilsin Nedim’in divan siirindeki

sevgiliyle miinasebet konusunu gelenekteki anlayigin diginda isledigi sdylenebilir.

5. Gerdeninden sinesinden biseler etmisdi va‘d

Ciimlesinden n'eyleyim kafir pesiman oldu hep

gerden: gerdan, boyun. biise: 6pme, opiiciik, Opiis.

“O kdfir/fettan sevgili bana gerdanindan, gogsiinden opiiciikler vadetmisti. Elimden bir sey gelmiyor ki o sevgili

2

hepsinden pisman olup vazgecti.

“Buse” genellikle divan siirinde agiz, dudak, leb kelimeleriyle bir arada kullanilir ve onlarla birlikte cesitli
hayallere konu edilir. Buse as1g1n sevgiliden gam atesine, agk hastaligina deva olarak siirekli talep ettigi ancak
sevgilinin agiktan esirgedigi bir seydir. Sevgilinin bir busesi tipk1 Hz. Isa’nin 6liileri dirilten, hastalar1 iyilestiren

nefesi gibidir.

Bilindigi iizere divan siirinde asik ile sevgili arasindaki miinasebet dsi1gin talep etmesi sevgilinin ise kiigiik bir
bakis disinda herhangi bir liitufta bulunmamast iizerine cereyan eder. Asik ve sevgili arasinda bir diyalog pek s6z
konusu degildir. Oysa bu beytin ilk misrasina bakildiginda sevgilinin as18a vaatleri gelenekteki anlayisin ¢ok
Otesine gecmistir. Divan siirinde daha 6nce goriilmeyen bu konugmalarin Nedim ile ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.
Nedim siire bdyle bir yenilik katarken gelenegi de tamamen ¢ignemek istemez. Sonug itibariyle divan siiri bir
gelenegin siiridir. Bu sebeple sevgilinin liituflarinin boyutuna bir yenilik katan sair bu durumu gelenekle

bagdastirmak da ister. Sevgili ilk misrada gelenegin disinda bir tutum sergilese de ikinci misrada bu vaatlerinden
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vazgegerek yine klasik sevgili tutumunu takinir. Nedimin izledigi bu yol hem divan siirine kendi sesini katarak
bir yenilik getirme hem de bu gelenegin iginde yer almaya devam etme isteginin bir sonucu olarak

degerlendirilebilir.

6. Bir nezéketle agup fes glisesinden pergemin

Soyle gostermis ki kim gordiiyse hayran oldu hep

glise: kose, bucak. percem: 1. Kakiil. 2. Tepede birakilan sag. 3. Yele. 4. Mizrak, bayrak gibi seylerin baslarina

konulan piiskiiliimsii seyler.

“O sevgili fesinin kenarindan kakiiliinii oyle bir nezaketle, zarafetle a¢ip gostermis ki bunu gérenlerin hepsi ona

hayran oldular.”

Sevgilinin sagimin divan siirinde nasil ele alindigindan yukarida detayli olarak bahsedilmisti. Bu beyit 6zelinde
sevgilinin percemi gorenleri kendine hayran eden yoniiyle ele alimmustir. Sair sevgilinin gezerken fesinin
kenarindan sagini gostermesinin, sagini goren herkesin ona asik olmasina neden oldugunu anlatmaktadir. Bu
beyit divan siiri tartigmalarinda énemli bir konu olan sevgilinin cinsiyeti hususunda da ele alinabilir. Gazelin
daha oOnceki beyitlerinde sevgiliyle ilgili yer alan unsurlar bir kadim tasvir eder niteliktedir. Bu beyitte ise
sevgilinin fes kullandigi, fesinin kenarindan pergemini gdsterdigi anlatilmaktadir. Bilindigi {izere fes Osmanli
toplumunda erkeklerin kullandigi bir aksesuardi. Divan siirinde sevgilinin erkek cinsiyetinde goriinmesine
savunma kabilinden getirilen bir¢ok agiklamanin, Nedim’in dini/tasavvufi unsurlar tasimayan ve giinliik hayati

yansitan siirlerinde gecen erkek bir sevgiliye ait unsurlari agiklamakta zorlanacagi diigiiniilmektedir.

7. Sive-i giiftar1 hemsiren mi 6gretdi sana

Her s6ziin sirin-zebanim canima céan oldu hep

Sive: naz, eda. giiftar: soz. hemsire: siitleri bir olan, kiz kardes. sirin-zeban: tath dilli, dili tatli.

“A benim tatl dillim. Béyle konusmayr sana kiz kardesin mi égretti ki her soziin camima can katiyor, yasama

giictimii artiriyor.”

“Sive” naz, eda anlaminda kullanilir. Divan siirinde sevgilinin en 6nemli 6zelliklerinden birisi onun nazli
olmasidir. Nazlilik hali sevgilinin gelenekte ele alinan biiyiin giizellik unsurlarina da sirayet etmistir. Nazlilik
sevgiliye ¢ok yakisir. Asik onun nazlarim1 ¢ogunlukla bir lituf olarak gorse de zaman zaman bu durumdan

sikayet de eder.

“Giiftar” divan siirinde sevgilinin sdzi olarak sevgiliye ait bir unsur seklinde kullanilir. Sevgilinin sdzleri ¢ok

tatl fakat diger tiim giizellik unsurlar1 gibi hilekardir. As1g1 tuzaga diistirdiikten sonra onun canini alir.
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Beyitte sair sevgilinin onunla tath tath konustugunu, sevgilinin bu tath ve nazli sdzlerinin cania can kattigini,
ona yasama sevinci verdigini anlatmaktadir. Daha onceki beyitleri agiklarken belirttigimiz {lizere divan siiri
geleneginde Nedim’den once sevgilinin 4sikla bu sekilde konusmasina rastlanilmaz. Klasik sevgili tipinde
sevgili daima cefa eden, asigindan bir tek selami bile sakinan bir 6zellik tasir. Oysa Nedim’in siirlerinde sevgili
asikla tath tatli konugan, ona cesitli vaatlerde bulunan bir davranis 6zelligi kazanmistir. Ayrica yine klasik asik
tipinde asik siirekli gam ve keder c¢eken, aglayan, diinyadan zevk almayan bir ruh halini yansitirken Nedim’le
birlikte asik diinyadan zevk alir hale gelmistir. Bu yoruma yalnizca incelenen beyitten hareketle degil, Nedim’in

diger meshur gazelleri incelenerek de ulasilabilir.

8. Sen demigsin kim kimin derdiyle giryandir Nedim

Hep miiriivvetsiz senin derdinle giryan oldu hep

giryan: aglayan, aglayici. miiriivvet: 1.insaniyet, mertlik, yigitlik. 2. Cémertlik, iyilikseverlik. derd: 1.dert,

gam, keder, kasavet, tasa, kaygi. 2. Act, agri, siz1.

“Sen diyormussun ki ‘su Nedim kimin derdiyle béyle aglayp duruyor?’ Ey merhametsiz, hep senin derdinle

agliyorum, hep senin...”

“Derd” mihnet eziyet, sikinti, cefa anlamlarina gelir. Sevgilinin agiga lituf olarak gosterdigi sey gam, keder ve
dertten ibarettir. Asik kimi zaman bu dertlerden &tiirii sikayet eder, kimi zaman ise sevgilinin gamu, kederi, derdi
olmadan yasayamayacagini dile getirir. Asik bu iki duygu arasinda sikigmustir. Divan siiri geleneginde dert asiga

ait bir muhteva unsurudur.

“Giryan” kelimesinin s6zliik anlanmu aglayan kimsedir (Devellioglu, 2007: 292). Divan siiri geleneginde asigin en

belirgin &zelliklerinden birisi ayrilik acis1 yiliziinden aglamasi, gozyasi dokmesidir.

Bu beytin ilk misrasinda Nedim’in sevgili olarak sundugu tip, yine bir yoniiyle gelenegin disina ¢ikarak asigin
durumuyla ilgilenmekte, onun ruh halini, aglamalarimin nedenini bagkalarindan sormaktadir. Oysa gelenekte
sevgili as1gm halini kendinden bile sormaz, onunla ilgilenmez. Sair burada divan siirindeki sevgili tipine yeni
ozellikler eklemistir. Bunlardan biri az once belirtildigi {izere sevgilinin as181 merak etmesi ve aglamalarinin
nedeni sordurmasidir. Diger 6zellik ise divan siiri geleneginde asiga ait bir unsur olan kiskanma duygusunun
sevgili i¢in de kullanilmasidir. Sevgilinin asigim neden agladigini sormasinin belki de asil amaci “acaba Nedim
benim i¢in degil de baska bir sevgili i¢in mi agliyor?” diye merak etmesidir. Zaten Nedim’in 6nceki beyitlerde
zaman zaman yalnizca tek bir sevgiliden bahsetmedigine deginilmisti. Bu agidan bakildiginda Nedim sevgiliyi
idealize edilen tipten uzaklastirarak normal hayatta karsilasilabilecek, bazi yonlerden asikla ayni duyguyu
hissedebilen bir hiiviyette sunmaya ¢alismistir. Sair beytin ikinci misrasinda ise onceki beyitlerde oldugu gibi

yeniden gelenekle paralel bir tutuma donmiis ve asig1 sevgilinin derdiyle aglayan bir 6zellikte ele almistir.

4. SONUC

Bu calismada Nedim’in oldu hep redifli gazeli klasik serh yontemiyle Nedim’in divan siirine getirdigi yenilikler

cergevesinde aciklanmaya calisilmistir. Bu dogrultuda gazelde gelenekten farkli olarak dne ¢gikan unsurlardan en
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onemlisi sevgili ile asik arasindaki miinasebetin gecgirdigi degisimdir. Nedim klasik anlayigta hicbir litufta
bulunmayan, asikla hi¢ konusmayan, duygulardan azade idealize edilmis sevgili tipini normal hayatta
kargilagilabilecek bir sevgili eksenine c¢ekmistir. Gazelden yola c¢ikarak asigm ruh hali hususunda da bir
degisimin s6z konusu oldugu goriilmektedir. Gelenekte gam ve keder talep eden, bununla mutlu olmaya ¢aligan
asik tipi yerine Nedim sevgiliden tensel zevk sayilabilecek isteklerde bulunabilen, sevgiliyle konusabilen ve
hayattan zevk alabilen bir asik tipi ortaya ¢ikarmigtir. Bu durumun olugmasinda Nedim’in sahsinin ve yasadigi
donemin kogsullarmin etkili oldugu sdylenebilir. Son olarak gazelde goriilen bir husus da sudur: Nedim bir
yandan divan siirine kendi sesini katip cesitli yenilikler getirirken bir yandan da siirini gelenegin belirledigi
sinirlarda tutma ¢abasi i¢indedir. Nedim bunu genellikle yeni ve farkli olarak ifade edilen hususlara beyitlerin ilk

misrasinda yer verip ikinci misrada anlami gelenekle uyumlu olacak sekilde yonlendirerek saglamaya calismistir.
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