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Roman Karakterinin Gelisimi ve Anlatinin Olusumu Baglaminda Samiha
Ayverdi'nin “Son Menzil” Adl1 Romam

[lknur AY!

Ozet Anahtar Kelimeler
Bir durum degisiminin anlatildifi romanda, temel kisinin karakteri Anlatt
hayatinin sergilenme siirecinde bir sekil alirken, boylelikle ayn1 zamanda Estetik terkip
anlat1 da bir kaliba girmis olur. Dolayistyla bu degisim ve gelisim siirecini islevsel birim
saglayan asamalar, islevsel birimler 6nemlidir. Zira birbiriyle baglantili Samiha Ayverdi
anlat1 asamalari, parcalarin uyumu ile bir biitiinii ortaya koyar. Metnin Son Menzil
son asamasi ile Oykil tamamlanir. Hikdye vakasinin anlami da yoneldigi
nesnesi agisindan anlati sahsinin ruhi gelisiminde belirginlesir. Bu Anlatt

Estetik terkip

calismada da anlatinin estetik terkibinin olusmasi ile temel karakterin
kademe kademe gelisimi arasindaki iliski Sdmiha Ayverdi'nin “Son
Menzil” adli romanindan hareketle ortaya konulmaya calisiimistir.

In Terms of the Development of the Novel Character and the Formation of the
Narrative in Samiha Ayverdi's "The Last Range" Novel

Abstract Keywords
In the novel where a change of status is described, while the character of Narrative
the basic person takes a shape, the narrative also acquires a shape. Aesthetic composition
Therefore, the steps that provide this change and development process Functional unit
are important. Because the narrative stages connected with each other, Samiha Ayverdi
the harmony of the pieces reveals a whole. The story is completed with The Last Range

the final stage of the narration. The meaning of the story, becomes evident
in the spiritual development of the narrative character. In this study, the
relationship between the formation of the aesthetic composition of the
narrative and the gradual development of the basic character was tried to
be revealed by the movement of Samiha Ayverdi's novel "The Last
Range".
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GIRIS
Anlatida belli bir niyeti kapsayan Oykii, olaylar ile goriiniir halde sunularak bir
sonuca baglanir. Sonucta da bir durum degisimi sz konusudur. Norman Freidman’in da ifade
ettigi lizere, “bir yapitin amaci, okuyucuda birbiri ardindan bazi1 duygular: uyandirabilmek
icin, roman bagkisisinin yasadigr degisme siirecini ifade etmektir.”(Stevick, 2010: 140).
Dolayisiyla bu degisim de bir akis i¢inde ve asamalar halinde ortaya konulur.

Metindeki her asama temel yapinin ortaya ¢itkmasinda gorevli birer islevsel birimdir.
Eserin sonunda olusan degisimin sebepleri bu asamalarda sergilenir. Bu ag¢idan anlati
asamalarinin  ilerleyisinde ve bu pargalarinin biitiinlesmesinde roman sahst 6nemli
sorumluluk yiiklenir. Zira “merkezi kisi, siirtikleyicidir, olaylarin kendi etrafinda
yogunlasmasinda ve organik bir biitiinliik olusturmasinda yani romanin bas: sonu ile belli bir
kompozisyon olusturmasinda kaynastirici, ¢ekici, toplayici bir rolii vardir.” (Cetin, 2011: 146).
Insanin gelisiminde etkili olan etmenler onun tepkileri ve davranislarinin islenisiyle metin
sekillenir. Eserde insani ilgilendiren bir olay da dogrudan aktarilmaz belli bir diizenlemeyle
sunulur.

Anlat1 sahsmnmn olgunlasma, sekillenme evreleri, roman olusturma, bicimlendirme
asamalaridir. Islevsel birimler mantiksal dizi olusturarak anlatiy1 ytritiir. Zaten, “kisilerin
kisilik degisim ve gelisim asamalarinin sebep ve sonuglarini inandiric1 ve dogal bir bigimde
sergileyen romancilar basarilidir.” (Cetin, 2011: 162). Bu asamalar1 olusturan dizi bir dizge
olusturur. Bundan dolay1 metnin olusumunda gerekli olan diziler bulunur. Eserin etkili olmast
da bu islevsel birim gorevi iistlenen asamalarin basarili bir sekilde kurgulanmasina baghdir.
“Yapinin bi¢imi —yani materyali bir sanat eseri yapan sey- yapmnin belli bir sekilde isleyisini
veya etki giiclinii saglayan 6zelligidir.” diyen R.S. Crane bu hususta sunlari sdyler:

“Tabiidir ki, bdyle bir etkinin temel sarti, yazarin olaylar dizisi, karakter ve diisiince
unsurlarindan eksiksiz ve diizenli bir biitiin olusturmasidir; 6yle ki, yapiy1 olusturan
biitiin boliimler, roman bagkisisinin yasadig1 degisim siirecini, eserin bagindan sonuna
kadar, ihtimal kanunlar1 iginde ve gerekli safhalarda belirtebilsinler, aksi halde,
beklentilerimiz, arzularimizi yonlendirecek sekilde birbirleriyle iligkili olamazlar.”
(Stevick, 2010: 134).

Dolayisiyla metine katilan her asamanin metnin olusumu agisindan bir islevi
bulunur. Y. Tinyanov’a gore, “Yazinsal dizinin dizgesi her seyden 6nce yazinsal dizideki
islevlerin dizgesidir; bu yazinsal dizi de oteki dizilerde siirekli olarak karsilikli baginti
halindedir.”(Todorov, 2016: 121). Dolayisiyla anlatida niyete bagh olarak yonlendirilen
karakterin bu asamalardan gectigi goriiliir. Eserde son duruma gidisle bir hikaye ortaya
konuldugundan romanin akisi o yone dogru ilerler. Bu durum da bir asamadan digerine gegisi
zorunu kilar.

Karakterin gelisim diizlemi bir anlati grameri sunar. Ciinkii, karakterin gelisim
asamalari ile metnin olusum katmanlar1 arasinda bir ilgi bulunur. Eserde karakter gelisimi
tamamlandiginda bu katmanlari birbirine baglayan yap1 ortaya ¢ikar. Bunu bir tablo ile sdyle
ifade etmek miimkiindiir:
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Tablo 1:
Karakterin Gelisim Asamalari Anlat1 Olusum Kalib1
Beklentiler 1. Satha
Miicadele 2. Saftha
Dontistim 3. Safha
Dengelenme 4. Satha

Boylece karakterin gelisim asamalar1 aslinda geri planda bize anlatinin estetik
yapisinin  kurgulanisini sunar. Philip Stevick’e gore, “romanin esas karakteriyle ilgili
catismalar, beklentiler, romanin sonuna kadar ve sadece son boliimde bir hitkme baglanacak
sekilde gelisirler.” (Stevick, 2010: 10). Bu agidan anlat1 dykiisiiniin sunumunda bir kademe
kademe ilerleme soz konusudur. Zaten “bir edebiyat yapiti, genelde, kendi gostergelerini
kurarak ilerler.”(Erkman Akerson, 2005: 172). Anlat1 bir durum degisimi oldugundan bu
degisimi saglayan asamalardir ve asamalar arasindaki fark da bu yonde gelisimi gosterir.
Ruhi zorlama olan isteklerle baslayan anlati, ruhi dengeleme olan kabullenme haliyle sona
erer:

Sema 1:
Ruhi zorlama ——»  Istekler
Ruhi dengeleme » Kabuller

Bu agidan anlati1 6znesinin gelisim yolunda yiiriiyiisii metnin olusum ¢izgisinin
belirginlesmesini, oriilmesini, bagka bir deyisle temel yapisinin kurulmasimni saglar. Yapisalc
yaklasim da “yazin metnini ‘tamamlanmus’ ve “i¢ islerligi olan’, kendi iginde ¢oziimlenebilecek
bir ‘biitiin” olarak kabul etmis”tir (Yiiksel, 1995: 15). Romanin mekanizmasinin da karakterin
de gelismesi i¢in asamalarin asilmasi, bir diger asamaya gecis zorunludur. Roland Barthes’e
gore, metnin son asamasinda “alt diizey birimleri, anlatinin goézler oniine serildigi bu
asamada biitiinlesirler: Anlatinin, anlat1 olarak ulastig1 en son bigim, tam anlamiyla anlatisal
igeriklerini ve bigimlerini (islevler ve eylemler) asar.” (Barthes, 2005: 130). Dolayisiyla metnin
geri planinda temel unsur, asamalar1 biitiinlestiren bir dizge, estetik olusumun varlig
bulunur. Bu ¢alismada da ruhsal alanda yasanilan maceranin anlatildigi Samiha Ayverdi'nin
“Son Menzil” romanindan hareketle anlatida kisilik gelisimi ve metin olusumu arasimndaki
iliski ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Karakterin Gelisim Safhalar1 ve Anlatinin Olusum Kalib1 Arasindaki Iliski
1. Ruhi Zorlama ve Beklentiler

Bu saftha heniiz islenmemis kisiligin ortaya konuldugu, ruhi zorlama ve
karmasanin hakim oldugu durumu isaret eder. Boylece, “romanc: kisilerin davramslarini
onun ruhsal hallerine bagh olarak agiklar. Her tavrin ve eylemin bir ruhsal durum ve sebebe
bagli oldugunu ortaya koyar.” (Cetin, 2011: 176). Burada degisim yasayacak sahsin ayrimntil
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bir sekilde takdim edildigi goriiliir. “Son Menzil” romaninin temel sahs1 olan Hasim, anlatinin
basinda kararsiz, bedbin, asabi, hirsli, hiiziinlii ve huzursuz yapisiyla tanitilir:

“Hasim, ruh kararsizligindan, daha dogrusu, aradigin, istedigini bilememekten
gelen bir kararsizlikla, ddima muztaripti. Bazen bir i¢ aleminin siik{inuna saklanilmasi
gereken bir kale ihtiyacini diisiiniir, bazen selamet ve rahatin hicbir seye baglanmamak,
hicbir kiymetin iistiinde durmamak, bahusus tefekkiirden uzak sathi bir hayatta oldugunu
zanneder, fakat san’atta bile daima fikre kactigini, daimi bir endise ve tecessiis neticesi
olarak ¢izmis oldugu eserlerine, i¢inin arastirma unsurunu yerlestirdigini bilmezdi.

. Ressam Hasim icin sakin bir hayat diisiintilemezdi. Zira hareketlerinde,
fikirlerinde, istek ve hislerinde daima asir1 bir hadde varmis, ddima ifrata kagmisti. Belki
bu yiizden ¢ok yiiksek bir san’atkdr olmus, fakat belki gene bu yiizden hi¢ mesut
olamamus, siik(inun, muvazene ve itidalin zevkini hi¢ tatmamisti. Hasim, diiz ve arizasiz
bir hayat istikameti takip edecek yaratilmislardan degildi.” (Ayverdi, 2014: 13-14).

Bu sekilde huzursuzluk ig¢inde sunulan Hasim’in bu buhranli ruh haélinin
sebeplerine de sonrasinda yer verilir. Hagim ge¢miste yaptig1 bir yanlis davranistan dolay1
vicdan azab1 yasamaktadir:

“Hasim ilk gen¢liginden beri zaman zaman esip gecen asklarinda da siiriikleyici
ve kendisini, saplandig karisik ve diizensiz i¢ miicadelelerinden koparip gekici sifakar bir
kudrete tesadiif edemedi.

1§te, hayati, zevksiz bir bocalama, ¢oziilmez bir muamma farzettigi siralardadir ki,
tesadiif damgasiyla iftiraya ugrayan kuvvet, karsisina bir kadin ¢ikardi. Bu, bir psikoloji
profesoriiniin karisiydi. Geng ressam kifayetsiz bir enerji ile bu maceray: bertaraf etmek
tesebbiisiinde olduysa da sakat ve yarim gayretini akim birakmaya azmeden mukabil
hislerin magliibu olarak, kisa bir miicadeleden sonra geng kadimi kendi karisi olarak
evinden iceri soktu. Fakat karsilikl1 bir anlasma ve kararin fiile konmasindan ibaret olarak
gordiigii bu hadise, az sonra, i¢timai bir sug, bir vicdan yiikii haline geliverdi. Zira kadinin
hasta olarak biraktig1 i¢ yasindaki oglu, belki de bu hastaliga eklenen anasinin yokluguna
dayanamamis ve dlmiistii.

Karisinin, tabilye yakin bir vak’a olarak kabul ettigi bu hayat cilvesinin giindhin
Hasim, tam on dort senedir kiigiiltmeye ugrastig1 halde, bir tiirlii kendi kendini affetmez
ve ciirmiinde seriksiz olmasiyla mesfiliyetini azalmis bulmaz. Fakat isin asil garip ciheti
sudur ki geng ressam, profesore bu darbeyi vurduktan sonra ona siddetli bir diismanlik ve
nefret beslemeye baglamistir.

... Ressam, Hasim’in hayatin1 bu yanlis adim, biisbiitiin tasli, dikenli ve sarp bir
istikdmete tevcih etmis, ani ve kontrol edilmemis hislerin kumandasiyla yapilan bu
izdivactan sonra i¢inin kiyameti biisbiitiin trajik bir dehsete inkilap etmisti.

. Hasim, az zamanda karisinin bir bukalemun oldugunu anlamisti. Bu,
kendinden bagka hig¢bir kiymetin iistiinde durmayan, biitiin hayat imkanlarin1 kendi
namina harekete getirmek, kendi icin hazirlayip seferber etmek yolunda yiiriiyen bir
mahliiktu.” (Ayverdi, 2014: 15-18).
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Hasim’in igine diistiigli 1zdirabin bir bagska kaynagi da hayal kirikligi ve
beklentilerinin gerceklesmemesidir. Zira, Hasim karisiyla evlendigi Ali Feyyaz'in da
kendisine bir hayat kurmasin istemekte, fakat bu bir tiirlii gergeklesmemektedir:

“Hasim’i igten ige {izen bir nokta da Feyyaz'in uzun bir bekarlik hayatina girmis
olmasiydi. Karisini aldig1, ¢ocugunun dliimiine sebep oldugu rakibini, miireffeh bir aile
muhitinde goérmeyi igin i¢in temenni etmekle, hissettigi azdbin ve mestiliyetin
hafifleyecegini diisiiniirdii.” (Ayverdi, 2014: 20-21).

Boylelikle anlat: temel kisisi Hasim’in meslegi, evliligi ve pismanliklariyla hayati bir
noktaya getirilirken ayn1 zamanda onun beklentilerinin vicdan azabindan kurtulmak ve
hayatina bir yon verip huzura ulasmak oldugu anlasilir. Bunun yaninda aslinda Hasim’in bir
baska istegi de ¢cocuklugundan itibaren yasadig1 ruhundaki kargasadan, kararsizliklarindan
kurtulmaktir. Cevresindeki dostlar1 onu “uzun ve marazi bir ruh kararsizligindan sonra,
siddetli bir siikin ihtiyaciyla kavrulan bu adami hayatla uzlastirmak, i¢ aleminin
zulmetinden, ihtilal ve kargasaligindan uzaklastirmak ve kendi kendine yaklastirabilmek
icin” (Ayverdi, 2014: 17) siirekli ¢caba harcarlar. “Ecdadindan yiiriiyen bir servete, san’atindan
kol salan bir sohrete malikti.” (Ayverdi, 2014: 34) denilen Hasim’in i¢inde bulundugu durum
ve istekleri arkadast Ok¢u Bahaeddin ile konustugu sirada kendi dilinden soyle ortaya
konulur:

“His faciasi, facialarin en yamani... Bana aciyorsun, bunu da biliyorum.
Dogru... Ben artik herkesin merhamet hissini tahrik eden bir zavalli oldum. Hastayim
Okgu, hasta... Fakat sizin bildiginiz manada basim, cigerlerim, kolum, bacagim hasta
degil, i¢im hasta. Diyeceksin ki neyin eksik? Paran mi, serefin mi, sohretin mi? Hayir
higbirisi degil. Fakat keske bunlarin higbirisi olmasaydi da i¢im bana ait olsayda...

...Acaba ben de i¢imdeki ihtilallerden, kiyametlerden sonra siikuna
kavusabilecek miyim? (Ayverdi, 2014: 132-133).

Dolayisiyla bu sekilde ruhi yapisi belirginlestirilen Hasim karakterinin beklentisi
i¢ huzuruna ermektir. Bunun igin artik diger asamalarda yasadig: ikilemler ve miicadelelere
sahit oluruz.

2. Miicadeleler (i¢ ve Dis Catismalar, Gergeklerden Kacis)

Hasim’in beklentilerinin sunulmasindan sonra anlatida onun eylem ve davranislari,
i¢ huzursuzlugundan kurtulma yolundaki miicadeleleri sergilenir. Bu noktada onun sectigi
yontem gevresiyle miinakasa etmek ve gerceklerden kagistir. Bu sebeple i¢ ve dis catismalar
bu kisimda agirlik kazanir. Hagim’in arkadasi Okg¢u Bahaeddin’in kendisini Ali Feyyaz ile
baristirma teklifine tahammiil edemeyip onunla tartismasi buna ornek verilebilir:

“- Ister misin seni Ali Feyyaz'la baristirayim? Emin ol onunla hepimizden iyi
anlasirsin. Bunu da birak, hi¢ olmazsa el’an gizli gizli ¢ektigin vicdan azabindan
kurtulursun.

Hasim de yerinden kalkti. Oyle bir kalkisla kalkti ki iki elleri Okgu’yu
omuzlarindan tutmus sarsiyor, hirpaliyordu:

- Sus be adam, sus!... Beni biisbiitiin deli etmek i¢in mi bu ismi 6niime firlatiyorsun?
Kabahat benimki seninle konustum.
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... Hasim, Feyyaz’a karg1 hissettigi siddetli mahcfibiyetin bir nevi ikrah ve nefrete
inkilap etmis yanlhs bir duygu oldugunu bilmezdi. Simdi Hasim yar1 Okcu’'ya yar1
Feyyaz’a kars1 duydugu hicabin ibramiyla Bahdeddin’in yiiziine bakti:

- Affet beni Okgu, belki de nazimi ¢ekecegini bildigim icin asir1 bir asabiyet
gosterdim; fakat itiraf et ki sen de ben can evimden vurdun. Ben Ali Feyyaz’'a barisamam.
Gergi ona fenalik yaptim, karisini elinden aldim; fakat bugiin o biitiin sevdiklerime hissen
sahip olmakla benden 6¢ almis bulunuyor. Seniha, Aziz, Melek, sen, hep onun dostlarisiniz
ve hepinize de bu yiizden az ¢ok kirgmmim. Sonra sunu da fitiraf et ki bu adam
evlenmemekte 1srar ederek beni tazip ediyor. Onu sakin bir bucakta goremedigim icin
bilmezsin azabim ne kadar biiyiik.

Ben onunla degil, biitiin diinya ile barigsam, kendimle sulh yapmadiktan sonra
bu i¢ darligindan kurtulamam. Kendim, benim en yaman diismanim, kendim... Onunla
barisamiyorum Okgu, onunla anlasamiyorum.” (Ayverdi, 2014: 133-135).

Bu sekilde anlati1 temel sahs1 olan Hasim, tartisma sarsintilar1 sirasinda kendisiyle
yaptig1 miicadeleyi de ortaya koyar. O, icindeki gelgitlerden kurtulmanin bir yolu olarak
sanatini gortir. Bu sebeple resimle ruhunu avutma yolunu seger. Onun kendini cemiyetten
cekerek sanatma s1gindig1 bu hali esi Cemile tarafindan “Bir zamanlar deli gibi kendini san’ata
vermisti. Calisir, ¢alisir, durmadan dinlenmeden eser verirdi ve sonra da yorgun baygin,
fircay1 boyay1 elinden atar, bas1 avuglarinin iginde diisiiniir, hatta aglardi.” (Ayverdi, 2014:
123) seklinde ifade edilir. Ancak bununla da ruhundaki kargasay: dindiremeyen Hasim,
bundan sonra “yatak degistiren bir nehir gibi yeni bir vadiye gec”er. (Ayverdi, 2014: 137). Bir
denge ve huzur arayisiyla Melek’e yonelir. Devay1 onu sevmekte bulur. Ciinkii ona gore
Melek “Hasim’in dagmik ruhunun nazimi, hayatinin mihveri”dir. (Ayverdi, 2014: 185).
Dolayisiyla bu sekilde hayatina bir diizen vermeye caligir:

“Fakat ressam Hasim, hisleri iistiinde iltimas yapmadan diistinebildigi zamanlar,
artik icini kaplayan zulmetten eskisi kadar korkmadigini goriiyordu. Ciinkii her zorluga
her kahra her derde deva olan ask, onun da rehberi, efendisi olmustu.

... Belki Hagim Melek’i hayatinin nazimi oldugu igin seviyor, belki ona her seyden,
herkesten {istiin gordiigii icin tapiyor, belki uzun senelerin neticesinde kazanilmis bir
hazine gibi onu kendinde gormek istiyordu. Belki de geng kizdan higbir sey istemiyor
yahut ¢ok sey istiyor da, insanlarin varlig1 yokluk, yoklugu varlik zannettiren his galatina
diisiiyordu.” (Ayverdi, 2014: 142-143).

Boylece, bir ruh karmasas1 yasayan Hasim, ic¢indeki sikintinin, his firtmasinin
Melek’le dinecegini diisiinerek onu kurtulusu igin ulasilmasi gereken bir menzil olarak
tasavvur eder. Bu durum i¢ ¢6ztimleme yoluyla da soyle anlatilir:

“Hasim, hayatta ne ¢ekmisse hep itidal bulmamus i¢ ve dis kuvvetlerin cenginden
otlirli cekmisti. O, bu muvazenesizligin en kiiglik yastan beri kurbani idi. Melek ki son
iimidi, bir karar ve siiklin bekledigi son ve kat’i menzili idi; fakat onu da elinden almak
iizere idiler. Bu menzile kendinden evvel Aziz'in varmig olmasinu artik bir ihtimal degil,
bir hakikat olarak goriiyordu.

Halbuki hayat yolunu bir divane gibi kosup kosup gecerken, ne uzak, ne sikintili
ne sarp duraklarda eglenmis, yorulmus, berelenmis, harap olmustu. Simdi tam o bir nefes
durulmamis ¢irpintili gonliinii dinlendirecegi zaman, Olesiye kosup erismek istedigi o
zirvenin, kendinden evvel bir bagkasi fatihi olmustu.” (Ayverdi, 2014: 148).
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Bundan sonra Hasim’in bu amacma yonelik yasadigi i¢ catismalar aktarilir.
Melek’in Aziz'le evlenmesine engel olmak isteyen Hagim, buna bagl riiyalar gormeye baglar.
Dolayisiyla, anlati temel karakteri Hasim’in endiseleriyle miicadele ve ikilemleri riiyalarma
da yansir. “Freud riiyalarin catisma halindeki diirtiilerin etkisiyle ortaya ¢ciktigini” syler, yine
Jung'un “riiya kavrami bilingli ve bilingalt1 siiregler arasinda bir denge durumunun
gerekliligini ima eder.” (Cebeci, 2004: 296-334). Hasim'in de Melek ve Aziz'in evlenmesi
durumuna dair bilingaltindaki korkular1 ve bir denge arayisi riiyalarinda agiga ¢ikar. Boylece
riiyalarinda golgesiyle karsilasmalarmi yagar. Onun yasadig1 bu durum romanda da soyle
ifade edilir:

“Bu, uyanik oldugu zaman diisiinmeye cesaret edemedigi, yahut mantiginin, suur
hudtidu disina siirdiigii bir fikrin, uykuda serbestge gelisip tekamiil etmesiidi. Akil engeli
olmadan o kendi kendine kalis, ne yaman ne feci bir basibosluktu.” (Ayverdi, 2014: 146).

Anlat1 gahsinin iradesinin kuvvetlenmesinde bir kararlihik ve tutarlilik
kazanmasinda icindeki korkular: fark etmesi 6nemli bir adimdir. C. G. Jung’a gore, insanin
kendi bilingaltinda yer alan bir figiir olan “golge”siyle yiizlesmesi gerekir. Ciinkii bilingaltin
ele geciren “godlge” insanin gelisimini olumsuz etkiler. “Golgeye bilincin yansimasiyla,
karanlikta kalan aydinliga alinir.” (Jung, 2015: 13) diyen Jung bu konuda sunlar1 soyler:

“Her kisilikte bulunan bulunan karanlik yon, bilincaltina ya da diislere agilan
kapidir. Alacakaranligin o iki figiirii, ‘golge’ ve ‘anima’, bu kapidan gegerek gecenin
diislerine girerler ya da goriinmez kalarak ben-bilincini ele gegirirler. Golgesi tarafindan
ele gegcirilen bir insan daima kendi 151811 keser ve kendi tuzagina diiser. Eline gecen her
firsatta bagkalari tizerinde olumsuz bir izlenim birakmay tercih eder. Cogunlukla sanssiz
kisi konumundadir, ¢linkii kendi diizeyinin altinda yasar, olsa olsa kendine iyi gelmeyen
seylere ulasabilir. Tokezleyecegi bir esik yoksa da yaratir, {istelik de faydali bir sey
yaptigini sanir.” (Jung, 2012: 56).

Bu bakimdan “hep aym istikamete kosan” (Ayverdi, 2014: 130) ve hirslarma
erismek isteyen Hasim’in ruhundaki uyumsuzluk ve miicadelelerinin devam ettigi goriiliir.
Aslinda bu asama bir taraftan onun igsel gelisimine katkida bulunur. Bu durumun bir dengeye
ulagsmasi ise, ancak bir temel dontistimii gerekli kilar.

3. Temel Doniisiim (Gergeklerle Yiizlesme)

Cevresinden uzaklasan, sanatinda duraklama donemine giren anlati1 temel sahsinin
bir doniisiim yasamaya dogru gittigi onun hareketlerini gozlemleyen arkadaslarinin
ifadeleriyle okura sezdirilir. Ok¢u Bahaeddin, Aziz’le konusmasi sirasinda onun halini soyle
disa vurur:

“- Dinle beni Aziz...

Bu ikinci ihtarla gen¢ adam biraz daha kendine gelerek Bahaeddin’i dinlemeye
basgladi:

- Ressam Hasim'i sen yeni taniyorsun; ¢iinkii sen bana nazaran yeni bir adamsin,
yani gengsin, tecriibesizsin. Bu adam neyi aradigini, nicin aradigini1 bilmeyen bir ruh
serserisidir. Fakat siiphe yok ki bir arayicidir; arayici ise eger hizli gidici olsun, eger yavas
gidici olsun, Allah takdir etmis ise elbette bulucu olur.
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Gerc¢i son zamanlarda ¢ok asabi... Fakat bu, bir 6liim dirim miicadelesinin nihai
safhasina ne kadar benziyor. Ya kurtulacak ya batacak.” (Ayverdi, 2014: 190)

Bu sekilde “son zamanlarda kat'i bir intikal devresine girmis” (Ayverdi, 2014: 171)
olan Hasim’in dontisiimiiniin gergeklerle yiizlesmesine bagh oldugu ortaya konulur.
Dolayisiyla bir siire sonra da o bu durumu yasar. Hasim icten ice sevdigi Melek’in evde
olmadig bir giin onun odasina girerek yaptig1 Ali Feyyaz ile Aziz'in resimlerine gizlice bakar
ve gordiigli manzara karsisinda sinir krizi gegirerek rakip olarak gordiigli Aziz'in resmini
parcalar. Boylece Melek’in sevgisinin yoneldigi sahisdan kurtulmusgasmna iginde garip bir
huzur hisseder:

“Hasim, titreyen her bir zerresine ragmen yiiriidii ve levhanin ortiisiinii gekti:
- Algak, algak, alcak...

Ressam Hasim, hangeresini yirtan sesten korkarak sustu; fakat bu sefer aym
kelimeleri sinsi bir hing ve 6fkeyle tekrar ediyordu:

- Algak, algak, sen ha?

Hasim'in karsisinda konustugu tablo, Aziz'in bitmek iizere olan portresi idi ve
Melek bunda cidden muvaffak olmus sayilirdi. Iki geng ve atesli goz, muzaffer ve magrur
kendisine bakiyordu. Stiphesiz biitiin dmriince de bakacakti. Fakat ni¢in? Evet neden o bu
gozlerin ates sagnag altinda yanip kavrulacak, bu geng ve giizel basin kiiciik gorerek,
azametle bakmasina r1za gosterecekti? Demek ki Melek sevdigi adami bu kadar derin bu
kadar hurda cizgilerine ve yakalanmaz, secilmez niianslarina kadar goriip gostermeye
muvaffak olmustu. Demek ki Aziz'in sevdasi bir sel pervasizligi ile akip giderken, onu da,
beraberinde siiriiklemisti ve demek ki Hasim bu yaman hakikati gérmek icin o perdeyi
kaldirmais, rakibinin zaferiyle yiiz yiize gelmek icin bu odaya bir hirsiz gibi sokulmustu.

... Hagim, Aziz'in kor gibi sicak ve yumusak gozlerine bir daha bakti. Fakat artik
bakmayacak, bakamayacaktl. Yavasca sOvaleye dogru ilerledi ve tabloyu alarak
markdterinin sivri kdsesine garpt.

Kurtulmustu. Genis bir nefes alarak parcalanan portreye, bir katil hinci ve
intikam atesiyle kavrularak uzun uzun bakti. Evet kurtulmustu.” (Ayverdi, 2014: 203-205).

Korkulariyla yiizleserek icindeki miicadeleden kurtulmaya ¢alisan Hasim, aslinda
artik bir i¢ dengeye, “biitiin 1ztirabina ragmen bu son menzile varmaya g¢abaliyor”dur.
(Ayverdi, 2014: 203-210). O gergeklerle yiizleserek Onemli bir asama kat etmis, bir esik
atlamustir. Jung'un da belirttigi tizere insanmn ruhundaki “biitiinlesme her zaman dontistiim
ile birliktedir.” (Jung, 2015: 14). Bu agidan bu kriz onun igin “yeni gigira baslangi¢” (Ayverdi,
2014: 129) olur. Kargasa icinde kendisini tanima firsatin1 yakalar. Boylece bir siire sonra
sakinlesmeye baslayan Hasim gevresiyle siirekli tartismak yerine onlar1 dinlemeyi tercih eder.
Bu onun arkadaslar1 Ok¢u Bahaeddin ve Seniha’nin su diyalogunda sergilenir:

- Farkinda degil misin, Hasim son zamanlarda acayip bir basiret hamlesiyle
degisti gibi...

Sentha, kendi hissinin bir ucunu Okc¢u’da gormekle kuvvetlenmisti:

- Hakkin var...
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- Hasim, artik eskisi gibi bizden kagmiyor, kagar gibi goriinse de emin ol ki bu
bir nevi takip, bir nevi hasret ve istiyak...

- Onda bu istihaleyi yapan sebebi biliyor musun Okg¢u?
Bakigtilar. Onlar bu noktada da anlagmiglardi.

Sentha'nin dudaklari, Ok¢u'nun ¢oktan beri tahmin edip itiraf etmek istemedigi
bir stipheyi yavasca fisildadz:

- Belki bir ask, Okgu, belki bir ask!” (Ayverdi, 2014: 211-212).

Boylece ondaki degisimin kaynagimin ask oldugu, ask ve 1zdirabin bir siire sonra
onun ruhunda bir temel doniisiim yasanmasina sebep oldugu vurgulanir. Dolayisiyla agk,
hayal kiriklig1, 1zdiraplar onun igsel doniisiim yasamasini saglayan birer unsur olarak
karsimiza gikar. Asgk idrakini agarak ayrintilar1 fark ettirmis, onu terbiye ederek bu yolda
glizellik-cirkinlik, iyilik-kotiiliik vb. ayrimlari 6gretmistir. Yine Hasim’in ruhi yapisini bir
hedefe yonelterek diisiincelerinde de motivasyonu saglamistir. Dolayisiyla bu duygular ona
rehberlik ederek islenmis ruhun ortaya ¢tkmasinda birer egitim arac islevi goriir:

Sema 2:
hayal kiriklig

Anlati sahsinin Z‘, —\>A
i¢ diinyast \ /

vicdan azabi (1zdirap)

agk olgunlasma

Bu sekilde ruhunu terbiye edip doniistiiren bu asamadan sonra Hasim’in daha
kararli, sorunlarina yonelik sogukkanli bir ¢6ziim arayisia yoneldigi goriiliir. Bunlar onun
olgunlasma asamasina dogru gittiginin birer gostergeleridir. Bir anlatida hikayenin olusumu
bir doniistimiin varligimi gerekli kilar.

4. i¢sel Dengelenme (Olgunlasma, islenmis Kisilik)

Anlatidaki temel doniisiimden sonraki asamada anlati temel sahsinin hayat
felsefesindeki degisim onun davranislarina da yansir. Bundan sonra Hasim bir kabullenme
evresine gecer. Kendisiyle ve endiseleriyle yiizlesen Hasim'in ruhunda bir degisim ve
durulma dikkat ¢eker. Boylece o, artik eksik yonlerini, hatalarini kabullenir ve Seniha’ya itiraf
eder:

“-Benim de hatam bu iste. Ne oldugu bilememek. Fakat bilmemek de iki kisma
ayriliyor. Biri senin kocaninki gibi, bilmediginin farkinda olmamak, biri de benimki gibi
bilmedigini kabul ve itiraf etmek. Evet ben bilmedigimi biliyorum, Siret ise bilmedigini
bilmiyor.” (Ayverdi, 2014: 220).
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Bundan sonra kendisini tanimasma ve olgunlagsmasina yardimci olan temel
sebepleri de su sekilde agiklar:

“- Yalniz sunu sdyleyeyim ki bu diinyada insan1 terbiye eden iki kuvvetli amil
var: 1zdirap yahut vecd derecesine yetmis bir ask!

Simdiye kadar birbirini tutmayan birbirinin z1dd1 olan pek ¢ok fikirler, kafamda
saltanat stirdii ve neticede hepsi de birer birer son buldu.” (Ayverdi, 2014: 224).

Anlati sahsmn igsel gelisimi tamamlandiginda uyumsuzluklarin yerini uyum
siireci alir. R. S. Crane’e gore, “karakter yapilarinda temel ilke, roman bagkisisinin ruh
yapisindaki degisme siirecidir; bu degisme siireci, olaylar dizisinde somutlastig1 gibi,
karakterin duygu ve diisiincelerinde de agikca ifade bulur.”(Stevick, 2010: 133). Duygu ve
diisiinceleriyle muvazenesizlikten kurtuldugunu belli eden Hasim, bu noktada artik ¢evresini
dinlemeye onlarimn olgun tavirlarin1 6rnek almaya itina gosterir. O da yillarca kendisini gizlice
seven “sendeki insanlik ve feragatin sarhosuyum Seniha... Sen agkini yirmi sene saklamak
kudretini gostermissin” (Ayverdi, 2014: 242) dedigi Seniha’nin olgunlugunu takip ederek
icinde bir denge kurmaya calisir. Bu sebeple de sevdigi kadin Melek’in rakibi olarak gordiigii
Aziz’den ayrilmasini beklerken, onun bir anda Ali Feyyaz ile evlenmesini bir miiddet siiren
saskinliktan sonra kabullenir. Hatta onlar1 ziyaret etmeye karar verir:

- Telaslanma Cemile, sen gitmesen de ben gidecegim. On bes senedir degil
ylizlinti gérmek, ismine bile tahammiil edemedigim adamin evine ben gidecegim. Hem de
hayatimda higbir yere gitmedigim bir zevkle gidecegim.” (Ayverdi, 2014: 246).

Boylece geldigi kisisel gelisimini acik¢a ortaya koyan Hasim, bundan sonra
ruhundaki durulmay1 Seniha’nin 6giitlerini dinlemekle pekistirir. Onunla tartismak yerine su
sozlerine kulak verir:

“Seninle ytiikseldim, zira bana agki 6grettin, sana takildim ve ilerleyemedim, zira
agki bir viicida mukayyet bildim. Halbuki insanin hilkati, kendi gibi bir insanin sevgisinde
oyalanip kalmak icin diiziilmemis Hasim... Meger ask yolunda insan bir menzilmis...
Fakat durulmasi degil, atlanmasi lazim gelen bir menzil, hakikate ulastiran bir koprii. Geg,
ondan da ge¢, yalniz agkta dur, son menzil budur, onda karar et!

Eger yolcu, kondugu menzillerden gécmese, asil varacagi yeri nasil bulur? Ben
de zevk konaklarindan, alkis, sitdyis duraklarindan ayrilmadan son menzilime nasil
ulagabilirim?” (Ayverdi, 2014: 248).

Bu sozlerin yol gostericiliginde hirslarindan vazgecis/ ruhundaki dirilis
arasindaki dengeyi kurmayi basaran Hasim, gecmesi gereken asamalardan gecerek
sahsiyetinde bir gelisime ulagir. Burada degisen Hasim’in hayat1 degil, hayata bakis agisidur.
Zira o gergekleri kabullenip sikintilarini asabilmeyi basarir. Ancak bu durum bir asamalar
zinciri halinde okura sunulur:

Sema 3:
Baslangic hali / I¢sel gelisim (kargasa ve degisim siireci )/ Esik (Déniisiim) / Sonug hali

(islenmemis kisilik) (Olgunlagmis Kisilik)
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Romanda anlat1 6ykiistiniin sunumu bir kargasa stireci halinde yansitilir. Bu sekilde
olaylar dizisi anlatiy1 olustururken karakteri gelistirir. Roman, anlat1 sahsimin son menzili olan
olgunluk diizeyine dogru ilerlerken anlat1 da belli safhalardan gecerek son hal olan estetik
terkibine ulasir. Burada karakterin “olgunlasma siirecinde gecirdigi asamalar ve ulastig1
kisilik” (Bayram, 2007: 22) s6z konusudur. Bu agidan “son menzil” bir semboldiir. Zaten W.
Y. Tindall'in ifade ettigi iizere, “sembol, temsil ettigi manadan ayrilmaz; ¢iinkii sembol, temsil
ettigi seyin kendisidir veya bir gesit kisaltma ile biitiinii temsil eden pargadir.” (Stevick, 2010:
301). Boylelikle “son menzil” anlatinin sonunda ortaya ¢ikan temel olusumu ve sahsin son hali
olan olgunlasma durumunu ifade eder. Hasim’in baglangigta ruh halindeki parcalanmishktan
roman sonunda ruh biitiinliiiine erismesi gibi, anlati1 icinde yer alan ¢oklu unsurlarin da
anlatinin sonunda bir mesaj verecek sekilde bir araya geldigi goriiliir. Son menzil denen son
duruma gidisle hikayenin varli§1 ortaya konuldugundan dolay1 romanin akis1 o yone dogru
olur ve sonug asamasina ulasilmasiyla da tamamlanmis olusum ortaya ¢ikar.

SONUC

Ruhi bir egitimden ge¢me stirecinin dykiisiiniin sunuldugu Samiha Ayverdi'nin “Son
Menzil” adli romaninda, bu siirecin ifadesi olan anlati asamalarinin basarili bir sekilde
sergilenilisi estetik bir terkibin ortaya ¢ikmasini saglar. Romanda karakter sekillenirken
aslinda metin de bicimlenir. Boylece arayis halindeki temel sahsin son menziline ulasma
hikayesinin anlatildigi romanda anlatinin temel kalib1 da ortaya ¢ikmus olur. Zira, eksikliklerin
biitiinliige kavustugu sonug kisminda metin de tamamlanmuis bir yap1 arz eder.

Bu agidan roman boyunca sahit oldugumuz mantiksal bir dizi olusturan asamalar,
aslinda anlatiy1r olusturan parcalardir. Romanda da “son menzil” sembolii, eser sahsi
agisindan karakterin ve anlatinin gelisiminin tamamlanma safhasini temsil etme islevine
sahiptir. Anlati sahsinin iradesinin giliclenmesinde yasanilan asamalar, metnin sistemli
isleyisini saglar. Eserin sonunda temel sahis agisindan gelinen son nokta, gecilen asamalarla
metnin sonundaki temel yapiy1 ortaya koyar. Dolayisiyla anlati sahsi, varligi {izerinde
yogunlasip insan ruhunu yticelten duygulara ulasirken anlati da ayni olgunlasma siirecinden
gecerek estetik bir terkip haline gelir.
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