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Ozet

Anahtar Kelimeler

Osmanli Imparatorlugu'nda XIX. Yiizyila kadar salvar, ig
gomlegi, entari, kaftan ve hirkalar giyim {irtinleri olarak
kullanilmistir. Osmanli kiyafetlerinin en 6nemlileri arasinda
kaftanlar ve entariler yer almaktadir. Kaftanlar, Osmanh
imparatorlugu’nda Padisah’larin g¢alisma hayatina yonelik
olarak kullandiklar1 bir nevi tiniformalardi. Bu tiniformalar
birer giyim {iriinii olmalarinin &tesinde Imparatorlugun
glicinii ve itibarim1 temsil eden ozelliklere de sahipti.
Osmanli Padisah kaftanlari degerli kumaslari, aksesuarlars,
desenleri, dokuma ve motif Ozellikleri a¢isindan sembolik
degerler tasimaktaydi. Rumi, palmet, hatai, lotus, lale,
karanfil, stimbiil, giil, nar, elma, saz tislubu, Tiirk rokokosu,
¢inar yapragl, hanger yapragi, kozalak, aga¢ ve cark-1 felek
en Onemli bitkisel motifleridir. Bu arastirmada, dokuma ve
motif Ozellikleri agisindan sembolik deger olarak Osmanh
Padisah kaftanlar1 ve sifreleri hakkinda bilgi verilmistir.
Kumas dokumalarinin teknik Ozellikleri, tilke, sehir,
malzeme ve tekniklerine gore isimlendirilen kaftanlar
padisah giysileri {izerinden degerlendirilmistir. Kaftanlarda
kullanilan kumaslarin dokuma ve motif 0zellikleri, tilstmh
ve sifreli olarak dokunan padisah kaftanlarinin sembolik
ozellikleri, Padisah’'in temsil ettigi giiglerin, kaftanlarda
kumas desenleri olarak nasil sembolize edildigi, Osmanli
padisahlarinin diisman, nazar gibi gesitli durumlardan
korunma ve sifa bulma 06zellikleri, 6zel tilsimlarla ve
sifrelerle hazirlanmis gomleklerin tizerindeki sembollerin ne
kadar derin anlam tasidiklari gibi konular irdelenmis ve
gorsellerle anlatilmaya galigilmugtir.
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In the Ottoman Empire XIX. Up to a hundred years old Caftans of the Padishah
shalwar, inner shirt, entari, caftan and others have been used Weavin g an d Motifs
as clothing products. Caftans and inscriptions are among the Talisman
most important of the Ottoman attire. The caftans served as a Code
sort of uniform used by the Ottoman Empire for the working Symbol

life of the Padishah. Caftans, besides being a clothing
product, also had the characteristics that represented the
power and prestige of the Empire. The Ottoman Padishah
caftans carried symbolic values in terms of valuable fabrics,
accessories, patterns, weaving and motif features. The most
important plant motifs are rumi, palmet, miso, lotus, tulip,
carnation, hyacinth, rose, pomegranate, apple, saz style,
Turkish rococo, plane leaf, dagger leaf, cone, tree and wheel.
In this research, information about Ottoman Padishah
kaftans and their ciphers was given as symbolic value in
terms of weaving and motif characteristics. The technical
characteristics of the fabric weavings were evaluated
according to the country, city, materials and techniques, and
the caftans were evaluated over the Padishah clothes. The
symbolic characteristics of the Padishah’ caftans, which are
woven and motif features of the fabrics used in the caftans,
the symbolic characteristics of the Padishah 's caftans, how
the powers represented by the Padishah are symbolized as
cloth patterns in the caftans, the features of the Ottoman
Padishahs to protect and heal from various situations such as
enemies and evil, The depths of the symbols on the shirts
have been studied and tried to be explained visually.

GIRiS

Kaftan, tanim olarak, genelde ipeksi kumastan yapilan uzun siislii giysidir.
Arapca onur giysisi anlamina gelen 'khilat' dir (Atasoy vd, 2001). Bir beylik olarak 1299'da
tarih sahnesine ¢ikan Osmanlilar, ilerleyen donemlerde siyasi ve kiiltiirel agidan hizli bir
gelisme gostermistir. Osmanli  imparatorlugu koklii bir gelenegin tasiyicist olarak
Selguklulardan devraldig: kiiltiir mirasiyla birlikte, Anadolu'da karsilastifi cesitli
uygarliklardan gelen etkileri de kendi benliginde erittikten sonra kullanmistir. Anayurttan
getirdikleri sanat anlayisini, Anadolunun eski uygarliklarindan gelen, gelenek ve
gorenekleri ile zenginlestirmis ve bu sentez sonunda kendisine has bir Tiirk sanat1 iislubu
ortaya ¢ikmustir.

Osmanli Imparatorlugu'nda saray yasantisina gecip, gogebe hayattan uzaklasilmaya
baslaninca, yerlesik diizenin de getirdigi Ozelliklerden olsa gerek, kiyafetlerde ve
dokumacilikta farkliliklar bas gostermistir. Halk, saray mensuplar1 ve azinliklar kendi smaf
ve statiilerini belirten kiyafetler giymistir. Bugiin miizelerimizi dolduran pek cok kiyafet,
saray mensuplarina ait giysilerin bir boliimiinii teskil etmektedir (Oz, 1946:8).Osmanli'da
kaftan, i¢ ve dis giysi olarak, gorevlerinde basarili olan kisilere hediye edilmistir. Padisahin
basta sadrazam olmak {izere devlet gorevlilerine, bunlardan daha alt kademede bulunanlara
riitbe aldiklari, bir ise atandiklarinda ya da yaptiklari isin begenildigini gostermek igin
hediye olarak verilmistir (Ozo6n, 2004), (Sekil:1).
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Resim 1. Rumi motifli serenk kumasindan Yavuz Sultan Selim’in Kaftani, XVI. Yiizyil
Topkap: Saray1 Miizesi (Tezcan, 2002: 20)

Kaftanlar (Hil'at)lar degerine gore derecelenir ve baska baska adlar alirdi. “Cok
degerli hil’at” anlamina hil’at-i fahire s6zii ¢cok kullanilirdi. Hil’atlar Osmanli saray hayatinin
vazgecilmez parcasiydi. Bir sehzadenin ya da elginin ziyareti, bir askeri seferin baglangici
veya saltanat ailesindeki bir kutlama igin dini bayramlarin bir parcas1 olarak sunulurlardi.
Incelenen belgelerde bu giysilerin farkli amaglar igin yapildig1 goriilebilmektedir. Ornegin;
Inam, hediye ve 6diil i¢in, alinan hediye anlaminda, tasadduk, Dini bagis anlaminda, iydane.
Hil’atlar genellikle verilen kisinin konumuna ya da iletilmek istenilen onurun derecesine
gore renk ve kalitede dokunurdu (Atasoy, Denny vd., 2001).

Hil’atlar degerli kumasglardan yapilmakta ve ¢ogu zaman iglerine pahali kiirkler
gecirilmekteydi. Bunlar (17.yy.da) Istanbul’da bu iste uzmanlasmis olan ve yalnizca
padisahin hesabina calisan 105 terzi tarafindan yapilmaktaydi. Kaftanlarin dokumalarinda
ve kumaglara yapilan siislemelerde, cesitli sekiller ve motifler kullaniliyor bunlarin igine
disaridan bakinca anlasilamayan sekilde sifreler yerlestiriliyordu. Renk ve desenlerin 6nemli
oldugu kaftanlar 6zellikle padisahlar igin sifreli ve tilsimli olarak {iretiliyor, Padisahlar: tiirlii
kotiiliiklerden korumak amaglaniyordu (Mantran, 1991). Osmanli Padisahlarimin ayet, hadis
ve sembollerle siislii her biri ii¢-dort yi1lda dokunan tilsimhi gomleklerinin sirr1 ¢oziilmeye
calisithyor. Uzmanlar, gomleklere islenen sifrelerin Osmanli tarihine 1sik tutacagina
inanmaktadir. Osmanli padisahlarmin savasta galip gelmek, nazardan korunmak ve sifa
bulmak icin giyindikleri tilssimli gomleklerin {izerindeki harf ve rakamlarin isaret ettigi
anlam simdilik tam anlamiyla ¢6ziilmiis degil. Ustelik ¢oziilemeyen yalnizca sifreler degil,
kumaslarin nasil olup da 8 bin ¢6zgii ipiyle dokundugu da anlasilabilmis degil. Gomleklerin
sifresini ve dokuma tekniginde kullanilan formiilii bulmak ise merak tatmininden daha ote
bir anlam tasiyor. Amag, altin oranlarimi Tiirk tekstilinin hizmetinde kullanmak. Tilsiml
Padisah gomleklerinde bulunan, ayet ve dualar1 aymn esref saatini hesaplayarak islemeye
baglanildigini, bitimininde yine ayimn esref saatinin hesaplanarak bitirildigi anlasilmaktadir
(Tezcan, 2011).

Bugiin bu kaftanlar dokumalarindaki farklilik ve kumaslara islenen motiflerin
ayricaligr ile biiyiik bir arastirma, inceleme konusudur. Kaftanlardaki sifreler arastirilip
incelenerek detaylari ortaya ¢ikarilmaya ¢alisiimaktadir.

1. Osmanli Padisah Kaftanlarinda Kullanilan Dokumalar

Osmanl Imparatorlugu déneminde dokunmus olan kumaslarin tiirleri ¢ok fazladir. Bu
dokumalar iilke, sehir, malzeme ve tekniklerine gore isimlendirilirler;
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Dokundugu iilkeye gore; Halep Kumasi, Sam Kumas:.

Dokundugu yer ve teknige gore; Bursa Kadifesi, Uskiidar Catmasi, Ankara Sofu, Bilecik
Catmasi.

Dokundugu yer ve kullanim yerine gore; Trabzon Kusagl (Akpmarli, Balkanal,
2009:182).

Usta ya da bir baskasinin adiyla adlandirilanlara gére; Selimiye, Mecidiye, Ahmediye.
Dokuma teknigine gore; Tafta, Kutnu, Kadife, Atlas.
Teknige ve malzemesine gore; Kutnu, Telli, Tarakli Atlas, Telli Hatayi

Renk sayisina gore; Serenk, Hefrenk Desene gore; Benekli, Deve Tabani, Cimarli
Hatayi’'dir” (Giirsu, 1988: 21, Akpinarli, 1996: 14-15).

Desenli ipekli kumaglar, Osmanli devletinin en giiglii ve en karakteristik sanat tirtinleri
arasinda yer alirlar. Diplomatik hediye olma oOzellikleri ile ipek kumaslar yabancilar
goziinde Osmanlinin giiclinii temsil eder duruma gelmistir. Diger taraftan ipekli kumaslar,
Osmanli devlet torenlerinde ve yiiksek siuf kiiltiirii iginde statii gosteren ve devlet
gorevlilerinin 6deneklerinin bir boliimiinti olusturan 6nemli bir role sahiptir (Atasoy,
Denny, vd. 2001).

Tirk kiltiir ve zevkinin biitlin inceliklerini {izerinde toplayan Osmanli dokuma ve
kumaslar gesitli sekilde gruplandirilir. Arastirmada bu gruplar igerisinden yalniz saraya ait
kumaslar ve Osmanli padisah giysileri incelenmistir.

Halkin giyim bigiminden, yasayisindan tamamen farkli durumda olan padisah, hanedan
ile Saray mensuplarinin elbiseleri igin 6zel olarak dokutturulan kumaslara «Saray
Kumaglar1» denir. Bu gruba siiphesiz Osmanli Saraylarmin tefrisi igin dokutturulan
kumaslar1 katmak gerekir. Yalniz Sarayin gereksinmesini karsilamak icin bu tezgahlar ¢alisir
ve bagka is gormezlerdi. Buna benzer kumaslara halk i¢in ¢alisan diger atolye imalatinda
rastlansa bile, Saraya ait kumaslar gerek stisleri gerekse kullanilan malzemenin zenginligi ile
digerlerinden {istiin olurdu. Padisah ile Sarayl tiim giysilerinin belli kurallara bagli kalmasi
nedeniyle, 6zellikle Padisahin giinliik kiyafetlerinde, toren elbiselerinde kumas cinsine ve
desenlerine biiyiik titizlik gosterilmesi, Saray tezgahlarinin gelismesinde ©nemli rol
oynamistir. O donemde {ilkede en c¢ok faaliyet gosteren Bursa tezgahlari olmustur.
Kaynaklara gore ¢atma, kadife, atlas, ¢uha, kemha gibi cinslerin en giizel 6rnekleri burada
verilmistir. Bu kumaslarm {inii o yillarda Macaristan, Lehistan, Fransa ve Italya’ya kadar
yayilmistir. Tamamiyle Tiirk desenlerini, Bursa kumaslarmi ve Istanbul kumaslarii
atolyelerde biiyiik bir hizla dokuyarak diinyanin onde gelen iilkelerine pazarlamiglardir.
Hatta tezgah sayisi Oylesine bir hizla artmustir ki, sonunda bunlar1 smirlayici hiikiimler
¢ikarma zorunlulugu dogmustur.

Istanbul’'da kurulan atolyelerin ipekleri Bursa’dan alinir, atki ve ¢ozgii ipeklerinin
hazirlanmasi Bursa’ya birakilmisti. Ciinkii dokumacilik i¢in en iyi ipek ipligi Bursa'da
hazirlantyordu. Osmanli Imparatorlugunun en deger verilen kumast seraser idi. En iyi tiir
kumasgin Istanbul’'da Saraya bagl tezgahlarda, seraserci baginin nezaretinde dokundugu ve
adina da (Istanbul Seraseri) denildigi bilinmektedir (www.osmanlimedeniyeti.com). 16.
Yiizyllda Bursa'da Tiirk dokumaciliginin ¢ok inkisaf ettigini belgeler tanimlamaktadir.
Padisah giysilerinde kullanilan kumaslar, dokuma teknigi ve kullamilan malzeme cesidi
itibariyla atlas, catma, seraser, serenk, selimiye, kemha ve gezi adlartyla anilmaktadir. ik
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zamanlar sade olan padisah giysileri sonradan albeni 6zellikleri arttirilarak daha daha gok
dikkat ceker hale getirilmistir. I¢i kiirklii, dis1 seraser, atlas, gezi gibi degerli kumaslardan
yapilan uzun kollu (yen), 6nden acik, kiymetli taslarla siislii, diigmeli ve yanlar1 yirtmacl
“kapanice” isimli kaftanlar ice ve disa giyilmek iizere iki cins olarak yapilmustir. Disa
giyilenler “Merasim Kaftanlar1”dir. Bunlar altin telli ¢catma veya seraserden yapilmis olup
kol tizerinden, omuzdan asagiya kaftan boyu kadar ikinci bir kol (yen) tagimaktadir. Yen'in
goriiniige ihtisam katmak ve Osmanli Imparatorlugu merasim usuliine gore bayramlarda ve
culGislarda 6piilmek gibi tarihi bir rolii ve simgesel degeri vardi.

Tanzimat (1839)' dan sonra yukarida belirtilen bu geleneksel adet kalkmis ve taht sagag:
opiilmeye baslanmustir. “Topkapr Saray:1 Padisah Elbiseleri koleksiyonunda sergilenen IL
Beyazit'in ¢ok renkli, bitkisel motifli kemha kaftan: ile IV. Murat'in kirmizi zemin {izerine
sirma motiflerle islenmis kemha kaftani Tiirk Dokuma Sanatimin taninmis Ornekleri
arasindadir” (Altay, 1979).

Padisah kaftanlarinda en fazla kullanilan kumaslar;

1. Atlas: Ince ipekten sik dokunmus diiz renkte Sert ve Parlak bir kumasgtir.
Umumiyetle kirmizi renkte dokunurdu. Padisahlara yapilan kaftanlarda en ¢ok
kirmizi, mavi, yesil renklileri tercih edilmistir. Atlas tel adedine ve dokunusuna gore
kiymetlenen bir kumastir. Padisahlara mahsus giyim egyasi arasinda atlas tan
kaftanlar nazar1 dikkati ¢ekecek ¢ogunluktadir (Altay, 1979).

2. Seraser: COzgiisii ipek, atkisindan altin alagimli giimiis tel veya dogrudan dogruya
giimiis tel kullamlarak dokunan kumastir. Osmanli Imparatorlugu tegsrifatinda
seraser ust hilati, ihsan olunan hilatlar arasinda en basta geleni ve degerlisi idi.
Tesrifat risale ve vesikalarindan hangi merasimde kimler seraser {iist hediye
edildiginin tespiti miimkiindiir. En iyi cinsinin Istanbul’da Saraya bagli tezgahlarda
Seraserci basinin nezaretinde dokundugu ve adina da Istanbul Seraseri denildigi
bilinmektedir. Seraser’in bu diiz cinslerinden baska ¢icekli olanlar1 da vardir. Bunlara
cigekli seraser veya Karhane-i Hassa defterindeki kayda gore Seraser-i miizehhep ad1
verilmistir. Diiz seraser ile Miizehhep (cigekli) olanlar1 arasinda dokumada farklar
bulunmaktadir. Diiz seraserlerde atki olarak kullanilan altin alistmli giimiis vardir
(Oz,1946:44).

3. Hati: XVI. ytlizyihin ikinci yarisindan sonra rastlanan bu kumastan genelde
padisahlara dis kaftan1 yapilmistir. ipek ve klaptanla dokunmus sert bir nevi kumas.
Cozgiisii ham ipekten olup kumasa istenilen sertlik bununla verilmigtir. Atkis1 ise
biiktimlii iki ipek teli ve bir klaptanhdir. (Klaptan: Egirme cark: ile eski ta’birle
dolapla-sarilan sirma veya tel ile karisik veya pamuk iplik.) On altinc1 yiizyil ikinci
yarisindan sonra rastlanan bu kumastan umumiyetle Padisahlara dis kaftam
yapimistir. 1687 tarihli bir telhiste (Oz,1946:10).

4. Cuha: Bunlardan padisahlara ve sehzadelerine giyim esyasi yapildigini muhtelif
kaynaklardan 6grenmekteyiz. Cozgii ve atkisi yiin yapagindan egirilmis iplikten,
havli, diiz renkte ve sade, tok kumas. On besinci yiizy1l ortalarindan itibaren en iyi
cinsinin Selanik fethedilinceye kadar Egin'de dokundugunu ve bunlardan
padisahlara ve sehzadelerine giyim esyasi yapildigini elimizde bulunan II. Mehmet'e
ait dort kaftan ile muhtelif kaynaklardan 6grenmekteyiz.

5. Gezi: XVIL. yilizyilldan itibaren goriilen “gezi”den padisahlara dis kaftanlar:
yapilmistir. Cozglisii ipek, atkis1 ipek ve iplik karisig1 stk dokunmus hareli kumas.
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(Cozgiliye nazaran atki birkag kat ipek ve iplikle karisik ve bir arada dokundugundan
atkilar ince c¢ozgiiler arasinda kalin olarak farkedilmektedir. Kumasin haresi,
dokunduktan sonra, iki kizgin (Eski tabirle mengene) silindir arasinda ezmek ve
sirtmek suretiyle elde edilir. On altina yiizyildan itibaren goriilen Gezi'den
Padisahlara dis kaftanlar1 yapilmstir.

6. Kemha: Cozgiisii ve atkisi ipek, {ist sira atkisinda ayrica altin alasimh gtimiis veya
dogrudan dogruya giimiislii klaptanla dokunmus ipekli kumasa verilen isimdir.
Seraser ile farki, tel yerine klaptanla dokunmus olmasi, renk, desen itibariyle daha
zengin bir hiiviyet tasimasindadir.

7. Kadife: Cozgiisii ve atkis1 ipekten olan havli kumas. Atkisinda klaptan bulunanina
telli kadife denilir. Kadife’'nin havi, esas ¢ozgiilerin arasinda olan fazla ¢ozgiilerden
yapilir. Bunlar kumasin yiiziine atkinin bulundugu yerlere yerlestirilen teller
vasitastyle gekilip ¢ikarilir, sonra diizlenir. Tiirk kumaslar1 arasinda kadifeye 15"inci
ylizyll ortalarindan evvel rastlanmaz. Esasen bu zamana kadar disaridan
ithal edilen ipekle ¢alisildig1 bilinmektedir.

8. Selimiyye: Cozgii ve atkisi ipekten olup umumiyetle boyuna yollu ve kiigiik
ciceklidir. Cigeklerinde bazen klaptan da kullanilmistir. Bu cins kumastan elimizdeki
en eski parca I. Mahmud’a ait bir kaftandir. Daha evveline ait giyim esyas: tespit
edilemediginden bu padisah zamaninda dokunmaya baglandigina hiikmolunabilir.

Tirk kumaslar1 ve kadifeleri incelenince, renk ahenginin hayret edilecek kadar giizel
oldugu goriiliir. Bilhassa XVL-XVIL yiizyillarin Tirk kumaslarindaki renk variasyon ve
niianslarmi, diger milletlerin kumaslarinda gormek imkansizdir (Altay, 1979).

2. Kaftanlarda Kullanilan Kumaslarin Dokuma ve Motif Ozellikleri

Topkapr Sarayr Miizesi'ndeki Padisah elbiseleri, kumas ve kadifelerin cesitliligi ve
zenginligi su sekilde siralanmaktadir. Sultan Mehmet: 21 adet Kaftan, Kanuni Sultan
Siileyman: 77 adet Kaftan, Ahmet I: 13 adet Kaftan, Osman II: 30 adet Kaftan, ayrica 27 adet
Kaftan. Topkap1 Sarayr Miizesi'nin Padisah Elbiseleri koleksiyonunda sergilenen yaklasik
2500 parga esyanin ¢ogunu, saray i¢in dokutulmus en agir ve en giizel kumaslardan yapilmis
kaftanlar tegkil etmektedir. Biitiin bunlar1 rutubetten korumak i¢in Dhumudite pretemna
type 10 cihazi kullamilmaktadir. Bu rutubet onleyen aletle binanin nemi alinarak, kumaslar
icin gerekli olan rutubet derecesi 57 ye ayarlanmistir (www.osmanlimedeniyeti.com).

2.1. Tiirk Kumas Desenleri ve Dokuma Ozellikleri

Osmanlilar, Beylikler Donemi'nde, Selguklulardan devraldiklar: ileri diizeyde bir
dokumacilik bilgisine sahipti. Devletin zamanla zenginlesmesi, her alanda oldugu gibi
kumas sanatina da yansimistir. XIV. yiizyllda dokumacilikta oldukga biiyiik motifler
kullanilmis ancak bu az sayida yapilarak canh renklere yer verilmistir. XIV. Yiizyildaki
Dokumacilikta desenler bir yiizyil 6ncesine nazaran daha kiigiik fakat kullanilan renk adedi
daha fazladir. Tiirk kumaslari ince, karakteristik muntazam desen anlayisina ve miikemmel
dokuma teknigine XV. ytlizyilda ulagmustir.

XV. Asirda Renk sadeligi acisindan Iran kumaslarindan ayrilir. Bu asirda en ok
kullanilan renk, kirmizinin tonlar1 ve mavidir. Sar1 ve yesil az kullanilmistir. Altin ve ipek ise
birlikte kullanilmaya baslanmistir (Yatman, 1945: 21) Bu donemde kumas desenleri XIV.
ylzyila nazaran kiiglilmiisse de yine iri diizenlemeler devam etmistir. Ancak aradaki
bosluklarda daha ince islenmis bitkisel siislemelere rastlanir (Salman,1998:147). Osmanh
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Imparatorlugu biitiin sanat dallarinda oldugu gibi kumas sanatinda da zirveyi yasadigi bu
ylizyilda; Iri palmet motiflerinin igini dolduran kiigiik bitkisel motiflerle siislenmis kaftanin
i¢i de sar1 pamuklu bir astarla kaplanmistir (Yetkin,1993:329-342).

XVL Asirda Dokumacilik, Osmanli kumas dokumaciligmmin en parlak dénemi XVI.
ylzyildir. Bursa, Istanbul, Bilecik, Denizli, Kastamonu, Ankara, Amasya, Karaman gibi
sehirler tam bir dokuma merkezi haline doniismiistiir. Osmanli, ekonomi ve sanatta en giiglii
donemine bu asirda ulasir. Kumaslarin ve desenlerin en zengini bu devirde dokunmustur.
Lale, karanfil, siimbiil, ¢inar yapraklari, bahar dallari, nargicekleri ve narlar, kivrik dallar
arasinda hanger yapraklar1 XVI. ylizyilin en ¢ok sevilen ve sik kullanilan motifleridir. Bu tiir
nattiiralist ¢igeklerin dis kontiirlerinin belirgin olarak ¢izilmesi ise Osmanli kumas desenlerini
diger iilke kumaslarindan ayiran en belirgin 6zelliktir. Bunlarin yam sira {i¢ benek, stilize
bulut ve ikisinin birlikte kullanildig1 ¢intemani olarak hayvan figiirlii kumaslara da
rastlanmaktadir (Tezcan,1995:158)

Desenlerin ¢ogu sonsuzluk fikrinde diizenlenmistir. Motifler bir araya getirilirken belli
semalar, kartus ve madalyonlar kullanilmistir. XVI. ylizyilin saheserleri olarak bilinen iki
onemli kaftan daha vardir ki bunlar sazyolu iislubunda bir desenle dokunmustur. Ik bakista
desenleri itibariyle birbirine ¢ok benzeseler de, birinin zemini agik renkli, digeri koyu
renklidir. Ayrica koyu renkli olan, uzun kollu, agik renkli olani kisa kolludur Agir altinl
kemhadan hazirlanan bu kaftanlarin desenleri 6zel olarak hazirlanmis ve dokunmustur
(Yetkin,1993:329-342). XVI. yiizy1l kumaglarinda rumiler ve bitkisel siislemelerin bir alanda
kullanildig1 degisik orneklere de rastlanir. XVL ytizyil Tiirk kumas sanatinin en ileri gittigi
devirdir (Salman,2011: 20). XVIL yiizyilda yine gesitli kanunname ve fermanlarla kumas
dokumacilig1 zaman zaman kontrol altina alinmaya calisilmistir. Bu asirda Istanbul, Bursa'y:
geride birakmis faal bir dokuma merkezi olmustur. Kadifelerin kalitesinde bir diisiis oldugu
goriiliir. Gittikge bozulan Osmanli ekonomisine baglh olarak altin ve giimiis tel kullanimi
fermanlarla, en aza indirilmistir. Desenlerdeki ¢0ziilmeler, madalyon ve yollardaki
ayrilmalardan sonra, bir kokten veya vazodan c¢kan cicekler yiizeyleri doldurur
(Tezcan,1995:158). XVIII ve XIX. Asirda Dokumacilik, Devletin gerilemesi bu ytizyillarda
daha da artmustir. III. Ahmet yayinladig: bir fermanla sirmali kumas {iretimini yasaklamustir.
Sadece saray igin sirmali kumas tiretilmistir. Devrin minyatiirlerinde de desensiz diiz
kumaslar1 daha sik gorebilmekteyiz. Avrupa etkileri ise her gegen giin daha da artmus, gerek
kumas ithalati, gerekse Barok tarzi motifler Osmanli el dokumaciligini sarsmaya baslamaistir.

Lale Devri'nde yine eski giinleri yad edecek giizellikte kumaslar tiretilmeye calisilmus,
Padisah kaftanlarinda bol miktarda lale motifleri kullanilmis ve Lale motifli kaftanlar
sarayda ayni1 zamanda hediye olarak verilmistir. Lale motifli kumaglar yabanc tiiccarlar
tarafindan ilgi gormiistii (Oz, 1952: 44). XVIIL yiizyilin 2. yarisindan XIX. yiizyiln sonuna
degin kiicilik ve yollu kumaglar goriiliir. Yollu kumaslarin en giizel 6rneklerini Selimiye’de
dokunan Selimiye kumaslarinda buluyoruz. Imparatorlugun muhtelif sehirleri, kendilerine
gore, degisik dokumalariyla iin yapmislardi. Bursa ipekli ve kadife kumasglariyla, Istanbul
Saray icin dokudugu litks kumaslar1 ve “diba” adi verilen atlas kumaslariyla, Bati
Anadolu'da Bergama, Soma, Denizli pamuklu dokumalariyla, Ankara “sof” adi verilen
ylnliileriyle, Sakiz adasi yine atlas kumaslariyla, Amasya “benek” adi verilen desenli
kumaglariyla anilmaktadir (Altay,1979). XIX. yiizyil halk giysilerine baktigimizda, diiz
kumaglar, ince ve kalin ¢ubuklu yollu kumaslar, basit kiiciik ¢igekli kumaslar veya ikat
tekniginde boyanarak dokunmus kumaslar en ¢ok karsilastigimiz 6rneklerdir (Salman,2011:
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20). Tirk kumaslarinin desenleri ve dokuma o6zellikleri gegen zamana ve kullanicinin
ozelligine gore degisiklik gostermistir.

2.2. Kumaslarin Motif Ozellikleri

XIV. ytizyilda iri kozalak, ¢inar yapragi, nar motifleri bu ytizyilin karakteristik 6zelligini
tasir. Kumaslarda goriilen desenler arasinda giil, karanfil, menekse gibi gigeklerin az stilize
edilmis Orneklerini, iri yaprakli desenlerin yami sira sade ve diiz renkli kaftanlar1 da
bulabiliriz (Sekil:2).

Resim 2. Lale ve i¢ ice gecmis Nar motifli ipek (www.megep.meb.gov.tr).

XV. yiizyilin Tirk kumaslarinda goriilen en 6nemli motif pans benegi ve kaplan
postu motifidir. Catma kumaslarda yogun olarak kullanilmistir. XV. yiizyil sonuna dogru
bitkisel motiflerin yogunluk kazandigi ve desenlerin kiigiildiigli goriilmektedir. (Sekil:3-
4),(Salman,1998:147).

Resim 3. Goncagiil, yani gonca ¢icek demek olan bu motifler tam agilmamas bir ¢igcegin boyuna
kesitinin tezhip tislubunda tasarlanmis seklidir (www.megep.meb.gov.tr).
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Resim 4. Yaprak Hatayi grubundaki peng, goncagiil gibi motifleri meydana getiren ve desen iginde
onemli yeri olan temel motiflerdendir (www.megep.meb.gov.tr).

XVI. yiizyilda lale, karanfil, bulut ve {i¢ benek hilal motifi en giizel drneklerini
vermigstir. XVI. ylizyilin 2. yarisinda karanfil pek ¢ok kullanilmis ve stilize birer yelpaze
seklini almistir, buna “Yelpazeli Karanfil” denir (Sekil:5), (Salman,2011: 20).
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Resim 5. Cintemani’ deki Uc benek; “gii¢”, “kudret” ve “saltanat”1 sembolize etmektedir.

Bu yiizyilin kumaslarinda en ¢ok goriilen diger siislemeler, Hatayi ve gesitli bitkisel
motifleri sayabiliriz. Topkap:r Sarayinda bulunan kisa kollu narli kemha kaftan ise meyve
motifli olmas1 yoniiyle ilgingtir. Zemindeki kirmizi renkli desenlerin, dimi bir orgiiyle cift
katli bir kumas olarak dokundugunu gormekteyiz (Sekil:6-7).

Resim 6. Hatai, muhtelif ¢iceklerin dikine kesitinin anatomik ¢izgilerinin usltplastirilmasiyla ortaya
c¢ikan sekildir (www.megep.meb.gov.tr).

Resim 7. Pen¢ motifinde bu birlesme noktasi altta kaldig igin goriilmez. Hatayi'nin stilize edilmesiyle
cizilir.
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XVIIL. yiizyllda dokunan kumaslarinda lale deseninin daha az ve seklinin biraz
degismis oldugunu, buna karsin karanfil deseninin ¢ogalmis oldugunu goriirtiz. XVIIL
ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Osmanli sanatinda goriilen Bati tesiri, kumas sanatinda da
etkili olmustur (Sekil:8), (Gtirsu,1988: 33).

Resim 8. Yelpaze bi¢ciminde karanfilli catma kumas XVI. Yiizyil (H. Bartels Koleksiyonu, Bonn).

XVIL yiizyilda kullanilan oval madalyonlar natiiralist {islupta cicek kompozisyonlar:
ile stislenerek kullanilmistir. Ay ve i¢ ice ge¢mis ay motifi, yelpaze, karanfil motifi, ¢inar
yaprag1 bigcimindeki hatailer, lale motifleri 8 yaprakl ¢igek madalyonudur (Sekil:9).

Resim 9. Cigeklerle, Ay ve i¢ ice ge¢mis, ay motifi (www.aileceizle.com).

XVIIL. ve XIX. ylizyilda Giderek Bat1 etkileri kendini iyiden iyiye gosterir. Yiizeyi
dolduran gigek buketleri, biiyiik yelpaze seklini almis karanfiller bu devirde dikkati ceken en
onemli desen tiirleridir. Bu devirde Madalyonlu motiflere de oldukca fazla tesadiif
edilmektedir. Madalyonlar gayri muntazam koyu kirmizi, renkleri biraz daha agik ve
kumaslarin zemin renkleri daha parlaktir (Sekil:10), (Altay,1979).

Resim 10. Yiizeyi dolduran gicek buketleri motifli kaftan (forum.shiftdelete.net).

Bu doneme damgasini vuran lale devri kendini kumas motiflerinde stilize edilerek
kullanilmigtir. XVIIL. yiizyilin sonlarinda ¢ift renkli laleler goriilmeye baglamis ve tiim
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Avrupa’da tek renkli lalelerden ¢ok daha fazla ilgi gdriir olmustu. Iki renkli laleler genellikle
ya sar1 kirmizi ya da beyaz kirmizi oluyordu. Daha begenilenler arasinda ti¢ renkliler, dort
renkliler ve hatta daha fazla rengi olanlar bile vardi. XVIIL yiizyilda ise, lale soganlarmin
cirkinlestikge, cigeginin daha da gilizellestigi anlasildi. 1930u yillarda, daha bilimsel
¢alismalar yapilmaya basland1 ve laleyi inceleme altina alan botanikgiler, pek ¢ok sirrini
¢ozdii. Renkli lale elde etmek igin iki farkli renkteki lale sogami ortadan ikiye kesilip
eslestiriliyor ve Oyle ekiliyordu. Meydana gelen yeni bir lale rengi motifleri stilize eden
sanatgilarin ¢izimlerine yansiyordu (Sekil:11), (www.frmtr.com).

Resim 11. XVIL Yiizyiil sonlar1 altinsirma islemeli, kozalak motifli kemha ¢ocuk kaftan1 XVIL Yiizyil
Topkapi Saray: (forum.shiftdelete.net).

3. Dokuma ve Motif Ozellikleri Acisindan Sembolik Deger Olarak Tilsiml1 ve Sifreli
Dokunan Padisah Kaftanlar1

Osmanli Imparatorlugu'nda padisah kaftanlari giyinmeyi saglayan normal siradan bir
elbise olmasinin ¢ok Otesinde devletin giiciinii, ihtisamini, padisahlarin asaletini, diger
tilkelerle olan miinasebetlerinde kiiltiirel gosterge olarak varlik ve toplumsal yasam tarzinin
simgesel degerleri olarak oOzenle segilmis wustalarin elinde 0©zel olarak tasarlanip
tiretilmekteydi. Dogal olarak kaftanlar tiir ve model olarak birbirine benzemesine ragmen
dokuma oOzellikleri ile motifler agisindan farkliik gostermekteydiler. Ayrintii olarak
incelendiginde desenler igerisine gizlenmis olan simgesel 6zellikler dikkati ¢ekebilmektedir.
Bu nedenle tilsimli ve sifreli dokuma olarak adlandirilabilmektedir.

Kaftanlar, dokumasinda kullanilan degerli malzemelerin yani sira, uzman Kkisilerce
hazirlanmug, 6zellikle padisah giysileri i¢in dokunmus, ideolojik ilkeler dogrultusunda
tasarlanmis desenleri ile bir ayricalik saglamaktadir. Uzerinde yer alan aksesuarlar ve igine
kaplanan kiirkiin degeri de bu vurguyu artirmaktadir. Ig ve dis kaftanlar1 zamamn en yaygin
kumaslar1 kemha, diba, seraser gibi agir ipeklilerden dikilirdi. Kumaslar ayrica dokumasina
katilan altin ve glimiis alasimli ipek iplik tizerine sarilmis kilaptanla zenginlestirilir, bu metal
telin kullanimi kumasa piriltili, géz alici ve liiks bir goriiniim katardi. Kaftanlarin onleri ya
bir sira aralikla birit ilik diigmeyle ya da bedene karsilikli dikilen ve ¢aprast denen seritlerle
kapanirdi (Tezcan,1999: 54-69). Kaftanlardaki kumasin parlakligl ya da mat olusu kullanim
glniiniin 6zelligine gore degisiklik gostermekteydi. Goz alic1 ve liiks gortiniimlii kaftanlar
toren ve karsilama giinlerinde giyilirken mat kumaslar, savas halleri veya diger matem
glinlerinde giyilirdi. Tim diinya iilkelerinde oldugu gibi Osmanh devletinde de rengin 6zel
anlamlar1 vardi. Koyu renkli elbiseler matem’i simgelerken, acik renkli elbiseler, baris ve
zaferin simgesi olarak kullanilmaktaydi. Bu bakimdan Osmanli devrinde farkli renk
sembolizmi etkili olmustur. Padisahlarin giyim kusaminda bazi renklerin 6zel durumlar igin
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kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin siyah, mor ve koyu mavi renkte giysiler cenazelerde
kullanilmistir. Busbecq, 1550’lerde, bu renklerin Osmanlilarca ugursuz sayildigini, mor
rengin asalet belirtisi olarak goriildiigiinii ancak savas zamaninda 6liim habercisi sayildigini
anlatmistir. Beyaz renk Osmanlilarca ugurlu sayilmis ve Padisahlar tarafindan torenlerde
giyilmistir (Goriiniir, Ogel, 2006: 59-68).

Kaftanlar, sembolizm tagiyan giysiler oldugu icin, kaftan yapilmak iizere dokunan
kumasglar, duruma gore, malzeme ve desen ile belirlenmistir. Altin, giimiis ve ipekle
dokunmus olan, igine kiirk kaplanan, maddi degeri yiiksek olan, goriintiisii altin1 ve giimiisii
andiran kumaglar oldugu gibi, desenleri ile sembolizm yaratan 6rnekler vardir. Bunlardan
en belirgin olan motifler, glines ve ay, pars benegi, leopar ¢izgisi, lale motifidir. Giines ve ay
motifi, peygamberi ve onun temsilcisi padisah1 veya tanriy: ve halife olan temsilcisi padisahi
simgelerken, lale motifi, Arap harfleriyle yazilisinda kullanilan harflerin yer degistirmesi ile
“Allah” kelimesine doniisebilmektedir. Pars benegi ve leopar ¢izgisi motifleri tahtlarda
kullanildigr gibi padisahlarin kaftanlarinda da kullanilmis ve gii¢ simgesi olarak
goriilmiistiir. Motiflerin, XVI ve XVIL yiizyillarda ¢ok biiyiik tutuldugu goriiliir (Atasoy vd.
2001).

Padisah kaftanlarinda, uzaktan rahatca algilanabilen, biiyiik desenler yogun olarak
kullanilmistir. Bu desenler, saray atolyelerinde ¢izilmis, degerli malzemeler kullanilarak
dokunmus olduguna gore, torensel durumlarda, padisahlarin yer aldig: gesitli merasimlerde,
uzaktan goriindiiklerinde dahi etkili olacak sekilde tasarlanmislardir. Diger devlet erkaninin
da riitbesine ve konumuna gore kumaglarla hazirlanmis kaftan giydigi bilinmektedir.
Padisahlar, senliklerde ve belli saray torenlerinde saraylilara kiymetli kumaslardan yapilan
kaftanlar armagan edilirdi. IV. Mehmet, sehzadelerinin siinnetleri dolayisiyla kutlamaya
gelen ve armaganlarini sunan vezirlere seraser kapli samur kiirkler vermistir. Padisahlar,
yabanci elgilik heyetlerine kaftan armagan etmislerdir, heyetler agisindan, alinan kaftanlarin
sayis1 ve kalitesi onemlidir (Oztuna, 1969: 314). Hediye edilen kaftanlarin Genellikle 6nii ve
kollar1 islemeli idi. Bunlar 6zel giinlerde Sadrazam huzurunda kaftanci basi tarafindan
sahiplerine dagitilirdi. Ciibbe’nin altina da giyilen ve agirlikla ipek, kadife gibi kumaglardan
yapilan, bu siislii, uzun, astarsiz ve yakasiz elbiseler, cesit ve ozelliklerine bagh olarak
“murabba”, “kege”, “guha” gibi isimler almaktayd: (Sekil:12). Renk, serit ve diigmeleri
sayesinde, ne kadar degerli olduklar1 uzaktan bakilarak da anlasilabilirmis.

Resim 12. Sarayda Hediye verilen, Murabba, Kege, Cuha, kaftan gesitleri.
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Murabba kaftan, Kege kaftan, Cuha kaftan, ipekli kumastan yapilan uzun, siislii ve
hafif giysi. Kumaslarin zemininde en fazla krem ve giivez rengi ve desenlerinde ise mavi
rengine yer verildigi tespit edilen 6nemli detaylardan bazilaridir (Sekil:13).

Resim 13. Karanfil motifli . Ahmed’in Kaftan1 XVIL. Yiizyil (Tezcan, 2002: 17)

Giysilerde Padisah’in temsil ettigi giicler, kaftanlarda kumas desenleri olarak
sembolize edilmektedir. Incelenen Kaftan kumaslarinda; bitkisel, hayvansal, geometrik,
sembolik motifler ile dogadan stilize edilen motifler ve yabanc etkilerden gelen motiflerin ve
¢ogunlukla biiyiik desenleri kullanildigi, dikkat gekilen unsurlar arasindadir. Osmanl
padisahlarmin diismana karst korunmak, nazardan korunmak gesitli nifaklardan korumak
ve sifa bulmak icin giyindikleri, 6zel tilsimlarla ve sifrelerle hazirlanmis gomleklerin
tizerindeki sembollerin ne kadar derin anlama geldikleri gsimdilik tam anlamiyla
¢oziimlenmis degil. Ustelik ¢oziilemeyen yalnizca sifreler degil, kumaslarin nasil olup da 8
bin ¢ozgii ipiyle dokundugu da anlagilabilmis degil. Yapilan incelemelerde bir kisim
bilgilere ulasilsa da tiim sonuglar elde edilememis durumdadir. Padisah kaftanlarinda
kullanilan simgesel 6zelliklerle ilgili olarak bilinen baz bilgiler sdyle 6zetlenebilir;

Osmanl padisahlarinin savasta galip gelmek, nazardan korunmak ve sifa bulmak
icin giyindikleri tilsimli gomleklerin iizerindeki harf ve rakamlarin isaret ettigi anlam
simdilik bir sirdir. Kiyafetleri nakkaslar belirlenen dua ve sembollerle beziyorlard: (Sekil:14).
Haliyle de bu tilsimli kiyafetler asla yikanmiyordu. Zira, yikandiginda tizerindeki dua ve
semboller yok oluyordu. Topkap: Sarayimnda 6zel olarak korunan 87 adet tilssmhi gomlek
bulunmaktadir.

Resim 14. Sultan Murat'in Tilsimli Gomlegi, zeminde ayetler ve hadisler yazili. Topkap: Saray1
(wowturkey.com).

Padisah gomleklerinin sifresini ve dokuma tekniginde kullanilan formdiilii bulmak ise en ¢ok
tekstilciler icin Onem tasimaktadir. Cilinkii o donem tekstil dokuma sanatina bugiin

160



Researcher: Social Science Studies 2017, Cilt 5, Say1 10, s. 148-168 Hikmet OZTUR-Tarik YAZAR

erisilememektedir. Amag, altin Oran’1 Tiirk Tekstil’inin hizmetinde kullanmaktir. Altin oran,
matematik ve sanatta, bir biitiiniin parcalar1 arasinda gozlemlenen, uyum agisindan en etkin
boyutlar1 verdigi sanilan geometrik ve sayisal bir oran bagmtisidir. 1978 yilindan bu yana
Topkap1 Sarayr Miizesi'nde Osmanl tekstili ve padisah giysileri {izerine ¢alisan Dog. Dr.
Hiilya Tezcan, tilsstmli gémlekleri grafik sanatinin zirvesi olarak tanimlamaktadir (Sekil:15).

Resim 15. Grafik sanatinin net sekilde islendigi bir kaftan (www.sabah.com.tr).

Kare, yildiz gibi geometrik sekillerin ya da Kadem-i Saadet, Siileyman Miihrii, Ziilfikar, lale
gibi anlamli motiflerin kullanildig1 bir tilsimli gémlek &rnegi, Uzerinde yine belirli rakamlar
ve sekillerle sifrelenmis ama ayni zamanda sekillerin igine yazilmis ayetler mevcuttur. Cem
Sultana ait olan bu gomlek kendisi tarafindan giyilememis yeni sekliyle giyilemeden
korunmustur (Sekil:16).

Resim 16. Cem Sultan’in Tilsimli Gomlegi, Topkap1 Saray: (wowturkey.com).

XV. ve XVIL ylizyll arasinda hazirlanan padisah giysilerini igeren saray koleksiyonunda
Peygamber Efendimizin niibiivvet miihrii kullanilmistir. Simgesel deger tasiyan miihiir ve
kullanildig1 gomlek Sekil 17 ve 18 de gortilmektedir.

Resim 17. Hz. Muhammed’in niibiivvet miihrii (www.sabah.com.tr).
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Resim 18. Niibiivvet miihriiniin kullanildig1 gomlek tasarimui.

Kaftanlarda kullanilan diger bir peygamber sembolii Nalin-1 Saadet motifleridir (Sekil:19).

Resim 19. Nalin-1 Saadet’in kullanildig: tilssimli gémlek.

Tilsimli gomlekler iizerinde sikga yer alan iki motif ise Hz. Ali'nin ucu ¢atalli kilicx
‘Zilfikar” (Sekil:20) ve c¢ogunlukla Musevi inanciyla bagdastirilan Siileyman Miihrii
(Sekil:21). Bu figiir Hz. Siileyman'm biitiin canlilara hitap edebilmesini ve hayvanlarin dilini
anlayabilmesini simgeledigi i¢in Padisahlar tarafindan tercih edilmistir.

Resim 21. Siileyman Miihrii ve bu miihriin kullanildig: kaftan tasarima.
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Hiilya Tezcan, gomleklerdeki Siileyman Miihrii'niin saltanatin ebediyetini temsilen
kullanildigini, Hz. Muhammed ve Hz. Ali isimlerinin ¢ogunlukla bir arada anildigini tespit
etmistir. Osmanlilar’in son dénemine damgasini vuran lale ¢icegi desenlerde stilize edilerek
kaftan motifi olarak kullanilmistir. Lalenin bu kadar ilgi gérmesinin sebeplerinden biri de,
“LALE” kelimesinin Arap harfleriyle yazildiginda “ALLAH” kelimesindeki biitiin harfleri
kapsamasidir. Ayrica, Ebced hesabina gore “ALLAH” kelimesiyle “LALE” kelimesinin ayn1
rakama (66) tekabiil etmesi Osmanli’da derin bir heyecan uyandirmistir. Lale Arap
harfleriyle yazilir ve tersinden okunursa “HILAL” olur. Hilal de Osmanh Imparatorlugunun
amblemidir (Sekil:22).

Resim 22. Osmanli Imparatorlugu dénemi kumaslarinda Lale-i Rumi, motifi (wowturkey.com).

Bir baska tilsimhi gomlek II. Selim’e Hiirrem Sultan tarafindan diktirilen gomlektir
(Sekil:23). Yalniz Selim ve Bayezid arasindaki taht miicadelesini degil, Riistem Pasanin
entrikalariyla bogdurulan Sehzade Mustafa’nin hazin sonunu da anlatmaktadir.

Resim 23. Hiirrem Sultan’in II. Selim’e Hazirlattig1 tilssmli gomlek (wowturkey.com).

Tilsimh ya da nam-1 diger 'sifali' gomlekler, Topkap:1 Sarayinin en gozde
koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir. Padisah elbiseleri koleksiyonunda seksen yedi (87)
adet tilsimli gomlek, bir (1) takma yaka, bes (5) takke, on (10) yazili rtiiden olusan yaklasik
yliz (100) civarinda 6nemli bir koleksiyon mevcuttur. Bu gomleklerin en 6nemli 6zelligi
padisahlarin savasa giderken f{izerlerine sifreli bir sekilde Fetih Shresi'nin islendigi
gomlekleri zirh altina giymeleriydi. Bugiine kadar muhteviyati sakli kalan gomleklerin
tizerindeki sir perdesi az da olsa ¢oziimlenmeye calisilmaktadir. Hiilya Tezcan gomleklerle
ilgili olarak su agiklamay: yapmistir; “Gomlekler iizerinde yazilar genellikle geometrik
sekiller i¢ine yazilmis. Bununla beraber hicbir geometrik boliinme olmadan diiz satirlar
halinde zeminde de kullanilmistir. Gomlek yiizeyine kare, dikdortgen, baklava, daire, yarim
daire, liggen sekilleri ¢iziliyor, igleri ayrica karelere boliinerek igine vetk (rakamlar) ve cifr
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(harfler) yaziliyormus. Ebced hesabina gore Arap alfabesindeki her harfin sayisal olarak bir
degeri vardir. Harflerin dizilisine gore hesap edilerek Kur'an'in istenilen ayeti gizemli bir
sekilde ifade edilmistir.”

Saray koleksiyonundaki en erken tarihli gomlek Fatih Sultan Mehmed'in sehzadesi
Cem Sultan'a aittir. Kitabesi de bulunan gomlegin yapimina 30 Mart 1477 Pazar gecesi giines
kog burcunda, 19 derecede iken saat 3'ii 57 dakika gegerek baslandig: ve 29 Mart 1480 Sali
gecesi gilines yine kog¢ burcunda 19 derecede iken saat 12'yi 36 dakika gege bitirildigi
yazilidir. Gomlek icin bu kadar agik bir tarih verilmesi burclarin insan tizerinde ne kadar
etkili olduguna inanildigini gostermektedir. Tilsimli gomleklerin kimin tarafindan
hazirlandig1 ise tam bir sir olarak gizemini korumaktadir. Ne ya zik ki bu gomlekleri
hazirlayanlar tarih sayfasinda birisi hari¢ mechule karismis. Ancak, gomlekler {izerindeki
simgelerden yola gikilarak bazi tahminler yapilabilmektedir. Ornegin, baz1 gomleklerde
akrep motifi dikkati cekmektedir. Halk arasinda akrep efsunu olarak bilinen, yilan ve akrep
gibi stiriingenlerin sokmasina karsi, onlarin uyutulup zararsiz hale getirildigi inanc1 vardir.
Bu efsunu en iyi yapanlarin Rufai tarikati seyhleri ve mensuplar1 oldugu bilinir. Nitekim
Rufai seyhlerinin tiirbelerinin tasvirlerinde bu siiriingenler mutlaka yer alir. Yilan, akrep gibi
hayvanlarin sokmasma karst koruduguna inanilan bu yazili gémleklerin, Rufai seyhleri
tarafindan hazirlandig1 zannedilmektedir. Yine Konya ve Edirne Mevlevi seyhlerinden Sinan
Dede'nin baz1 padigsahlara gomlek hazirladig: bilinmektedir. Bunlar sirasiyla II. Bayezid, L.
Selim, I. Siileyman, II. Selim ve III. Murad. Ozellikle I. Selim, Iran seferine giderken hayir
duasini almis oldugu belirtilmektedir (Tezcan, 2011).

Stiliin'e gore, heca harflerinin, HurGf-i Mukatta'anin, Besmelenin, Kelime-i
Tevhid'in, Esmati'l-Hiisna'nin birtakim hassa ve sirlar1 olduguna, ayrica ayetlerin, Esmaii'l-
Hiisna'nin ve strelerin 'hadim'leri -hizmetkarlari- olduguna inaniliyor. Bunun temelinde de
harflerle kozmos arasinda bir iliski oldugu inanc1 yatiyor. Boylece, Kur'an pasajlaria zahiri
manalar1 disinda birtakim 6zellikler (havass) yiiklenmis ve Kur'an'daki harf ve ctimlelerin
belli sayilarda ve bir sira dahilinde okunmas: ya da yazilmasi durumunda istenen her
sonucun alinacagina inanilmis ve bu inang zamanla sistemlestirilmis. Esmati'l-Hiisna, HurGf-
i Mukatta'a, Besmele, Ayete'l—Kﬁrsi, Nir ayeti, Nazar ayeti, Fatiha, Ihlas, Mu'avvizeteyn,
Hasr, Bakara, Yasin, Vaki'a basta olmak {iizere, istenen seyle anlam yakinligi bulunan
pasajlar, cesitli kombinasyonlar haline getirilerek korktugu birinden emin olmak, diigman
silahin1 etkisizlestirmek, psikolojik rahatsizliklardan kurtulmak, Kisaca; yasanilan maddi-
manevi her tiir sikintidan kurtulmak ve herhangi bir hacetin gerceklesmemesi i¢in okunup
yazilmistir (Siiliin, 2011).

Tezcan, Gomleklerin iizerine celi, siiliis, kufi yaziyla islenen ayetler ve dualar, kare,
yildiz gibi geometrik sekillerin ya da Kadem-i Saadet, Siileyman Miihrii, Ziilfikar, lale gibi
anlamli motiflerin ic¢ine yazilmis. XV-XX. yiizyil arasinda hazirlanan padisah giysilerini
iceren saray koleksiyonunda Peygamber Efendimizin niibtivvet miihrii, Hilye-i Serif ve
Onun igin yazilan Kaside-i Biirdeyle bezenmis dort gomlek yer almaktadir (Sekil:24). Ancak
diger gomlekler tizerinde de yine Kadem-i Saadet ve Nalin-1 Saadet motifleri kullanilmistir.
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Resim 24. Hilye-i Serif ve Kaside-i Biirdeyle islenmis Tilsimli gomlekler.

Gomleklerde ve Kaftanlarda sembolik degerler olarak birtakim sifreler kullanilmistir.
Bu sifreler rakamlar ve harflerden olustugu gibi soyut geometrik sekiller biciminde de
olabilmekteydi. Ancak, rakamlar1 ve harfleri ¢ozmek uzmanlik gerektirmektedir. Dokuma
tizerine calisanlar da 8 bin ¢ozgii teliyle dokunan "Giilistan Kemha" teknigini heniiz
¢ozememislerdir. Sifreyi ¢ozmek Tiirk tekstiline yeni bir agilim getirecek Tiirkiye'de tilsiml
gomlekler {izerindeki sifreyi ¢ozmeye calisan ve bu konuda ¢alisan Orakgioglu, IL.Selim'in
gomlegini incelemistir. Bu giine kadar gomlegin 6n yiiziindeki kiiciik karelere yerlestirilen
rakamlarla Fetih Stiresi'nin kodlandigini kesfetmistir.

Uzmanlar, Osmanli tekstilini incelerken siyaset, ekonomi ve tarihten yararlanmak
gerektigini belirtirken tilsimli gomlekler {izerinde dorde yakin formiil kullanildigimi tespit
etmislerdir. Uzun yazilar yerine rakamlar ve harfler tercih ederek sinirli zemini verimli
kullanmay1 saglamislardir. Ancak altta, giindelik hayatta pratik olma felsefesi yatmaktadir.
Nitekim Osmanli Imparatorlugu déneminde tiiccarlarin uzun ciimleler yerine kelimelerin
sayisal degerleriyle anlastig1 bilinmektedir. Gomlekler tizerindeki geometrik desenler ve
kodlanan rakamlar bir matematik dehasini da isaret etmektedir.

Mimar Sinan'm da eserlerinde ebced hesab:r kullandig1 bilinmektedir (Yakit, 2010).
Yavuz Sultan Selim'in kaftan: iizerinde ¢6zdiigii bir figiirden bahsederek, desenler arasinda
ellerini gokyiiziine agmis yakaran insan figiiriine ulastigim belirten Orakgioglu, “Insan ve
hayvan figiirleri 6zellikle Iran siisleme sanatlarinda kullanilmasina karsin Osmanl siisleme
sanatlarinda ozellikle tekstil alaninda kullanilmamistir. Osmanlilarda sanat 6zellikle kumas
sanati saraym kontroliinde gerceklesmistir. Bu Kaftanin saraymn ya da Sultan Selimin
kontroliinden ge¢cmemis olmas: olas1 degildir. Belki de bu Kaftan Sultan Selim’inin istegi
tizerine Ozellikle yapilmis olabilir. Ciinkii kaftanin iizerinde tekrar eden insan figiirleri
ustalikla kumasm yapisini olusturan motifler arasinda tasarimci ya da dokuma ustas:
tarafindan gizlenmistir (Sekil:25). Bu kalitedeki kaftamin dizayni, 6zel olarak saray
nakkaglar1 tarafindan yapilarak dokunmustur (Orakcioglu, 2001).

Resim 25. Yavuz Sultan Selim'in tilsimli kaftanlarindan bir 6rnek.
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Kaftan tasarimimi yapan sanatkarin desenler arasmna ustaca gizledigi figiir, kutsal
hazineleri Istanbul’a tasiyan ve ilk Osmanli Halifesi unvanini alan Yavuz Sultan Selim’in
Islam esaslarinin koruyucusu oldugunu simgelemektedir. Gérsel bir illiizyon halinde kimi
zaman agik¢a goriintip kimi zaman da desenler arasinda yiten figiirii dogrudan Yavuz
Sultan Selim'e atfetmek de miimkiindiir (Orakcioglu; 2001). Gorildiugii gibi padisah
kaftanlar1 giyinmeyi saglayan normal bir elbise olmasinin 6tesinde, Imparatorlugun giiciinii,
ihtisamini ve padisahlarin asaletini simgeleyen kiiltiirel degerler olarak 6zenle tasarlanip
uretilmislerdir.

Sonug¢

Osmanli Imparatorlugu’'nda Padisah kaftanlari normal, siradan bir elbise olmasmnin
Otesinde, devletin giiciinii, ihtisamini, Padisahlarin asaletini, diger tilkelerle olan iliskilerinde
kiltiirel gosterge olarak varlik ve toplumsal yasam tarzinin simgesel degerleri agisindan
ozenle segilip, ustalarin elinde tasarlanip tiretilmekteydi. Dogal olarak kaftanlar tiir ve model
olarak birbirine benzemesine ragmen, dokuma 6zellikleri ile motifler agisindan farkliliklar
gostermekteydiler. Ayrintili olarak incelendiginde desenler igerisine gizlenmis olan simgesel
ozellikler dikkati ¢ekebilmektedir. Bu sebeple tilsimli ve sifreli dokuma olarak
adlandirilabilmektedir. Osmanli tarihinin giyim kiiltiirtinde kullanilan kaftanlar {izerinde
inceleme yaparak, Devlet yonetiminde farkli amaglar igin nasil kullanildigini, gorev itibari ile
farkli tiirlere ayrildigini, hediye degeriyle Padisah’in yakinlarmna ve saraya gelen elgilere
sunuldugunu, kumasina, islemesine gore nasil gii¢ kudret misali oldugu hakkinda bilgiler
verilmeye calisilmustir. Ogzellikle Padisahlarin giydigi tilsimli ve sifreli kaftanlar tizerinde
inceleme yaparak tarihimizin ¢ok aydinlanmamis bu konusu tiizerine daha fazla arastirma ve
inceleme yapilmasi gerekmektedir.

Osmanli kumas dokumacilig1 bir sanat dali haline gelmisti. Dokumada en ¢ok kullanilan
bitkisel bezemeler olmakla birlikte, diger bezeme tiirleri de kullanilmistir. Baz1 kumaslarda
da geometrik diizen igerisinde bitkisel, figiirlii, nesneli ve sembolik motiflerden biri veya
birkagi birlikte kullanilmistir. Bu nedenle Osmanli kumaslarindaki motif gruplarini ve
kullanilan motifleri igeren ¢alismalarin yapilmasi ve motiflerin stilize asamalarmin Tiirk
kiltiirtintin tanitilmasi, yasatilmas: ve gelecek kusaklara aktarilmasi agisindan onemlidir.
Ote yandan Ingiliz akademisyenlerinin tilsimli Padisah kaftanlariyla ilgilenmeleri ve bu
konuda doktora tez galismasi yaptirmalari, bir Imparatorlugun uzun yillar siiren ihtisamim
ve gliciinii anlamak agisindan manidardir. Bu konunun yurt disinda da ¢ok ilgi topluyor
olmas: tarihimizin tekstil alaninda da ¢ok biiyiik hazine oldugu, bu dokuma sisteminin
¢oziilmesiyle birlikte tekstil sektoriinde biiyiik bir acihm yasanacagi sOylenebilir. Heniiz
incelenemeyen bircok kaftanda 6nemli sirlar gizlidir. Dini, siyasi, {ilke yonetimi, teknoloji vb.
bir¢ok sirr1 beraberinde tasiyan bu kaftanlarmn birkag kisi tarafindan incelenmesi yeterli
degildir. Padisahlarin halkin1 korumak, savasta galip gelmek, nazardan korunmak ve sifa bulmak
icin giyindikleri bu gomleklerin tizerindeki harf ve rakamlarin isaret ettigi anlamlarin ve islenen
sifrelerin Osmanli Imparatorlugu tarihine 1sik tutacagina ve bir¢ok olayin gizeminin ¢oziilecegine
inamilmaktadir. Kisa siirede bu konuyla ilgili bir arastirma ekibi olusturularak dokuma ve
motif Ozellikleri agisindan sembolik deger olarak Osmanli Padisah kaftanlari ve sifreleri
¢Oziimlenebilir.

166



Researcher: Social Science Studies 2017, Cilt 5, Say1 10, s. 148-168 Hikmet OZTUR-Tarik YAZAR

Kaynakc¢a

Atasoy, N., Denny, W. B., Mackie, L. W. ve Tezcan, H., (2001). ipek, Turk Ekonomi Bankasi
Yayiny, Istanbul. Géniil, M., (1975).

Akpinarli, H. Feriha (2008). Osmanli Dokumalarindaki Kus Motifinin Incelenmesi, Ciepo-
18 Erken-Osmanli ve Osmanli Arastirmalari, Uluslararasi Komitesi-15. Sempozyumu, 25-30
Agustos, Zagrep-Hirvatistan.

Altay, F., (1979). Kaftanlar, Yapi1 ve Kredi Bankas: Yayinlari, Istanbul.

Akpmnarli, H. F. ve Balkanal, Z. (2012). 16-18. Yiizy1llarda Istanbul’da Uretilen Kumaslarda
Bitkisel Bezemelerin Incelenmesi, Motif Akademi Halk Bilim Dergisi, 5.182

Giirsu, N. (1988). Tiirk Dokumacilik Sanat1 Caglar Boyu Desenler, Redhouse Yayinevi,
[stanbul. s. 33,21.

GOrtunur, L., C)gel, S.,(2006). Osmanli kaftanlar ile entarilerinin farklar1 ve kullanilislar,
ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi Programi, 34437, Tagkisla, Taksim, Istanbul 59-68.

Mantran, R., (1991). XVL-XVIL Yiizyilda Istanbul’da Giindelik Hayat, Eren Yaymnevi,
[stanbul.

Nutku, O.(1995). Tarihimizden Kiiltiir Manzaralari, Kabalc1 Yayimevi, Istanbul.
Orakg¢ioglu, M.,(2001). Osmanl: arastirmalari, Evtekstili Dergisi Say1 32..

Oz, T., (1946). Tiirk Kumasg ve Kadifeleri Fasikiil I, s. 8,10. Milli Egitim Basin Evi.
Oz T, (1952). Tiirk Kumas ve Kadifeleri II, Istanbul, s. 44.

Ozén, M. N. ve Ozén, N., (2004). Terimler Sézliigii icinde Seyahatname (Evliya Celebi),
Kabalcai, Istanbul, 725-766.

Oztuna, Y., (1969). Tiirk Tarihinden Yapraklar, Milli Egitim Bakanligy, Istanbul. S.314
Siiliin, M., (2011). Sifal1 Gémlekler Kitabi, Dualar Boliimii, Timas Yayinlar

Salman, F. (2011). Tiirk Kumas Sanati, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Dergisi, s.20 Erzurum.

Salman, F., (1998).Tarihi Tiirk Kumaslarinda Desen ve Renk Anlayis1, Atatiirk Universitesi
Gilizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Erzurum, S. 4, s. 147.

Tezcan, H., (1995). Kumas Sanati, Geleneksel Tiirk El Sanatlari, Istanbul, s. 158.

Tezcan, H., (1999). 16. -17. Yiizyillarda Osmanli Sarayinda Kadin Modasi, P Dergisi, 12,
s.54-69.

Tezcan, H., (2011). Tilstml1 Gémlekler Topkap1 Saray1 Koleksiyonu, Timas Yayinlari.

ISBN: 9786051143651

167



Researcher: Social Science Studies 2017, Cilt 5, Say1 10, s. 148-168 Hikmet OZTUR-Tarik YAZAR

Yetkin, $., (1993).Tiirk Kumas Sanati, Baslangicindan bugiine Tiirk Sanati, Ankara, s. 329-
342.

Yakait, 1., (2010) Tiirk Islam Kiiltiirii'nde Ebced Hesab1 ve Tarih Diisiirme, Otiiken Yaymnevi
Negriyat

Yatman, N.,( 1945). Tiirk Kumaslari, Ankara, s. 21. Maarif Matbaas1 Yayini

Osmanlikaftanlari, Osmanli medeniyeti bilgi bankasi, Osmanli tarihi,
http://www.osmanlimedeniyeti.com/Bilgi/Osmanl%C4%B1%20Kaftanlar%B1(Erisim Tarihi:
20/01/2017)

Osmanlinin tilsimh gomlekleri, Kiiltiir ve sanat dergisi, 2013
http://www .aileceizle.com/osmanli-nin-tilsimli-gomlekleri-2746.html. (Erisim Tar1hi:
20/01/2017)

http://www.osmanlimedeniyeti.com/Bilgi/Osmanl%C420Kaftanlar%C4%B1(Erisim Tarihi:
05/02/2017)

https://www.frmtr.com/tarih/685lalenin-oykusu.htmlve lalelerin dykiisii.
(03/02/2017)http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=10934&start=40(Erisim
Tarihi:03/02/2017)

http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=45524&start=5 lale(Erisim Tarihi:
04/02/2017)

https://www.google.com.tr/search?q=sultan+ii64MMbiitiin tilstmli gdmlekler. (Erisim Tarihi:
05/02/2017)

http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/padisah-gomleklerinin-inanilmaz-sirri/33(Erisim
Tarihi: 07/02/2017)

http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modull20Motifleri.pdf(Erisim Tarihi:
07/02/2017)

http://www.aileceizle.com/osmanli-nin-tilsimli-gomlekleri-2746.html(Erisim Tarihi:
08/02/2017)

https://forum.shiftdelete.net//padisah-gomleklerindeki-ak-buyuler.290815/( Erisim Tarihi:
06/02/2017)

https://www.google.com.tr/search?q=murabba+tkece+cuhatkaftan+gesitleri&se(Erisim Tarihi:
28/02/2017)

168


https://www.nobelkitap.com/yayinevleri/otuken-nesriyat-2245.html
https://www.nobelkitap.com/yayinevleri/otuken-nesriyat-2245.html
http://www.osmanlimedeniyeti.com/Bilgi/Osmanl%C4%B1%20Kaftanlar%B1(Erişim
http://www.aileceizle.com/osmanli-nin-tilsimli-gomlekleri-2746.html
http://www.osmanlimedeniyeti.com/Bilgi/Osmanl%C420Kaftanlar%C4%B1
https://www.frmtr.com/tarih/685lalenin-oykusu.html
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=10934&start=40
http://wowturkey.com/forum/viewtopic.php?t=45524&start=5
https://www.google.com.tr/search?q=sultan+ii64MMbütün
http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/padisah-gomleklerinin-inanilmaz-sirri/33
http://www.megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/modull20Motifleri.pdf
http://www.aileceizle.com/osmanli-nin-tilsimli-gomlekleri-2746.html
https://forum.shiftdelete.net/padisah-gomleklerindeki-ak-buyuler.290815/
https://www.google.com.tr/search?q=murabba+keçe+çuha+kaftan+çeşitleri&se(28/02/2017)
https://www.google.com.tr/search?q=murabba+keçe+çuha+kaftan+çeşitleri&se(28/02/2017)

