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Ozet

Savas ve catisma, tiim istenmeyen yonlerine ve topluma verdigi zararlara ragmen insanligin tarihi
kadar eskidir. Tarih boyunca kavimler birbiriyle ¢arpismis, toplumlar ¢atismayla kaynamis, savaslar
siirekli giindeme gelmistir. Insanlik bu gerilim ortamindan biiyiik zarar gormiistiir. Sanat ve
sanatgilar her daim cagin tamigidir. Biiyiik catismalar, siddet olaylari yasanirken sanatin duyarsiz
kalmasi elbette beklenemez. Sanat eserlerinin savasa ve ¢atismaya tanikligi, izdiistimii konusu hem
sanat sosyolojisi hem de giivenlik sosyolojisi agisindan bu galismanin konusu olacaktir. Sanatin mikro
kozmosunda insanligin siddet hikayelerinin nasil temsil edildigi hususu sosyolojik kavramlarla
irdelenecektir.
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Abstract

Abstract War and conflict are as old as the history of humanity in spite of their all undesirable aspects
and harms to society. Nations clashed to each other along with history, societies troubled with
struggles, wars happened often. Humanity has been harmed very much from these tensions. Arts and
artists are witnesses of the era always. Of course, art cannot remain careless while big conflicts,
violence take place. Witnessing of art works to war and conflict, the issue of their projections are
subject of this article both in terms of sociology of arts and sociology of security. How violent stories
of humanity are represented in microcosmos of art will be analyzed with sociological concepts.
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1. GIRiS

Sanat bir tanik ve Sanat bir tanik ve “biz”lerin adina toplumsal hayat dedigimiz
yiizeylerde biraktig1 estetik izlerdir. Iyi, kétii, giizel, girkin ne varsa izleri, akisleri sanat
yapitina diiser. Kadim zamanlardan modern zamansizliga her daim farkli tatlarda,
dokularda yasananlarin izdiisiimii sanat¢inin eserinde, sanatsal {iretim siirecinin
kendisinde acik veya kapali olan nihai ya da siiregen yapitta kendini gosterir. Bir
uygarligl, donemi, tarihi, temel yonelimlerini, kimligini, yasayis ve diistiniis bi¢imini
anlamak istiyorsak sadece ona ait olan sanat yapitlarina dahi baksak ¢ok sey anlariz.
Sanat estetik sifrelerle kristalize olmus bir kodlar toplamidir ve her okumada — analizde
bize bagka bir kapr agar.

Savas, siddet, ¢atismalar insani bir perspektiften ve insan haysiyetinin merkeze
alindig1 bir yaklasimdan bakildiginda kabul edilebilir, olumlanabilir olgular degildir.
Insanlik tarihi savasla, siddetle, miicadeleyle kanayan bir tarihtir. Ne var ki,
onaylamadigimiz, haz etmedigimiz bu durum insanhigmn seriiveninin baslangicindan
bugiine bize hep eslik etmistir. Dogu’da ve Bati'da, geleneksel ve modern, dindar ve
sekiiler tiim toplumlar, topluluklar, gruplar su ya da bu sekilde, o ya da bu oranda
mutlaka savas ve catismayla iliskilenmistir. “Sana tokat atildiinda diger yanagim
cevir,” diyen Hz. Isa’nin (AS) {immeti diinyay1 kana boyamustir; birakin insanlari, hicbir
canliya eziyet edilmesini onaylamayan Budizm 6gretisinin baz1 izdesleri bugtin ellerinde
silahlar mazlum insanlar1 katletmektedir. Hi¢bir uygarlik bu durumdan miinezzeh
degildir. Savas, kan ve 6liim insanligin karanlik ¢ehresini resmetmektedir.

Insanlik tarihi kadar eski olan savaslarin ve catismalarin sanat alaninda da temsil
edilmesi kagimilmazdir. Orada bazen bir trajedi, bazen acilar, bazen de umutlar
resmedilmistir. Sanatci ve izleyen kimi zaman teselliyi, kimi zaman imkansiz diisleri,
¢ogu zaman korkuyu sanatsal siirecin iginde tecriibe etmislerdir. Bir yoniiyle
rehabilitasyon, terapi bir yoniiyle ise bellek aktarimidir. Yasam insana, insan yasama ve
her ikisi sanata deger. Her dokunustan kalan izler vardir. Bu makalede 6zgiin bir konu
olan, savas ve catismanin sanatsal temsili lizerine sanat sosyolojisi ve giivenlik
sosyolojisi gerceveleri cizilecektir. Sosyolojinin bu iki alt dalmin devreye girmesinin
nedenleri hem bizatihi konunun sanat olmasi hem de “savas ve ¢atisma”nin giivenlik
calismalar: / giivenlik sosyolojisi temalar1 arasinda yer almasidir. Gorsel 6rnekler bize
tartisilan konuyu daha derin bir kavrayisla analiz etme imkan1 sunacaktir.

1. Savas ve Toplum

Sanat sosyolojisi estetik bir bakisin bazen kendini sinirlandirdig: gibi, ne kendini
ne de sanat1 genel toplumsal alanlardan soyutlayarak hayata bakamaz. Nathalie Heinich
esasen bunun bir adim Otesine ge¢gmemizin gereginden bahsediyor: “Bugilin sanat
sosyolojisinin ana sorunu artik ge¢misle karsilastirilmak, 6z alanini, uzun siire tekelci
kalmis estet gelenek baskisindan kurtarmak degildir. (...) Sorun bugiin daha ¢ok
sosyolojinin kendi iginde ele alinir: sanat sosyolojisini sosyoloji sorunlari i¢inde gormek
s0z konusudur” (Heinich, 2013: 130-131). Tablo bu sekilde kurgulandiginda sosyolojinin
genel anlamda ytizlestigi, cabaladig1 konu ve sorunlar sanat sosyolojisinin alt ¢eperinde
de yansimalarini1 bulabilmektedir. Savas, ¢atisma ve toplumsal etkilerinden ne sanat ne
de sanat sosyolojisi azade olabilecektir.
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Gegtigimiz ylizyila baktigimizda, “XX. Yiizyilin neredeyse hemen her aninda
diinyadaki uluslar siddetli ¢atismalarla mesgul oldular” (Macionis, 450) ve adeta savas
kaginilmaz bir adimmis gibi sunulmustur. Insanlik savasa siklikla basvurmustur, evet
“Fakat insanoglunun herhangi bir 6zel durumda savas agmasi gerektigine iliskin bir
kanit yoktur. Aksine, diinya devletleri genellikle insanlarini savasa gitmeye zorlamak
durumundadir” (Macionis, 451). Klasik savaslarin yaninda giiniimiizde yeni bir catisma
fenomeni olarak terdrizm karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik sistematigin savaslar
“ordularin1 savasa gonderen iki ulusu igermesiyle simetriktir. Aksine terdrizm
alisilmadik bir savas bigimidir, kiigiik sayida saldirgan terdrii kullanir; ¢ok daha giiglii
bir diismana karsi alani dengelemek igin onlarin Olmeye goniillii olmasindan
yararlanilan asimetrik bir ¢atisma bigimidir” (Macionis, 452). Savasin tarihte belirli
ortintiisel hatlar1 takip etmesine ragmen terorde ongoriilebilir bir program ya da oriintii
bulunmamaktadir. Bu anlamda, “Terdrist kisi ve gruplarin kimligi bilinemez,
sorumluluklar: tizerlerine almayabilirler ve hedefleri acik olmayabilir (Macionis, 452).
Iste bu miiphem hedefler, ongoriilemez ve iirkiitiicii saldirilar toplumun iginde her an,
herkesi teror kurbani olabilecek bir duruma getirmistir. Bu durum da korkuyu
alabildigine yaymaktadir.

Savas binyillar zarfinda agirligini artirirken ordu da belirli doniisiimler yasamistir;
Max Weber'e gore “Tarihsel olarak, ordunun biirokratiklesmesi her yerde, ordu
hizmetinin varliklilarin omuzundan varliksizlara devredilmesiyle birlikte meydana
geldi. Bu transfer gergeklesene kadar askerlik hizmeti varlikli insanlara ait onursal bir
ayricalikti” (Weber, 2012b: 347). Sozii gegen “transfer” oOncesindeki soylu savasgilik
temasiyla alakali sovalyelik, samuraylik, alperenlik gibi savasgt geleneklerinden
bahsedilebilir. Savasin organize olmasi ve biirokratize olmasi, onun tiim diger kapitalist
siiregler gibi islemesini giindeme getirmistir (Weber, 2012b: 348). Savas bir sektor haline
gelmis, ekonomik boyutlar1 daha da agiga ¢ikmus, endiistriyellesmistir.

Tarihte savasin dontisiimii irdelendiginde, salt teknik unsurlarin Otesinde,
sosyolojik olarak kendini hissettiren “disiplinin dontisimii” olgusuyla karsilasilir.
Ordular savascilik potansiyellerini artirmak {izere savasgi disiplinini stirekli gelistirmeye
calismiglardir (Weber, 2012b: 514-18). Bu doniisim elbette etik, felsefi, diislinsel ve
sanatsal yansimalar1 da giindeme getirmistir. Bazen de ongoriilen doniisiim ve onun
idealizasyonu 6nce sanatsal imgede kurgulanmus, realiteye rehber olmas1 beklenmistir.

Savaslar elbette sadece ordular ve askerler iizerinden yiirtimez. Sivil halkin ve
otoritelerin de bu baglamda 6nemli bir rolii ve etkisi vardir. Bu hususu askeri giigler hep
g0z oniinde bulundurmustur. Ayni sekilde sivil unsurlar da “askeri stratejiyle iliskili
operasyon sorunlarmi gormezlikten gelemezlerdi. Savasin seklinin amaglariyla tutarh
olup olmadigimi goz oniinde tutmalar: ve garpismalarin 6tesine, bunlari izleyecek barisa
bakmalar1 gerekiyordu. Halki, ayrica simdiki ve olasi miittefikleri kendi taraflarinda
tutmalar1 sartti” (Freedman, 2013: 437). Halki kendi tarafinda tutmak ic¢in ¢abalayan
liderler elbette propaganda ve kitle iletisim araglarini, tekniklerini kullanirlar. Sanat bu
anlamda gorsel yonleriyle asagida gorebilecegimiz gibi ¢ogu zaman propagandanin
hizmetinde olmustur.

Geleneksel ve modern tiim toplumlarmn kolektif bilincinde ve imgeleminde sanatin
roliine dair birgok ifade vardir. Bu konularla ilgili gesitli gorsel 6rnegin analizini ve
tartismasini yapacagiz.
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2. Siddet Olgusu ve Giivenlik Sosyolojisinin Bakis1

Cagdas kent ortam1 sugun siddetin yaygin oldugu sosyal alanlardir. Giiniimiiz
toplumunun bireyleri kendilerini her gegen giin daha ¢ok risk altinda hissederken resmi
otoritelerden kendilerini korumasini beklerler. Bu baglamda, “Polis giigleri de artan suga
tepki olarak biliytimektedir” (Giddens, 2008: 865). Halk sokaklarda daha fazla polis
olmasmi ve bdylece giivende olmayi isterken, “Sugla savasmaya kararli goriinmek
isteyen hiikiimetler, sucu 6nlemek icin polis sayisi ile kaynaklarinin artigini tercih etme
egilimindedirler. Polise iliskin yaygin bakis acisi, polisin yasa ve diizeni korumanin
temel tasi oldugudur” (Giddens, 2008: 865-866). Burada akla yasadigimiz cagdas
toplumlar birer “{itopya” midir, “distopya” midir sorusu gelmektedir. Dogru cevap,
glintimiiz toplumunun ne itopya ne distopya olmayip gercegin bizatihi kendisinin bu
olmasidir. Bu, bugiliniin gercekligidir ve sosyolojik olarak, objektif bakisla
degerlendirilmelidir.

Max Weber'e gore meslekler 1. ekonomik siirecteki islevlerin dagilimma, 2.
islevlerin 6zgiinliigli ve 6zellesmesi olgusuna, 3. sunulan hizmetlerin 6zerkligine ya da
farklilasmasina baglh olarak sekillenirler (Weber, 2012a: 258). Ayrica meslekleri analiz
ederken “statii katmanlagmasini, beraberindeki statiiye bagl egitim tiirlerini ve onun
belli tiirden vasifli meslekler igin yaratti§1 diger avantajlar1 ve firsatlar1” géz oniinde
bulundurmak gerekir (Weber, 2012a: 259). Giivenlik sosyolojisi ekseninde baktigimizda
gliniimiiz toplumunda giivenlik sektoriiyle baglantili bir dizi meslegin ve onlara yonelik
cesitli egitim programlarmin 6nemli yer tuttugu goriilmektedir.

Bugiin askeriye ve polisin yaninda o©zel gilivenlie veya kurumsal sirket
glivenligine (corporate security) dair gesitli mesleki pozisyonlarin yiikseldigini
goriiyoruz. Hem resmi hem de 6zel giivenlik meslek alanlar1 i¢in verilen egitimleri
dikkate aldigimizda su alanlarin agirlik kazandigi goriilmektedir: askeri bilimler,
giivenlik cahigmalari, giivenlik bilimleri, giivenlik ydnetimi (Ingilizce “security
management” ve “security administration” olarak, iki ayr1 alana isaret etmektedir), 6zel
glivenlik, kriminoloji, polis ¢alismalari, istihbarat ¢alismalari, risk yonetimi. Toplumda
risk artarken bir meslek ya da daha dogrusu mubhtelif meslekler zinciri olarak giivenlik,
kendi katmanlagmas:i ve hiyerarsisi ile beraber ilerleme gostermektedir. Glintimiiziin
diinyasinda giivenlik toplumu olusturan asli kurumlar arasinda etkin bir fonksiyona ve
pozisyona sahiptir.

Her ne kadar giivenlik evrensel ve tiim ¢aglarda goriinen bir toplumsal olgu olsa
da, modern zamanlar giivenlik siireglerinin ve yonetiminin biiyiik bir dinamizmle
degisimini gilindeme getirmistir. Degisimi yonetirken ilgili otoriteler su {ig
asamayla/unsurla ytizlesirler:

1. Degisimin igeri8i (yapisal, stratejik, kiiltiirel, teknolojik, vb. boyutlar)

2. Degisimin insani dinamigi (insanlarm zihniyetleri, davranislari, iliskileri,
duygulari, kiiltiirel etkilesimleri, vb.)

3. Degisimin siireci (planlanan ve tasarlanan yol, yonetim, entegrasyon stratejisi,

vb.) (Anderson, 2013: 27)
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Iste giivenlik kurumunun sosyolojik isleyisinde tiim bu degisim unsur ve
boyutlar1 kendini her daim hissettirmektedir. Bugiin, mesela “siber-gtivenlik”
giivenlik calismalarinin en ciddi alanlar1 arasinda yer almaktadir. Giivenlik
meseleleri 6n plana gecerken yeni bir kavram belirir: giivenliklestirme. Cagdas
toplumun risk olgusuna yaptigr vurguyla
meydan okuma ya da gelismeden kaldirarak siyasetdisilastirir, ¢linkii meselelere

i“"

...glivenliklestirme, meseleleri

dair siyasal soylemi uzmanlasmaya erteler ve giivenliklestiren aktorleri 6zel
araclarn dagitimi igin riza kazanma gerekliliinden azat eder ve boylece yari-
egemen otoriteyi ileri stirdiigii herhangi bir sektorde mesrulastirir” (Drake, 2016:
186). “Giivenliklestiren” aktorler ister istemez sanatsal soylem tizerinde de etkili
olurlar. Tehditler ve giivenlik politikalar: gesitlenip gelisirken bunlarin imgesel
yansimalar1 da yeni boyutlar kazanmaktadir. Sanat bir taniktir. Bu durum, yani
taniklik, magara resimlerinde de vard:i dijital ¢cagda da siirmektedir. Sanat
sosyolojisi sanatm tanikligmin boyutlarini anlamaya, anlatmaya, bir yoniiyle
“resmetmeye” doniik bir entelektiiel-ilmi alandir.

Guivenlik sosyolojik bir perspektifle giivende olmanin ve onun karsisinda
diizensizligin kiiltiirel algilanisina ve yasanisina dair fenomenlerin genis bir
analitik kategorisi olarak goriilebilir (Stampnitzky, 2013: 631). Askeri bilimler,
catisma c¢aligmalar1 (conflict studies), savas ¢alismalari, giivenlik yonetimi, risk yonetimi
gibi alanlarin giivenlik ¢alismalar1 iist ¢atisiyla birebir baglantili olmasi yaninda; Lisa
Stampnitzky’nin bahsettigi anlamda toplumlarin “giivende” olma ya da diizensizlik algis1
temalarinin da hem savasa hem de diger toplumsal ¢atigsmalara temas etmesi bu konulari
ve sanatsal izdistimlerini gilivenlik sosyolojisinin kapsaminda ele almamizi miimkiin
kilmaktadir. Bu acidan savas ve ¢atisma eksenli imgesellikleri barindiran sanat eserleri
gorsel olarak bir vecheleriyle giivenlik sosyolojisine diger vecheleriyle sanat sosyolojisine
¢ikis noktalar1 sunmaktadir.

4. Sanatin Tanikliginin Onemi: Ornekler Uzerinden Degerlendirme

Cagdas diinya teknolojinin, 6zellikle iletisim teknolojilerinin ¢ok boyutlu etkisinin
ve hiikiimranhigmmm oldugu bir doneme ulasti. Neil Postman’in teknopoli olarak
adlandirdig1 donemde bilgisayarlarin etkisinin arttig1, “teknik haberlesme yontemlerine
asir1 vurgu” yapildigr ve gercekligin daha az onemsendigi bir mentalite olugsmustur
(Postman: 115). Insan makineye indirgeyen bir diisiiniisiin (Postman: 109) sonucu bu
olumsuz tabloyu yaratmigtir. Postman’a gore “...Teknopoli, yeni becerilerin
kazanilmasiyla yok olan eski beceriler karsisinda duyarsiz kalmamizi tesvik etmektedir.
Bilgisayarlar1 kullanmaksizin nelerin yapilabilecegini hatirrmizda tutmamiz onemlidir
ve ayrica bilgisayarlarin kullanimiyla neleri yitirdigimizi de hatirrmizdan ¢ikarmamamiz
gerekmektedir” (Postman: 117). Teknolojilerin yarattig1 tahribat konusunda sanat da
mustariptir. Sanatsal alanda teknoloji kullanilmasin diye bir iddia s6z konusu olamaz.
Ne var ki teknolojinin sanatla fazla i¢ ice geg¢mesiyle neleri kaybediyoruz biraz
diistinelim, idrak edelim. Bugiin Oyle bir noktaya geldik ki sanat elestirmeni Donald
Kuspit'in ifadesiyle teknoloji sanata gore daha ilgi cekici ve ona kiyasla “psikososyal
ac¢idan sanattan daha disavurumcu” boyuta ulasmistir (Kuspit, 81). Hakikaten de soyle
bir sosyal medyaya bakarsak, insanlar duygularin1 sanatsal {iretimle mi, iletisim
teknolojilerinin unsurlariyla m1 ifade ediyorlar? Bir emoji, bir video linki oturup siir
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yazmaktan daha ¢ok ¢agdas bireylerin kendini ifade ettigi bir degere ulasmistir. Kuspit
giiniimiiz sanatinin da tamamen teknolojiye dayanmaya baslamasindan bahsediyor; bu
siiregte “onu az da olsa doniistiiriir —tabii eger buna donitistiirmek denirse- teknoloji
tizerinde sanatsal agidan yeniden galisilmasinin, yeniden diistiniilmesinin —tabii eger bu
kadar ileri gidilirse (ki bu kuskuludur)- hicbir estetik etkisi yoktur” (Kuspit, 81). Donald
Kuspit kadar kugkucu olup olmayacagina herkes kendi karar verebilir. Kesin olan bir sey
varsa gilinlimiiz sanatinin, sanat tarihinde daha once hi¢ olmadig1 kadar krizde
oldugudur.

Sanatgilarin statiileri ve toplum iginde konumlanmasi elbette zamanla degisir. Bu
anlamda fikri yapilar1 da sekillenir: “Sanat¢inin imgelemi statii ve kimlikten ayr1
diisiiniilemez; statii ve kimligin degisimleri sanat ugrasin1 organize eden
mekanizmalarin tarihinden anlagilir (Heinich, 2013: 51). Tarihsel siirecler sanatgilar:
farkli yerlere konumlandirir ve onlardan farkli beklentiler s6z konusudur. Ne var ki
sanatginin tanikligi caglarin ve donemlerin Gtesine uzanir, sanat eserinin vasitasiyla
realize olur. Bu taniklik kendi iginde belirli sosyolojik niiveleri barindirir. Normal sartlar
altinda gorsel sosyoloji esasen sosyologlarin fotografi analiz 6gesi olarak kullandig: bir
model gelistirmistir (Harper, 1988: 55). Sanat eserlerinin gorsel 6geler olarak tasidig:
onem goz oniinde bulunduruldugunda onlarin da imgesel bir prizmadan dogru gorsel
sosyolojinin kapsamina dahil edilmesi hususu degerlendirilebilir.

Sanat sosyolojisi agisindan sanati inceledigimizde “sanatsal etkinli§in genis
anlamda toplumsal siirecler ve kurumlar tarafindan nasil belirlendigi ve
bigimlendirildigini” ele aliriz (Wolff, 2000: 134). Bu bilimsel bakis “Sanatin her zaman
degerler ve ideolojileri sifrelere ¢evirdigi, sanat elestirisinin gorece Ozerk sozciik
dizgesiyle hareket etse de bu sozciikleri iireten politik ve ideolojik siireclerden higbir
zaman bagimsizlasamayacagini gormemize yardimc olur” (Wolff, 2000: 137). Sosyo-
politik yapidaki, ideolojik dokudaki, sdylemlerdeki dontisiimler; tiim bunlarin savasta
ve catismada yansimalari sanatta da karsiligimi bulmustur. Simdi bunlari ornekler
tizerinden, ¢ok yonlii degerlendirebiliriz.

Kok

Sanatin savag ve catismaya dair, sosyolojik okumalara kaynak olabilecek
tanikliklarina baktigimizda sayisiz kesit bulunabilecegini goriiriiz. Burada bir kadraj
olusturulacak, incelemenin geperi belirli olgularla ve temsillerle snirlandirilacak. Elbette
baglantili temalarin sanat tarihinde ve ¢agdas sanatlarda ele alindigr muazzam sayida
ornek var, bunu goz ardi edemeyiz. Ne var ki bir yerden baslamak, bazi eserler
tizerinden bir analitik adim atmak gerekir.

Ik olarak Pablo Picasso (1881-1973) ile baslayalim. Kiibizm akimmin kurucusu
olan Picasso Guernica eseriyle sosyal bilimlerin, insan bilimlerinin binlerce cilt eserle
anlatamayacag travmatik catisma tecriibesini sanatin ve imgenin giiciiyle resmetti.
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Resim-1 Picasso, Guernica, 1937, Tuval {izerine yaghboya

1936 yilinda Picasso’dan 1937 Paris Diinya Fuari’'nin Ispanyol Stand: igin bir sanat
eseri yapmasi istendi. Serginin resmi temasi “modern teknoloji”ydi. Picasso ise gelecek
yil gerceklesen bir trajedi {izerine oldukca siyasi ve cagma taruklik eden bir eser
yapmaya ydneldi. 1936 yilinda Ispanya’da ig savas baglamisti. 27 Nisan 1937’de Hitler'in
hava kuvvetleri kuzey Ispanya’da askeri ve stratejik bir énemi olmayan Guernica adl
koyti vurdu. Tarihte ilk kez sivil yerel halk hava saldirisina hedef oluyordu. Koye savas
ugaklariyla tonlarca bomba yagdirildi, 1600 sivil yaralandi veya 6ldii. Iste bu aci katliam
Picasso’nun iinlii basyapitini yapmasina esin oldu.

Resim-2 Guernica saldirisinin fotografi, 1937 (Robinson)

1940’larda ise Paris Almanlar tarafindan isgal edildiginde Picasso’nun stiidyosunu
bir Nazi subay ziyaret ettiginde o meshur diyalog gerceklesti. Subay Guernica eserinin
fotografina bakip sordu: “Bunu siz mi yaptiniz?” Picasso cevap verir: “Hayir, siz
yaptiniz.” (Robinson). Sanat¢inin ve sanatin temsil ederken, resmederken sorgulayan
glciinii burada goriiriiz. Tim sanatgilar (ressam, heykeltiras, video-sanatgilar, vd.)
belirli bir durumu ele alirken -6zellikle problemli ve travmatik bir tema ise- hem onun
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gercekte, derinde olan 6ziinii aktarmaya calisirlar; hem de saglam bir sorgulamaya tabii
tutarlar. Burada sadece gercekgilikten ve goriineni yansitmaktan bahsettigimiz
anlasilmamali. Picasso drneginde de gordiigiimiiz gibi, gercek¢i olmayan sanatgilar cogu
zaman miitkemmel bir estetik giicle gergekligin 6ziinii ifade ederler. Bu 6ziin anlatimi ve
aktarimi sanat tarihinin bazi anitsal Orneklerinde goriintiisel dis geperin mimetik
kurgusundan ¢ok daha giigliidiir.

Max Beckmann da (1884-1950) aym1 karanligi, ayni totaliter dénemi ve catisma-
siddet ortamini bagka estetik tercihler ve sanatsal yonelimle (Ekspresyonizm) anlatan bir
sanatgidir. Sanatinda dogrudan ve etkin bir siyasiligin yerinin olmadig1 Beckmann tilkesi
Almanya’da yasanan siddetin, ¢atismanin ve trajedilerin karsisinda duyarsiz
kalmamistir. Cok sofistike estetik imgelerle bir prizmadan gegerek bu durumlar onun
resimlerinde sanatsal olarak gosterilmistir. Bu, Picasso Orneginde de oldugu gibi,
gercekciligin  hicbir zaman basaramayacagi sekilde o6zde var olan “gergegin”
aktarilmasidir. Fantastik canavarlar, kuslar kendi yarattiklar1 cehennemde insana ve
insan bedenine iskence etmektedir. Buradan sanatgi Nazilerin insan kategorisinin
Otesinde bir zuliim dizgesine gectigini anlatmaktadir. Yumurtadan ¢ikan kadin yeni
otoriter toplumun-iilkenin simgesel ifadesi olarak alinabilir. Renkler, formlar, ener;ji akisi
ve figiirlerin kaotik diyalogu ¢agin agmazlarini muazzam dile getirmektedir. Cehennem
kapisindan goriinen insanlarin ise teslimiyet ve kurban olma, itaat ve sahiplenme
arasinda bir yerlerde tabloya dahil oldugu soylenebilir.

Sanat¢i bu eseri yapmaya Almanya’dan Amsterdam’a goniillii siirglinii esnasinda
1937 yilinda baglamis, bir yil sonra Paris’te tamamlamigtir. Eserde "kotiiliigiin
banalliginin iirpertici ithami" sarsict bir etki olusturur (Moore, 2017). Siradanlasan,
tiretkenligin oliimciilliikle harmanlandig: bir koétiiliik s6z konusudur.

Resim-3 Max Beckmann, Kugsun Cehennemi, 1938, (Moore, 2017)

Meksika'nin tarihi, toplumsal catismalar, somiirgelesme ve somiirgecilige kars
miicadeleler en ¢arpici bicimleriyle Diego Riveranin (1886-1957) eserlerinde karsiligini
bulmustur. Bu agidan 6rnek olarak Mexico City’deki Ulusal Saray’da Rivera'nin yaptigi
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duvar resimlerine (1929-1945) bakilabilir. Bu eserde Aztek Imparatorlugu’nu isgal eden,
baskentleri Tenochtitlan’1t yikan Herndn Cortés’i, ona karsi miicadele eden son Aztek
krali maglup Cuauhtémoc’u, her iki taraftan savasgilar1 ve tiim bu ¢atisma ortaminin
dinamiklerini, kaosunu gorebiliriz. Ispanyollar zirhlar1 iginde iken Aztek savascilar
biiytiisel giicti olduguna inandiklar1 hayvan postlarina biiriinmiistiir. Burada s6z konusu
olan aynm1 zamanda iki diinyanin, iki mentalitenin ve yasam tahayyiiliiniin
miicadelesidir. Sadece fiziki savas soz konusu degildir. Bir taraftan bazi ritiielleri
goriiriiz. Bir Aztek rahibi Ispanyol kurbanimin kalbini skmiis ve elinde havaya
kaldirmistir. Kalbi sokiilmiis kurbanin bedeni 6niinde durmaktadir. Tartismasiz Diego
Rivera’nin bagyapitlarindan olan bu eser sadece Meksika'nin degil diinya sanat tarihinin
savas ve ¢atismanin temsili konusunda imgesel olarak en giiglii eserlerinden biridir.

Resim-4 Diego Rivera, Ulusal Saray’daki Duvar Resmi?

Savasin, ¢atismanin, siddetin act dogasini en etkili resmeden sanatgilar arasinda
Francisco Goya’y1 da (1746-1828) anmak gerekir. Napolyon askerlerinin Ispanyol asileri
infaz etmesi temasini isleyen bu tarihsel eser estetik giiciinii birka¢ katmanli bir anlatim
tizerinden inga eder. Bashh basina zaten ¢ok giiclii bir konu olan olay tizerinden
kurgulanan eserde Goya gibi bir biiyiik iistadin elinde renklerin 6lim ve yagam,
aydinlik ve karanlik ikilemini aktarmasi; kurbanlarin korku ve aci arasinda devinen
duygulari, askerlerin geometrik siralilik ve kisidisilik ile mekaniklesmis kararhilik
enerjisi; mevcut siddetin yarattig1 biiyiik enerjik yogunlasma ile mekanin ve gevrenin
dinginligi arasindaki tezatlik gibi cesitli etkenler basariyla kompoze edilerek bu
muazzam gii¢ yaratilmistir.

2 https://www.bluffton.edu/homepages/facstaff/sullivanm/mexico/mexicocity/rivera/history2a.html
Erisim: 20.11.2018
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Resim-5 Francisco Goya, 3 Mayis 1808

Savas ve ¢atismanin bu keskin temsili sanat tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Bu
arada “Napolyon’un Ispanya saldirilarina karsi direnis olarak” gelistirilen gerilla savasi
(Drake, 2016: 215), Goya’nin bu eserinde de bu savas: yiiriiten asiler konu olduktan
sonra, daha sonraki dénemlerde, 6zellikle 20. Yiizyilda gesitli toplumsal hareketlerle ve
devrimlerle baglantili olarak tekrardan giindeme geldi.

Diinya tarihinde modern zamanlarda yer tutan 6nemli olaylardan biri Vietnam
Savasi, ya da Vietham halkinin ifadesiyle Amerika’ya Karst Direnis Savasi’dir. Bu
savasta Ho Chi Minh (1890-1969) liderliginde Vietnam halki gerilla stratejisiyle
Amerikan isgaline kars1 direndi ve 1975’te agir kayiplarin ardindan zafere ulasti. Olayin
Amerikan cephesinde sanatsal temsil baglaminda Hollywood savas esnasinda ve
sonrasinda askerlerin yasadigi durumlarla ilgili bir¢ok film iiretmistir. Vietnam
agisindan ise sanat ve ideolojik propaganda i¢ ige yiirtimiig, halkin Amerikan isgaline
kars1 miicadelesi afisler ve gesitli gorsel sanatlar araciligiyla ifade edilmistir.

Vietnam Savasi boyunca sadece halka ideolojik aktarimin kolay yapilabilecegi basit
propaganda afisleri degil Batili sanat ve estetik Olgiitlerine gore yiiksek degeri olan sanat
eserleri de yaratilmistir. Bu agidan Vietnamli sanatgilarin eserlerinin ele alinmasi, 20.
Yiizyil sanati kapsaminda degerlendirilmesi gerekmektedir. Savas ve ¢atismalar onlarin
tanikliginda ac1 ve travmatik olanin sanatsal bir agkinlik ile bulustugu noktaya varmustir.
Ortaya koyduklari eserler her nitelikli sanat elestirmeninin, sanat sosyologunun ve sanat
tarih¢inin onemseyecegi vasiflardadir.
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Resim-6 Sanat¢i: Thai Ha, Yer: Ca Mau, Mekong Deltasi, Askeri Bolge 3, Tarih: Aralik
1966. Konu: gerilla savasi, stirpriz bir saldir1. Kagit tizerine suluboya. Ho Chi Minh City
Giizel Sanatlar Miizesi Koleksiyonu (Buchanan, 2008)

Sanatgt Thai Ha'min (Nguyén Nhu Huan, 1922-2005)° eseri mesela (Resim-6)
Vietnam’in mekansalligini, dogasini ve savasgt imgesini aym 1s1k ve figiir harmonisi,
akisi iginde ele alarak biitiinlestirmistir. Eserde yerel savascilar iilke cografyasinin bir
asli unsuru olarak tipki goriinen agag kokleri gibi bu ortamin bir parcas: mahiyetinde
kompoze edilmistir. Alisildik propaganda calismalarini asan bir sanatsal ifade giicii
kendini hissettirmektedir. Tiim basarili sanat eserleri gibi bu calisma da sanat¢inin
amacini, niyetini ve ideolojisini agan bir nitelikte diinya sanat tarihine dahil olmustur.

Cagdas birey, modern diinyanin toplumsal bilesenleri, gegmisi belleginde yasatip,
bugiinde kurgulayip anlam ve gercekligi insa eder. Bu anlamda, “Geg¢misle bagint1 belki,
bireye, geriye doniik tanima/kabul etme etkileri araciligiyla, topluluk ve tarihle iligkisini
daha kolay algilamay1 saglayan bagmtidir. Gayet iyi bilinir ki, ge¢gmiste yasanmis
deneyimler, zamanla 6zel bir aurayla ¢evrelenir, 6zellikle de belli bir kimlik/6zdeslik ve
farklihk yaratirlar” (Augé, 2012: 132). Siyahlarin iste Amerika’da geg¢misin tecriibeleri,
acilar1 ve yasanmislhiklarin1 bugiiniin toplumsal catismalarma baglayan soylemleri bu
agidan onemlidir. Irksal dislanmislik, tahakkiim ve bunlara karsit miicadele siyah sanat
hareketinin merkezinde 6nemli yer tutar.

3 http://www.nguyennhuhuan.com Erisim: 21.11.2018
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Resim-7 Barbara Jones-Hogu

Resim-8 Gerald Williams

Siyah Sanat Hareketi, AfriCOBRA gibi sanat akimlar1 ABD’de “beyazlarin
ustiinltigli” ideolojisiyle (white supremacy) siyahlarin tahakkiim altina alinmasina karsi
sanatsal imgeler ve estetik kurgularla ciddi bir miicadele siirdiirmiistiir. Bir yandan
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sokaklarda siiren miicadele ve toplumsal ¢atismalarin sanat alaninda temsil edilmesi s6z
konusu iken diger yandan mevcut sanatsal kalip ve 6gretilere kargi siyah sanatcilarin
elinden devrimci bir miidahale gerceklesmistir. Howard S. Becker'in deyisiyle, “Belirli
sanatsal kaliplarda, yontem ve uygulamalarda somutlasan estetik inanglara yonelik bir
saldir1, neticede mevcut toplumsal tabakalagsma sistemine yapilan bir saldiridir” (Becker,
2013: 356). Iste siyah sanatcilarn {iretimleri ve estetik devingenlikleri beyaz
egemenliginin yarattif1 “toplumsal tabakalasma sistemine” karsi direnmektedir.
AfriCOBRA akimi bu anlamda onemlidir. Barbara Jones-Hogu, Wadsworth Jarrell,
Gerald Williams, Omar Lama, Jeff Donaldson gibi isimlerin tarihinde ve bugiin yer
aldig1, 1968de Chicago’da kurulan bu sanatgilar kolektifi sloganizme diismeyen, yiiksek
estetik degeri ve elestirel anlatim giicli olan eserler ortaya koymustur. Siyah sanatgilar
AfriCOBRA ile kendi alternatif sanat, estetik dil ve yasam alanlarini yaratmislardir.
Siyahlarin verdigi toplumsal miicadeleler ve yasanan c¢atismalar onlarin eserlerinde
kalic1 bir tarihsel tanikliga dontismiistiir.

5. SONUC

Sosyolojik bir pencereden baktigimizda sanat da giivenlik de toplumsal kurumlar
olarak ¢ok genis bir ¢epere sahiptir. Sanatsal {iretimin bir¢ok farkli tiiriine ve
versiyonuna bakildiginda burada aktarilan orneklerin binlerce kat1 sayisiz ¢ikis noktasi
yakalanabilir. Bu makalede az sayida gorsel sanat 6rnegi tizerinden bir baglangi¢ noktas:
yakalanmaya ¢alisilda.

Savas ve catisma giivenlik alan1 kapsamindaki genis bir yelpazenin iki konusudur.
Bu perspektiften yaklasildiginda da yine bir¢ok baska temanin devre disi kaldig:
goriilmektedir. Catismanin 6zgiil bir tiiri olan terdrizmin, giivenlik alanmin bir alt
disiplini olarak istihbarat diinyasinin, cagdas giivenlik kurumunun ve sosyalliklerinin
ileri bir unsuru olarak siber tehdit ve IT giivenli§i meselelerinin ele alindig1 sayisiz
edebiyat, sinema, giizel sanatlar, vb. eserleri iizerinden yine konu tartisilabilir.

Sanatin devasa diinyasinn giivenligin engin sular1 ve kiyilariyla kesistigi, ortiistiigii
¢ok genis ve entelektiiel acidan verimli bir alan bulunmaktadir. Bunlar zamam geldikge
disiplineraras1 olarak ele alinip tartisilacak konulardir. Umariz bu makale sosyolojik bir
bakis agismnin modern zamanlarin anlam haritasin1 okuma noktasinda islevselligini
sosyal Dbilimler ve insan bilimleri alanlarindaki arastirmacilara nagizane
hatirlatabilmisgtir.
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