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Ozet

Bu calismada Pierre Loti'nin “Aziyade” ve Edmondo de Amicis’in “Istanbul” adli eserlerinde
betimlemenin goriiniimleri incelenmeye calisilacaktir. Eserlerin incelenmesinde metne dayali
yontem kullanilacaktir. Ayrica ¢alismayi daha da anlasilir kilmak adina Philippe Hamon'un
betimleme unsurlarindan yararlanilacaktir. “Aziyade” ve “Istanbul” XIX. yiizyil Istanbul'unu
konu edinen onemli eserler arasinda yer almaktadir. Dogu’'ya her zaman merak ve kesfetme
arzusu duyan Batilh yazarlar eserlerinde Istanbul'u bir de kendi gozlerinden aktarmak
istemiglerdir. Pierre Loti ve Edmondo de Amicis, XIX. yiizyil Osmanl kiiltiiriinii bir gezi yazisi
niteliginde okura sunmaktadirlar. Bu ¢alismada her iki eserde yazarlarin yapmis oldugu kiiltiir
yolculugundan &te her iki eserde yer alan betimleme unsurlari karsilastirmali bir sekilde ele
almacaktir.

Anahtar kelimeler : Aziyade, Istanbul, Pierre Loti, Edmondo de Amicis, Betimlemenin
goriintimleri

Analysis of Description in the Works of “Aziyade” of Pierre Loti
and “Istanbul” of Edmondo de Amicis

Abstract

This study aims to examine the appearances of description in the literary Works; “Aziyade” by
Pierre Loti and “Istanbul” by Edmondo de Amicis. The aim of this study is to make a text based
compasion in both Works. Also it will be benefited from description factors of Philippe Hamon to
make the study understandable. “Aziyade” and “Istanbul” are among the most important Works,
making a mention of 19th century Istanbul. Western writers, wondering and desiring to explore
the East, want to show Istanbul from their eyes. Pierre Loti and Edmondo de Amicis present the
19th century Ottoman culture as a travel writing. This study aims to examine comparatively
description factors in both Works. The cultural visit of both writers are beyond the study.
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GIRIS

Bu caligmada Pierre Loti'nin “Aziyade” ve “Edmondo de Amicis'in “Istanbul”
adli eserlerinde her iki eser gonderge metin olarak ele almacak ve bu eserlerde dis
diinyanin hangi bic¢imlerde gosterildigi incelenecek ve betimlemenin eserlerdeki
goriiniimleri ele alinacaktir. Kubilay Aktulum “Theophile Guatier'in Istanbul'unda
Betimlemenin Kimi Goriiniimleri” adli bildirisinde Phlippe Hamon'un “Introduction a
I’Analyse du Descriptif” adli yapitindaki betimlemenin incelenmesi i¢in kullanilan
unsurlardan yontem olarak yararlanmistir. Her iki eserin incelenmesinde de benzer
sekilde Philippe Hamon'un betimleme unsurlarindan faydalanilacaktir. Bu betimleme
unsurlar1 ise sirasiyla; baslatan giris formiilleri, siralama, uzamin belli bir diizen
diistincesi yaratmak amaciyla dagitilmasi, art ardalik ve karsitlik seklinde ele almacaktir.

Diinya stirekli degisen ve gelisen bir ¢izgi gostermektedir. “Diinya konusunda
her tiirlii bilginin en azindan ti¢ etkenin iglevi oldugu sOylenebilir: diinyanin kendisi
(uzam), onu ele alan 6zne (belli biri) ve her ikisinin de yer aldig1 zaman (belli bir an)”
(Yiicel, 1995, s.17). Bu Ogelerden herhangi biri degistiginde diinya artik ayni diinya
degildir, o da degismis olacaktir.

Her iki esere de bakildiginda mekanin 6nemli bir yer tuttugu goriilmektedir.
Clinkii mekan okuyucu agisindan gereklidir. Mekanin tasvir edilmesiyle okuyucu,
olaylarmn igyiiziinii anlamakta zorluk c¢ekmez. Anlatilan hikaye bir kodyde, sehirde,
parkta, caddede vb. yerlerde gececekse okuyucu kendini ona gore hazirlar ve hayal
gliciinii o dogrultuda bir beklenti igine sokar. Ayrica mekan, toplumsallasmanin temel
degerlerini icinde barindirdigindan kapsamli bir kavramdir. Dolayisiyla mekanin tasvir
edilmesiyle birlikte okur, bir donemin geleneklerini, esya zenginligini, mobilya ve
mefrusat tarzini, giyim ve eglence aligkanliklarimi vb. degerlerini 6grenmis olur (bkz.
Tekin, 2016, s.144-145). Dolayisiyla mekanin dogru tasvir edilmesinin toplumun kiiltiirel
dinamiklerinin algilanmasinda 6énemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Biitiin bunlara ek
olarak “mekan verili bir durum degildir. Aksine insan1 bigimlendiren ve onun tarafindan
bigimlendirilen toplumsal bir boyuttur” (Alptekin, 2014, s.40). Buradan mekanlarin
cansiz nesneler olmaktan Ote icinde toplumsal siireglerin gelistigi yerler oldugu
anlagilmaktadir. Ayrica Pospelov, mekani sanatsal olarak ele almada edebiyatin
uygunluguna, olanakli olmasina deginir ve yazarin dil yoluyla bir imgeden otekine
hizlica gecerek, okuru cesitli eylem yerlerine gotiirebilecegini soyler (bkz. Pospelov,
2014, 5.95). Boylece mekan tekdiize olmaktan uzaklasmis olur.

Mekan, anlatiya 6zgii olay ya da olaylarin ve kahramanlarin hareketlerine
ayrilmis bir yerdir. Bazi yazarlar, mekan tasvirleriyle estetik bir duygu olusturmay:
amaglayabilir. Dolayisiyla mekan1 kendi 6znel yorumlarmi da katarak betimleyebilirler
(bkz. Cetin, 2012, s.133-137). Narli'ya (2002, s.98) gore, mekan olaylarin dekorudur.
“Aziyade” ve “Istanbul” adl1 eserlerde de Istanbul sehri basli basina sadece bir mekan
olmakla kalmamis ayni zamanda gozlemcilerin titiz bakislariyla tasvir edilen estetik bir
dekor olma 6zelligi de gostermistir.

Yazinsal metinlerde betimlemeler ¢ogu zaman okur tarafindan gereksiz, uzun ve
yorucu bulunur. Onceden betimlemenin metni giizellestirmeye yonelik bir amact oldugu
diisiiniiliir ve yazarlar da belli kaliplar cercevesinde betimlemeler yapar. On altinc
ylzyila gelindiginde ise betimlemeler dis gergeklikle yarisacak diizeye gelir. Betimleme
ancak Ronesans’tan sonra Bati diinyasma girer. On yedinci ylizyildan itibaren de
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betimlemenin izlekleri belirginlesmeye baslar. On sekizinci yiizyilin ortalarina kadar da
betimleme ¢ok fazla yazinsal bir ugras olarak goriilmez. Ayni yiizyilin sonunda ise
betimleme ben’in anlatimi haline gelir. Manzaralar aslina uygun olmaktan ¢ok kaliplara
uygun sekilde betimlenir. Amag benzerlik sunmaktan ¢ok betimlemeyi bir dekor haline
getirmektir. On dokuzuncu yiizyllda betimleme Onem kazanir. Ciinkii Romantik
donemde taklit islevi yani gercege benzerlik hakim olur. Ayrica betimlemelerde doga
kahramanin i¢ diinyalarini yansitir. Ay yiizyilin ikinci yarisinda G. Flaubert, G. de
Mauppaussant ve E. Zola gibi realist ve natiiralist yazarlarda betimlemenin temel 6geleri
belirlenmeye baslar. Anlatici bundan boyle 6znel olmamalidir. Betimlemeler dis diinya
gondergelerini yakindan takip etmelidir. Dolayisiyla ansiklopediler, not defterleri, fisler
onem kazanir. Betimlemelerde en ¢ok goriilen izlekler ise sokaklar, makineler, salonlar,
ev icleri, insanlarin diis goriiniimleri ve giysiler olur. Yirminci yiizyilda ise, betimlemeye
iki karsit bakis acis1 gelisir. Betimlemenin temel amaci olan gostermek ve gercege
benzetmek arasinda bir tartisma baglar. Ciinkii gerceklik artik sorgulanir hale gelir ve
betimlenen nesneler yalnizca dildir, yaziyla var olurlar. Dilin disinda da bir varliklar:
yoktur (bkz. Kiran, 2011, s.22-26).

“Aziyade” ve “Istanbul” edebi tiirlerden romana dahil edilmektedir.
“Aziyade”den ¢ok “Istanbul” bir gezi yazisi niteliginde olsa da roman tiiriine rnek
verilmistir. Eserlerde yer alan betimlemeler ve betimlemenin kimi gortintimleri okuru bir
yolculuk yazis1 okuyormus etkisine biiriindiirebilir. Dolayisiyla bu iki eserde de
betimleme temel yazi bi¢imidir ve her iki eserde de betimsel sdylem nicel olarak
hakimdir.

Betimlemenin Goriiniimleri

“Aziyade” ve “Istanbul” adli eserlerde betimlemeler aracihifiyla nesnel
gercekligin aktarimi amaglanmaktadir. Yolculuk anlatisinin kimi 6zelliklerine sahip olan
bu iki eser, olabildigince gercege yakin olma amaci giitmiiglerdir, ¢iinkii bu tiir anlatilar
taniklik degeri tasidigindan gergegi nesnel bir sekilde sunmak zorundadirlar. “Betimleme
oncelikli olarak gorsel olanla sozsel olani iliski icerisine sokar; ‘girmek” edimiyle ‘soylemek’
edimini birlestirir” (Aktulum, 2006, s.48). Betimleme yazarin goziiyle yapilir ve
betimlemeyi gorenle soze doken ayni kisidir. “Bakmak: Kahramanin gezindigi, gozlemledigi,
gozetledigi, isi giicii olmadig: icin etrafina bakar. (...) Kahraman ya da anlatici kendisi kadar
bilgili olmayan birine sozlii ya da yazili olarak betimleme yapar” (Hamon, 1981, s.186;
Akt:Kiran, 2011, s.39). Dolayisiyla betimlemeyi yapan kisinin bilgileri sayip dokmesi
belli bir amag¢ dogrultusunda yapilmaktadir.

Betimlemenin bazi yasalar1 vardir. Bu yasalar sirasiyla sunlardir: betimlemeyi
baslatan giris formiilleri (présentatif), siralama (énumération), uzamin belli bir diizen
diistincesi yaratmak amaciyla dagitilmas: (distribution de l'espace), art ardalik
(succession) ve karsitlik (contraste) (bkz. Aktulum, 2006, s.47-62).

Sunus formiilleri arasinda ‘iste’, ‘bu’, ‘bunlar’,, emir kipleri (kafanizda
canlandirin), belirsiz kullanmimlar (goriiliiyor, var) gibi kullanimlar yogun olarak yer
almaktadir. Betimlemeyi baslatan bu formiiller ayni sekilde betimlemeyi sona erdiren
formiillerdir (bkz. Aktulum, 2006, 5.55). “Aziyade” ve “Istanbul” eserlerine bakildiginda
sunus formiillerinin gesitli kullanimlar1 géze c¢arpmaktadir. Pierre Loti'nin “Aziyade”
eserinde “Iste Eyiip’ten geciyoruz, iste Siileymanin kahvesi, kiiciik cami meydani ve sabah
1s181min ortasinda Arif Efendi’nin evi” (Loti, 2003, s.197) seklinde giris/sunus ctimleleri yer
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almaktadir. Edmondo de Amicis’in “Istanbul” eserine bakildiginda ise, “burasi karinca
stiriisii gibi insan kalabaliklari, mezarliklar, harabeler ve 1ssiz yerlerden olusan bir labirentten
farksiz, yeryiiziindeki biitiin sehirlerin suretini temsil eden ve insan hayatimin biitiin yonlerini
iistinde toplayan bir medeniyet ve barbarlik karistm sanki(...) Haydi, Istanbul’a yakindan
tanimak isteyenler, bize eslik etme nezaketini gosterin” (Amicis, 2009, s.33,61) gibi kullanimlar
sunus formiilleri arasinda dikkat cekmektedir.

Siralama, betimsel yazinin kullandigi en yogun olarak bagvurdugu yontemlerden
biridir. Betimlemelerde siralamaya o kadar ¢ok basvurulmaktadir ki, gezi yazilarinin
temel unsurlarindan biri haline gelir. Bu yontem ile gercegin zenginligi aktarilmaya
calistimaktadir (bkz. Aktulum, 2006, s.55). Her iki esere de bakildiginda siralama
Loti'nin ve Amicis’in agirlikli olarak bagvurdugu yontemlerden biri haline gelmistir.
“Aziyade” eserinde Loti, “Dolmabahge, Salipazari, Tophane, giiriiltiilii Galata semti ve tabii
Istanbul Kdépriisii, hiiziinlii Fener semti ve Balat't gectik” (Loti, 2003, s.132) diyerek
Istanbul'un semtlerini tek tek siralar. Béylece yazar, okuru da adlarii andigi mekanlarmn
icine gekmeyi amaglar. “Istanbul”da ise siralama yontemine su sekilde ornek verilebilir:

Bir g6l kadar durgun Yanya Denizi, Moranin giinesin ilk 1siklariyla giil
pembesi bir renge biiriinen uzak daglari, giin batiminda kor pembesi gibi
parlayan yunan takim adalari, Atina’nin harabeleri, Selanik’in korfezi,
Limni, Bozcaada, Canakkale Bogaz’i, yolculuk boyunca beni eglendiren ve
ilgimi ¢eken pek ¢ok insan ve olay, Hali¢’in manzarasinda silinip, gittiler
(Amicis, 2009, s.17).

Her iki alintida da goriildiigii {izere Istanbul, her iki yazarin eserlerinde
zenginlikleri sunulmasi gereken bir sehir olarak yer almaktadir. Oyle ki, siraladiklart
bilgilerle okurun bilgi ve s6z dagarcaigina ek olarak sehre dair okurun bakismi da
zenginlestirmek isterler.

Uzamin belli bir diizen diigiincesi yaratmak amaciyla dagitilmasi, betimlemenin
bir diger O6nemli yasalarindan biridir. Betimlemede uzami dagitma, betimlenecek
nesneyi degisik parcalara ayirma islemidir. Bir anlatida siralama yontemine oldukga gok
basvurulmasi, liste etkisi yaratabilir. Dolayisiyla bu etkiyi yok etmek amaciyla uzami
dagitma yoluna gidilir. Uzamin dagitilmasiyla betimlemelere bir ¢izgisellik boyutu
katilmig olur. Uzami dagitmak igin sagda, solda, kuzeyde, glineyde, doguda, batida, 6n
planda, arka planda vb. uzamsal imler kullanilmaktadir (bkz. Aktulum, 2006, s.55-56).
“Aziyade” ve “Istanbul”a bakildiginda metnin kolay okunmast icin ¢ogu zaman uzamin
dagitildig1 goriilmektedir. Loti, eserinde uzami yukaridan, asagidan, ardinda, uzaktan
gibi uzamsal imlerle dagitmaktadir.

Yukaridan manzara c¢ok giizel. Hali¢'in en dibinde Eyiip’iin karanhk
manzarasl, gizemli bir noktada, ¢ok eski agaglardan olusan bir korulugun
icinde bembeyaz mermerleriyle yiikselen kutsal cami ve ardinda karanlk
renkleri ve her yerinde mermer mezar taslari, goz alabildigine uzanan
mezarliklariyla gergek bir oliiler sehri. Sagda, binlerce yaldizli kayigiyla
Halic. Uzaktan Istanbul, kubbeleriyle minareleri birbirine girmis ic ice
camiler. Otede, ¢ok uzaklarda, beyaz evlerle bezeli ir tepe; Hiristiyanlar
sehri Pera ve ardinda da Deerhound (Loti, 2003, s.57).
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Amicis ise, “Istanbul” eserinde uzami, asagida, arkada, ¢ok uzakta, ileride gibi
uzamsal imlerle dagitmaktadir.

(...) bir sokaktan asag1 dogru yiiriiyiip, sehri arkanizda birakabiliyor ve
kendinizi artik gokyiiziinden bagka bir seyin gortinmedigi 1ssiz bir
darbogazda bulabiliyorsunuz. Kentler ayaga firlayabiliyor, kendilerini
saklayabiliyor, basinizin {istiinde ya da arkanizda ytikselebiliyor, cok
uzakta, hemen yanibasinizda, giineste, golgede, korularin arasinda, deniz
kenarinda kalabiliyor. Ileri dogru bir adim atin —dniiniizde genis bir
manzara agiliyor, bir adim geri ¢ekilin, goriilecek bir sey kalmuyor,
gozlerinizi kaldirin, binlerce minare goreceksiniz, biraz indirin, hepsi
kayboluyor (Amicis, 2009, s.34).

Her iki esere bakildiginda uzamin dagitilmasiyla betimlemeye hem bir akicilik
kazandirilmis hem de betimlemedeki liste etkisi ortadan kaldirilmistir. Uzamin
dagitilmasinda, gergek tek bir kisinin bakis agisindan stiziiliir ve bakis yiiksekge bir
yerden genis bir alani tarayabilir. Boyle bir bakis da resimde kullamilan perspektif
yontemi olarak bilinmektedir. Yazar eserindeki perspektif etkisini belli bir noktadan belli
bir yere bakisiyla gerceklestirmektedir. Loti “Aziyade” eserinde perspektifi su sekilde
dile getirmistir:

Eski Ermeni evleri ayaklarimin altinda karanlhkti, uykuya dalmiglard.
Arkasindaki ¢ok derin ugurumun dibinde kapkara bir kiitle olusturan bir
asirlik servi agaci goriilityordu. (...) biitiin {ilkeye tepeden bakiyordum.
Servilerin tizerinde Hali¢ parlak bir Ortii gibi yayiliyordu. Onun da
iizerinde en tepede, dogu kentinin, Istanbul’'un silueti uzaniyordu.
Minareler, camilerin yiiksek kubbeleri, ince bir hilalin asili oldugu bol
yildizli bir gokytiziinii deliyordu (Loti, 2003, s.44).

Edmondo de Amicis ise, eserinde perspektif etkisini Serasker kulesinden Galata,
Pera ve Uskiidar’a bakarak yaratmaktadr.

Biitiin Istanbul ayaklarmmizin altina serilmistir, Yedi Tepe Kulesi'nden,
Eyiip mezarhigma kadar, Istanbul’un biitiin tepeleri ve vadileri, hemen
altinizdaymus gibi gortinen Galata ve Pera’nin tamamu, biitiin Uskiidar, ug
biiytileyici kiyr boyunca, goz alabildigince uzanan kasabalar, ormanlar,
korular, gemi filolar1 ve ¢ok uzaklarda donerek kaybolan baska koyler ve
bahgeler... Hali¢in tamamu, tistiinde su kelebekleri gibi goriinen sayisiz
kayigiyla, durgun ve billur gibi berrak, gozlerinizin dniinde uzanir. Ve,
burunlarla yer yer kapanan bir gol dizisini andiran Bogazigi (Amicis, 2009,
s.158).

Betimleme wunsurlarindan biri de art ardalik’tir. Siralamanin yansizlastigy
betimlemelerde ortaya cikarlar. Zamanda ve uzamda birbirini izleyen devinim belirten
eylemlerle somutlasan edimler dizisi big¢iminde gortiiniirler. Boylece, betimlenen
unsurlar arasinda bir art ardalik iligkisi kurulmus olur (bkz. Aktulum, 2006, s.56).
Oncelikli olarak “Aziyade” eserine bakildiginda art ardaligin betimlemeye bir cizgisellik
boyutu katmak amaciyla kullanildig1 goriilmektedir:

Konstantiniye’ye Istanbul tarafindan cikarsaniz, dort kilometre kadar
pazarlar ve camiler arasindan yiiriir, gocuklarin tag atarken onlara yabanci

182



Researcher: Social Science Studies 2018, Cilt 6, Say1 2, s. 178-187

gelen takkenizi nisan aldiklar1 kutsal Eyiip semtine gelirsiniz. Kurugesme
Sokagi'mi kime sorsamiz gosterir. Bu sokagm sonunda, badem agaclar
altinda mermer bir cesme bulacaksiniz. Iste bu ¢esmenin hemen yanindaki
ev benim evimdir (Loti, 2003, s.101-102).

Amicis'in “Istanbul” eserinde de benzer sekilde cizgiselligi devam ettirmek
amaciyla art ardaligin, diisinmek, hayal etmek, canlandirmak fiilleriyle saglandig:
goriilmektedir:

Bir selvi kadar zarif ve yanaklar1 bir giiliin biitiin renkleriyle kizaran giizel
bir kadin diistiniin. (...) Ya da, Olimpos’un zirvesi gibi bembeyaz bir gelin
hayal edin, uguk mavi satenler iginde, yiizli sirmadan dokunmus bir
duvakla tamamen Ortiilmiis halde, inci kakmali Osmanli tarzi bir sedirde
oturuyor olsun. (...) Veya goziiniiziin oniinde asik bir gozle canlandirin
(Amicis, 2009, s.207-208).

Art ardalik iligkisinin kurulmasiyla betimlenen nesnelerin unsurlar1 birbirine
baglanmis olur ve metinde bir gelisim ¢izgisi yakalanur.

Karsitlik, betimlemeyi monoton olmaktan kurtaran bir yontemdir. Betimlemeyi
yapan kisi bakisini nesneler {izerine gevirerek, nesneler arasinda bir karsitlik iliskisi
kurar. Resimsel ve estetik bir islevi bulunan karsithgin pitoresk bir etki yaratma amaci
vardir. Betimlemeyi yapan kisi bu etkiyi oxymore adi verilen betileri kullanarak
yapmaya c¢aligabilir (bkz. Aktulum, 2006:57). Karsitsavli sozciiklerin bir araya
getirilmesiyle olusturulan oxymore betiler, “Aziyade” eserinde “Eriknaz Hanim’in hog bir
cirkinligi, balmumu kadar beyaz bir teni, karga kanad: kadar kara kaslar: ve gozleri vardi” (Loti,
2003, s.196) climlesinde agikga goriilmektedir. Hos olma ve ¢irkin olma durumu
birbiriyle karsitlik olusturan iki zit durumdur. Yazar burada iki karsit kelimeyi bir arada
kullanarak betimlemenin karsithk ilkesini dile getirmektedir. “Istanbul” eserine
bakildiginda ise, “Hepsi, kendilerine gore, tuhaf ve pitoresktirler. Her diikkanin kapisi, renk ve
icat dolu, insamn aklini macera ve ask hikayeleriyle dolduran bir resmin cercevesi gibidir”
(Amicis, 2009, s.95) ctimlesi oxymore betisine 6rnek verilebilmektedir. Clinkii Amicis de
tuhaf ve pitoresk kelimelerini bir araya getirerek bir karsithk yaratir. Alistlmamis olani
ifade etmek amaciyla kullanilan ‘tuhaf’ sdzciigii; durumu, goriiniisii bir tablo konusu
olmaya degecek gilizellikte olan ‘pitoresk’ sozciiliyle birlikte kullanilarak oxymore
meydana getirirler. Boylece anlatici, okur {izerinde gtiglii bir etki birakmus olur.

Betimlemeyi yapan kisi benzer sekilde renklerin yardimiyla da betimlemede
zitlik yaratmay1 basarabilir. Loti'nin eserinde Istanbul’u anlatirken renklerden siklikla
yararlandig: goriilmektedir.

Taksim sirtlarinda, Pera ve Findikli arasinda kalan eski Miisliiman
mahallesinin sokaklarinda rasgele yiiriiyordum: Renkleri koyu gri, siyah
ve kizil kahve arasinda degisen eski ahsap evler arasmndaydim.
Kaldirimlar tizerinde Tiirk kadinlari sar1 terlikleriyle, yalmizca gozleri
disarida kalacak bigimde kirmizi ya da turuncu, sirma islemeli ipeklere
sarinmis halde dolasiyordu. Beyaz saray ve karanlik bahgeleriyle, mavi
bulutlarla yar1 drtiilmiis Uskiidar ve Bogazigi'nin iizerinde {i¢ yiiz metre
yukaridan stiziilen 151k huzmeleri vardi (Loti, 2003, s.168).
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Amicis de benzer bir sekilde renklerin zitligindan yararlanmayi ¢ok iyi bilmistir
ve renklerin zithigimi kiyafetler {izerinden gdstermeye calismistir.

(...) Kuran’dan ayetlerle, imparatorluk sifreleriyle islenmis kirmiz1 ya da
beyaz fonlu masa Ortiilerinin arasindan yiiriirsiintiz. Burada, tipk:
Harem’in gardiroplarinda oldugu gibi, insan1 tamamen Orten yesil,
turuncu ya da mor carsaflardan, ipek gomleklere, altin isli mendillerden
ve sadece kocalarin ya da haremagalarmin gorebilecegi saten korselere
kadar, bir Tiirk bayanin dolabinda olabilecek biitiin parcalar tek tek
goriiliip, hayranlikla incelenebilir: Iste kenarlar1 erminle cevrelenmis,
pullarla payetlerle kaplanmis kirmizi kadife kaftanlar, sar1 satenden
korseler, pembe renkli ipekten salvarlar, altin gigek nakish beyaz damasko
kumasindan i¢ gomlekleri, giimiis pullar1 151l 1511 parlayan gelin duvaklar
(...) (Amicis, 2009, s.89).

Renklerin edebiyat eserlerinde kullanimina dikkat g¢eken Sivri, renklerin insan
yasaminin her alaninda ¢ok genis bir etkisi bulundugundan s6z eder. Renkler,
giydigimiz giysilerden, oturdugumuz mekanlardan, gelenek goreneklerimizden, ruhsal
ve fiziksel durumumuzdan, dilimize kadar her alanda etkilidir. Sifatsiz edebiyati,
resimsiz tuvale benzeten Sivri icin renkler, yazar ve sairlerin bilingaltlarinda yatan gizli
kodlardir. Bu kodlar sayesinde yazar ve sair, i¢cinde bulundugu toplumun gelenek ve
goreneklerini yansitabilir (bkz. Sivri, 2008, s.54-55). Dolayistyla “Aziyade” ve “Istanbul”
eserlerine bakildiginda her iki yazarin bilingaltlarinda Tiirklere dair gelistirdigi renk
imgeleri bulunmaktadir. Genellikle Tiirkler, altin sarmali, kirmizili, yesilli, pembeli,
morlu nesnelerle birlikte anilir.

Her ne kadar betimlemelerin nesnel olmasi gerekse de, kimi zaman bu
nesnellikten uzaklagildigy da goriliir. Boylelikle betimlemeye o6znelligin izleri de
katismis olur. Betimlemelerdeki oOznellik kiplestirme yardimiyla yapilmaktadir.
Kiplestirme yontemi ile yazar kisisiz bir dil kullanma ¢abasina girer, ancak yine de
betimleyicinin bakis1 6znelligini belli eder. Boylece betimlenen nesne yazarimn bilincinden
siiziilmiis olur. Kiplestirme yonteminde; benzemek, goriinmek, istemek, inanmak,
yapabilmek, sanki, adeta gibi soylem formiilleri kullanilmaktadir (bkz. Aktulum, 2006,
s.58). “Kiplestirme betimlemeyi kesin, yamiltici, olast kilar. Boylece betimleme yapan anlatict ya
da kahraman konusunda bilgi verilmis olur” (Kiran, 2011, s.34). “Aziyade” adli esere
bakildiginda, Loti “Insan kendini sabah vakti Istanbul’un camurunda, sokaklarin ve Pazar
yerlerinin hareketliligi icinde buldugunda Binbir Gece Masallari'nda bir riiyaya gidip geldigini
hayal eder” (Loti, 2003, s.150) diyerek kisisiz bir bigem kullanma girisiminde bulunur.
Amicis ise, “Balat’tan bakildi§1 zaman Piripasa biiyiileyici bir yerdir, rengarenk parlar,
yesilliklerle taglandirilmistir ve aksi, tipki bir su perisi gibi, Hali¢’e yansir ve insamin aklina
yiizlerce ask ve zevk imgesi getirir” (Amicis, 2009, s.78) der. Burada yazarimn, her ne kadar
kisisiz bir bicem kullanma ¢abasinda olsa da 6znelligini gizleyemedigi goriiliir.

Betimlemelerde Oznelligin  ortaya c¢ktigi diger yerlerden biri de
karsilagtirmalardir. Karsilastirma yontemine iki uzak gergekligin dile getirilmesi igin
basvurulur. Cesitli bigimleri bulunan karsilastirma yonteminde yazar, bilinmeyeni
goriintir ve anlasilir kilmak amaciyla tanidigi, ayni zamanda okurun da tanmidig:
nesneyle karsilastirir. Loti, eserinde Istanbul’da bulunan Belgrad ormanlarini tilkesinde
yer alan Yorkshire’m ormanlariyla karsilastirir.
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Hava soguk. Yagmur yagiyor. Giinler Belgrad ormanlarinda geciyor.
Ormanda yaptigim bu gezintiler beni ¢ocuklugumun mutlu gtinlerine
gottirtiyor. Yash agaglar, ¢cobanpiiskiilleri, yosunlar ve egreltiotlar1 sanki
Yorkshire’ i bitkileri. Bir de ayilar olmasa, insan kendini vataninin yash
ormanlarinda sanacak (Loti, 2003, s.108).

Amicis de benzer sekilde Paris'te ve Londra’da bulunan Sen ve Thames
nehirlerini Istanbul’daki bogazla karsilastirir ve aralarinda benzerlik iligki kurmus olur.

Aslinda Constantinople adiyla anilan yer, birbirlerinden denizle ayrilan
ama karsi kasiya konumlanmis ti¢ biiyiik sehirden olusmaktadir. Bu
sehirlerden ikisi bir tarafta, tigiinciisii ise onlarin karsisinda yer alir.
Esasinda, birbirlerine o kadar yakindirlar ki, binalari, tipki Paris ya da
Londra’da Sen ve Thames nehirlerinin daha genis boliimlerinde oldugu
gibi, biitiin kiyillardan net bir sekilde goriilebilmektedir (Amicis, 2009,
s.24).

Pierre Loti ve Edmondo de Amicis eserlerinde gergegi betimlerken resim alanina
basvururlar ve ressam ve tablo isimlerine yer vererek onlardan yararlanma yoluna
giderler. Loti, “Aziyade” eserinde, “Elimizde fenerlerle Tiirk mahallelerinin bicimsiz
sokaklarindan Pera’ya dogru tirmanmaya bagladik. Kopekler telas icindeydi. Gustave Doré'nin
cizdigi fantastik bir masalda dolasiyor gibiydik” (Loti, 2003, s.86-87) derken ressam Gustave
Doré’ye gondermede bulunarak resmin sozciik dagarcigindan yaralamir. Amicis de
“Istanbul”da Rembrandt ve Goya'ya gondermede bulunarak doguya ozgii eskiligi,
kasveti ve renk ciimbiisii gibi zit durumlar: resim sanatinin yardimiyla okurun zihninde
canlandirmaya galisir.

Goriilmesi gereken bir diger carsi da eski kiyafetler carsisidir. Burasi
Rembrandt'in kendine ikamet olarak sececegi, Goya'nin son pesetasina
kadar harcayacagi bir mekandir. Daha 6nce Dogu’ya 6zgii bir eski kiyafet
diikkani gormediyseniz, pagavra bollugunu, renk climbiisiinii, etkileyici
tezatlari, ¢arsinin sundugu, ayni anda hem kasvetli, hem pis, hem de
karnaval havasindaki gosteriyi, haremin, kislanin, sarayimn ve tiyatrolarin
artiklarinin  giin 1s181ina ¢ikmak igin bir ressamin icadini ya da bir
dilencinin ihtiyacimi bekledikleri bu ortak pacavra lagimimi hayal dahi
edemezsiniz (Amicis, 2009, s.99).

Betimlemeci, nesnelerin ve yerlerin betimlenmesi esnasinda yabancil sozciiklerin
kullanimiyla eserdeki mimesis (taklit) etkisini somut hale getirmeye calisir. Yazar bu
islemi, Tiirkge sozciikleri olduklar1 gibi, gevirisini yapmadan kullanarak yapmaktadir.
Ozellikle nesnelerin ve yerlerin isimleri asillarina uygun bicimde eserlerde yer
almaktadir. Loti, “Uzerleri hep dolu kiiciik masalariyla kahveciler yollar: kaplar, miisterilerine
nargile, lokum ve raki yetistiremezdi” (Loti, 2003, s.24) derken kahve, nargile, lokum ve raki
gibi Tiirk geleneklerine 0zgii yiyecek ve iceceklere kelimelerin aslina sadik kalarak
eserinde yer verir. Amicis ise, kullandig1 pece, yasmak, ferace gibi kelimelerle Tiirklerin
giyim esyalarini tam karsiliklari ile kullanmaktadir.

Kuran’a gore erdeminin bir gostergesi olarak ve diinyanin gevezeligine
bir son vermek amaciyla ongoriilen o kiskang pege, simdi artik sadece
goriintiiyti kurtarmak igin takilmaktadir. Herkes yasmagin ne oldugunu
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bilir. (...) Ferace bol ve bigimsizdir; omuzlardan ayaklara kadar inen
biiytiik bir pelerini andirir (Amicis, 2009, 5.198-199).

Her iki esere de bakildiginda, yazarlar 6zellikle Tiirk ve Dogu kiiltiirtinii detayh
ve gercege yakin bir sekilde aktarabilmek igin kiiltiirel nesnelerin adlarina sadik kalarak
oldugu gibi kullanmiglardir. Dogu, her iki yazar icin gizemlidir ve kesfedilmesi gereken
nice gizemleri de vardir.

SONUC

Bu calismada Pierre Loti'nin “Aziyade” ve Edmondo de Amicis’in “Istanbul” adl
eserlerinde betimlemenin goriintimleri incelenmistir. Eserlerin karsilastirmali
incelenmesinde metne dayali yontem ve Philippe Hamon'un betimleme yontemleri
kullanilmistir. Her iki eserde de olaylarin gectigi mekan olan Istanbul, olay rgiisiinii
sekillendiren ve karakterleri yonlendiren bir konumda yer almaktadir. Dolayisiyla
Istanbul'un betimlenen unsurlarin baginda geldigi goriilmiistiir. Betimlemenin bazi
yasalar1: betimlemeyi baslatan giris formiilleri (présentatif), siralama (énumération),
uzamin belli bir diizen diisiincesi yaratmak amaciyla dagitilmasi (distribution de
I'espace), art ardalik (succession) ve karsitlik (contraste) eserde orneklerle gosterilmeye
calisilmistir. Gormek ve sdylemek edimlerini bir arada kullanan betimlemelerde, giris
formiillerinin iste, burasi, haydi gibi kelimelerle saglandig1 goriilmiistiir. Siralama
formiilii ise, her iki eserde de 6zellikle okura bilgi verilmesi istenen durumlarda, 6rnegin
semt isimlerinin siralanmasinda kullanildigy tespit edilmistir. Her iki esere bakildiginda
[stanbul’'un kimi semt isimlerinin sirasiyla Dolmabahge, Tophane, Galata seklinde
siralandig1 goriiliirken; bazen de bir gemi yolculugu sirasinda gegilen iller sirasiyla
Selanik, Canakkale seklinde siralanmaktadir. Uzamin dagitilmas: ise, ‘asagida, arkada,
cok uzakta, ileride, yukaridan, ardinda, uzaktan’ gibi uzamsal imlerin kullanilmasiyla
saglandig1 goriilmiistiir. Boylece metin akicillik kazanmis olur. Her iki eserde de art
ardalik iligkisinin kuruldugu ve bu iligki ile betimlenen nesnelerin unsurlarinin birbirine
baglanmasiyla metinde bir gelisim ¢izgisinin yakalandig1 belirlenmistir. “Aziyade”
eserinde bu iliski baskahramanin Istanbul’un cesitli semtlerine giderek camiden
oturdugu eve kadar farkli mekanlar arasinda gezindigi goriilmektedir. “Istanbul”
eserinde ise bu cizgisellik diisiinmek ve hayal etmek gibi fiillerle saglanmaktadir.
Betimlemelerde karsithk iligkisi kurmak ic¢in oxymore kullanimindan ve renklerin
zithgindan yararlandigy tespit edilmistir. “Aziyade” adli eserde bu durum Eriknaz
Hanim’1t betimlerken hos ve c¢irkin gibi iki zit kelimenin bir arada kullamilmasiyla
goriiliirken, “Istanbul” adli eserde diikkanlarin tuhaf ve pitoresk olarak betimlenmesiyle
dikkat geker. Ciinkii tuhaf olan diikkanlar ayni zamanda goriiniimii giizel olan ve hosa
giden goriintiiyii ifade eden pitoresk kavramiyla kullanilir. Betimlemelerin nesnellikten
uzaklastig1 yerlerde ise, kiplestirme yonteminin kullanilarak kisisiz bir dil kullaniminin
amaclandig1 gortilmiistiir. Betimlemeyi yapan kahramanin 06znel bakis acs
sOylemlerinde hissedilmektedir. Son olarak her iki yazarin da Dogu kiiltiiriine has
kelimeleri asillarina sadik kalarak kullandiklar1 tespit edilmistir. “Aziyade”ye
bakildiginda raki, lokum gibi Tiirk kiiltiiriine 0zgili yiyecek ve igecek isimlerine
rastlanirken, “Istanbul”da bu durum pece, yagmak, ferace gibi Tiirk kiiltiiriinde de yer
alan giyim esyalarinin isimlerinde rastlanur.
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