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Veysi'nin “Hab-Name”si ve Namik Kemal’in “Riiya”sinda Konu,
Devir ve Uslup!?

Zehra OZTURK?

Ozet

Bir toplumun kiiltiirel birikimi ve iginde yasadig1 sosyal kosullar1 o toplumun edebiyatini
besleyen 6nemli kaynaklardandir. Edebiyat, bireyin merkezde tutuldugu edebi akimlarda bile
gelenekten ve sosyal hayattan bagini koparamamustir. Sair ve yazarlar; yasadiklar1 toplumun
edebi gelenegini, kendi devirlerinin yasam sartlarini ve ihtiyaglarin1 goz 6niinde bulundurarak
eserlerini meydana getirir. Bu durum klasik Tiirk edebiyat: i¢in de gecerlidir. Divan edebiyati,
toplumdan kopuk ve bireysel bir edebiyat olmakla itham edilse de metinler incelendiginde
sosyal hayatla oldukga ilgili oldugu goriilmektedir. Siyasi ve sosyal elestiri her donemde
edebiyatin 6nemli konular1 arasinda yer alir. Sanatcilar, eserlerinde hem kisileri hem de devlet
yonetimini hedef alarak elestirilerini dile getirir. Edebiyatimizda hab-name tiirii genellikle
elestiri icin tercih edilmistir. Bu metinlerde olaylar bir riiya gergevesinde anlatilir. 17. yiizyil
sairlerinden Veysi'nin Hib-ndme’si de bu kurguya sahip eserlerden biridir. I. Ahmet déneminde
yasayan sair, devlet idaresinde gordiigii aksakliklar1 dile getirmek igin eserini yazmustir.
Riiyasinda I. Ahmet ve Biiyiik Iskender arasinda gecen bir konusmayi goren sair, riiya
vesilesiyle I. Ahmed'i ikaz eder. Tanzimat Devrinde “hab-name” ismi yerini “riiya”ya biraksa
da eserlerin kurgusu benzerdir. Namik Kemal “Riiya”sinda idealindeki “hiirriyet”i anlatir. Bu
calismada Veysi'nin “Hadb-ndme”si ile Namik Kemal’in “Riiya”s1 konu, devir ve iislup agisindan
kargilastirilacaktir.

Anahtar kelimeler: elestiri, hab-name, riiya, Veysi, Namik Kemal.

Topic, Period and Style in Veysi’s Hab-name and Namik Kemal’s
Ruya

Abstract

The cultural heritage and social conditions of a society are important sources of that society's
literature. Literature has not become independent of tradition and social life even in literary
movements where the individual is held in the center. Poets and authors bring their works to
life by considering the literary tradition of the society they live in, the living conditions and
needs of their own period. This is also the case for Classical Turkish Literature. Divan literature
is generally accused of being a separate and independent literature from society. In fact, when
texts are examined, it is seen that divan literature is highly related to social life. Political and
social criticism has been one of the important subjects of literature in every period. The artists
expressed their criticism by targeting both the people and the state administration in their

1 Bu makale, 28-29 Nisan 2016 tarihinde Nevsehir’de gergeklestirilen 5. Ulusal Tiirk Dili ve
Edebiyatina Geng Yaklasimlar Ogrenci Bilgi S6leni'nde sozlii bildiri olarak sunulmustur.
2 Ars. Gor., Uludag Universitesi, zehraozturk@uludag.edu.tr
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works. In our literature, the type of hab-nama is preferred for criticism. In these texts the events
are told in a dream frame. It is one of the 17th century poets Veysi’s Hab-name is one of the
works of dream style. The poet living in the period of Ahmed I wrote his work in order to
express the troubles he saw in the state administration. Veysi saw a conversation between
Ahmed I and Alexander the Great in his dream and the poet warns Ahmed I with his dream.
Although the title of "hab-name" leaves the name "dream" in Tanzimat Era, the fiction of the
works is similar. Namik Kemal tells "freedom" in his dream in "Ruya". In this study, Hab-name"
of Veysi and Namik Kemal's Ruya will be compared in terms of subject, cycle and style.

Keywords: critism, hab-name, dream, Veysi, Namik Kemal.

GIRIS

Bir toplumun kiiltiirel birikimi ve iginde yasadig1 sosyal kosullari, o
toplumun edebiyatin1 besleyen énemli kaynaklardandir. Iginde bulunulan giiniin
kosullar1 ve gegmisten gelen birikim edebiyatin sekillenmesinde 6nemli rol oynar.
[k eserlerini 13. yiizyilda veren klasik edebiyatimiz igin de bu durum gecerlidir.
Anadolu Selguklu Devleti'nin yikilmasi, Anadolu’da siyasi birligin bozulmasi ve
Mogol Istilasy; halk: fakir diisiiriir ve zor durumda birakir. Yasama giicii azalan
halkin morali dini ve destani eserlerle yiikseltilmeye ¢alisilir. (Mengi 2014: 47) Bu
nedenle 13. ve 14. yiizyillda sade bir Tiirkgeyle yazilmis, dini-didaktik tarzdaki
edebi eserler yaygindir. Osmanli Devleti'nin giiglenmesi ve Istanbul'un fethi;
kiiltiir, sanat ve edebiyat iizerinde oldukga etkili olur. Bu donemde kendileri de
sair olan Fatih Sultan Mehmed, II. Bayezid ve Yavuz Sultan Selim gibi
padisahlarin sairleri desteklemesi klasik edebiyatimizda giiglii eserler verilmesini
saglar. 15. yiizyilda, sairlerin siir dilini Iran siirinin ahengine ulastirmak istemeleri
nedeniyle, Arapga ve Farsca kelime ve terkiplerin dile girisi artar. (Mengi 2014:
111) Bu durum 16. yiizyilda da devam eder ve divan edebiyat: dili, Arapca ve
Farsga kelimelerin sik¢a kullanildig1 bir dil haline gelir. Ozellikle mensur eserlerde
dil anlasilmaz hale gelir. (Mengi 2014: 164) 17. ve 18. yiizyilda da siiren Arapga ve
Farsca etkisi Tanzimat Devri'nde bile tamamen ortadan kalkmaz.

Tiirk edebiyatinda bir yenilesme donemi olan Tanzimat Devri'nin yazar ve
sairleri; klasik Tiirk edebiyatmi dil ve igerik yoniiyle elestirse de eserlerinde
gelenegin etkisi goriilmeye devam eder. Tiirk edebiyatinda edebi tenkit tiiriiniin
ilk Oorneklerini veren Tanzimat edipleri, edebiyatta estetik gayeyi degil sosyal
faydayr on planda tuttuklar: icin eski edebiyati elestirir. (Ercilasun, 2012: 35)
Bunun sebebi; eski edebiyatta konusma ve yazi dilinin birbirinden oldukga farkl
olmasi ile yazi dilinin agir ibarelerle dolu ve anlasilmaz olmasidir. $inasi, Ziya
Pasa ve Namik Kemal gibi Tanzimat sanatcilari, eski edebiyatta asir1 siislii ve
mazmunlarla Orilii dilin anlam1 yok ettigini distiniir. (Sengtil, 2007: 570-571)
Tanzimat sanatcilarinin eski edebiyata yonelik bu diistincelerini Namik Kemal,
Celal Mukaddimesi’'nde su sekilde ifade eder;

"Iste okumak bilenlerin ekseri, edebiyat denilen Asarimizi istima
ederken bagka lisanda yazilmig bir dua zanmyla amin-han
olageldiklerinden, sade denilen eg’aratin ise silsile-i irtibati arasindan
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mana ¢ikarmak emvac-1 miitetdbi’a gavvashkla sedef sayd etmek
kadar miigkil olduktan bagka zaten istihrac olunan mezaya da fikir
eglendirecek veya kendini vicdana sevdirecek seyler olmadigindan
millette -sdmi'aya nazar gibi fikir gibi tayy-i zaman u mekan gibi
altmis asirdan beri alem-i insaniyete ne kadar arif gelmis ise
ciimlesinin en munakkah, en parlak ifadelerini telakkiye muktedir iki
muin-i keramet-perver ilave eden meyl-i tetebbu’ biitiin biitiin
mefkad idi." (Yetis 1996: 344)

Sair, dilin baska bir lisan zannedilecek kadar anlasilmaz oldugunu
sOyledikten sonra sade dille yazilmig eserlerin de anlamdan yoksun oldugunu
belirtir. Tanzimat sanatgilarmin bu elestirileri, yeni bir edebiyata duyduklar:
ihtiyacin ifadesidir. Yaratmak istedikleri edebiyatta sosyal fayda, hakikat ve
tabiata uygunluk, yeni bir dil ve iislup kaygisi tasiyan Tanzimat edipleri eski
edebiyat1 bu eksiklikleri yoniiyle elestirir. (Ercilasun, 2012: 35-36) Bu elestiriler
Tanzimat Devri'nde yeni edebiyatin insasimin eskinin reddiyle basladigim
gosterir. Namik Kemal’e gore yeni edebiyatin baglica iki hizmeti vardir:

1. Yeni edebiyat sosyal fayda fikrine dayanan, muhtevact ve
cemiyetci bir diinya goriisiine sahiptir.

2. Yeni edebiyat hakikate, tabiata ve akla uygundur. (Ercilasun, 2013:
220)

Tanzimat ediplerinin goriigleri bu yodnde olsa da degisimin eserlere
yansimasit zaman almistir. Namik Kemal, Cezmi’de yenilik¢i diisiincelerinin aksine
yabanci sozciiklerle dolu, sanatli bir dil kullanmasi nedeniyle yenilik
taraftarlarinca su sozlerle elestirilir;

“Cezmi miiellifi Reisii’l-Udeba’dir desek bile, Hasan Mellah gibi
Cezmi'yi herkes anlayamaz. Madem ki herkesin anlayamayacag: bir
stiret-i inga tecviz olunuyormus, Bu sebepten nigin Sefik-Name ve
Veysi'yi ta'riz edelim.” (Tansel, 2013: 111/167)

Divan edebiyati, bir gelenek edebiyatidir. Ozellikle nazim alaninda sairler,
ayni konu ve mazmunlari isleyerek kendi farklarini iisluplariyla ortaya koymaya
calisir. Yeni bir konu (bikr-i mazmiin) ortaya koymak biiyiik basar1 kabul edilir.
Nesir alaninda ise daha farkli konu ve tiirlerde eserler yazildi1 goriilmektedir.
Tezkire, seyahat-name, sefaret-name, miingeat, sehr-engiz, stir-name gibi tiirler
nesrin gesitliligini ortaya koymaktadir.

[k 6rnegi 16. yiizyillda yazilan ve genellikle mensur olarak kaleme alinan
hab-nameler, goriilen bir riiyanin anlatildigl eserlerdir. “Riiya” kavrami hem
Dogu hem de Bat1 edebiyatinda daima seckin bir yere sahip olmustur. Eski Yunan
metinlerinde, Incil'de ve Kur’an-1 Kerim’de riiyalardan bahsedilir. Ozellikle
Islamiyet'te riiyalar manevi boyutuyla ele alinmig ve riiyanin ilahi kaynakl
olabilecegi belirtilmistir. Islamiyet'te riiya konusuna verilen dnem Kur'an-1
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Kerim’de Hz. Yusuf'un hayatinin anlatildig1 boliimde goriilmektedir. (Ozgiil 1993:
1) Ebu Hureyre’den rivayet edilen bir hadiste rityanin “peygamberligin kirk alt1
ciiziinden biri” oldugu soylenir. Bu ifade, yirmi tii¢ sene siiren tebligin
Peygamber’e ilk alt1 ay riiya yoluyla yapilmasina isaret etmektedir. (Zavotgu 2007:
7) Osmanl1 Devleti'nin kurulusu da Osman Bey’in riiyas: sonucunda gerceklesir.
Kiltiirimtizde bu denli 6nemli olan riiyalar edebiyatta da kendine sik¢a yer
bulmustur. (Ozgiﬂ 1993: 9)

Hab-nameler, kimi zaman bir hayalin anlatildigi kimi zaman da sosyal ve
siyasi elestirinin yapildig1 ritya kurgusundaki eserlerdir. “Vaki‘a-name” ve “riiya”
olarak da adlandirilan ve sosyal ve siyasi elestiri amaciyla kullanilan bu tiirdeki
eserler icin Metin Kayahan Ozgiil “Siyasi rilyanin temelinde rahatsizlik yatar.
Milleti yahut en azindan, belli bir grubu rahatsiz eden siyasi, idari, mali, askeri bir
problem riiyalarda tefsir, tahlil ve tenkid edilir; ideal ¢oziim yollar1 gosterilir.
Tarihi hadiseler, riiyalarin sebebidir ve riiyalar tarihi degistirme tesebbiisleridir”
ifadelerini kullanir. (1993: 21) Bireyin sosyal meseleleri ele alip irdeledigi bu tip
riiyalar i¢in Carl Gustav Jung “kolektif riiya” kavramin kullanir. Kolektif riiyalar,
“rliya sahibi i¢in oldugu kadar bagkalar1 i¢in de onemli” riiyalardir. (Fordham
2015: 133) Riiyalarmn “bastirilmis arzularin neticesi” oldugunu o6ne siiren Sigmund
Freud, riiyalarin bilingli olabilecegini ve kendisinin indirgemeci bir yaklasim
sergiledigini su sozlerle ifade eder:

“Her rtiyanin belirli bir yorumlama islemi araciligiyla bir anlamu
oldugunu ve yorumlama tamamlandiginda riiyanin yerine riiya
gorenin uyanik zihinsel yasaminda kolayca tanimlanabilir bir noktaya
denk distiiglinti, bu durumda bir riiyanin anlammin uyaniklik
durumundaki diisiince siireglerinde oldugu gibi, bircok farkl
kaynaginin oldugunu, bir kiside doyurulmus bir istek, bir digerinde
farkma varilan bir korku, yine uykuda da siiren bir degerlendirme, bir
niyet ya da uyku sirasindaki bir yaratici diistince parcas: olabilecegini
diisiinebilirdim. Ancak ben bunun yerine riiyalarin anlammin tek bir
bicimle, isteklerin temsil edilmesiyle smirlandig1 bir genelleme ile
formiile ettim ve boyle yaparak evrensel bir karsi ¢ikma egilimi
uyandirdim.” (1998: 1/91-92)

Christopher Caudwell de diislerin bilingli oldugunu, biling bilgilerinin
toplumsal olarak verildigini; insanin dille, egitimle ve toplumsal iligkilerle, ortak
diinya ve ortak egoyla kosullandirilmis ve biling giidiisii verilmis icgitidiisel
cevaplarini diiste buldugunu belirtir. Caudwell’e gore toplum diiste bile bireyden
ayrilmaz ve toplumsal ego, insanin toplumsal diinyadaki arzularin riiyalarda
fantastik olarak yerine getirir. (1974: 212) Bu yaklasim kolektif riiyalarin birer
“{itopya” olduguna da isaret eder. Utopya, iginde bulunulan diinyadan, yénetim
modelinden, yasama sartlarindan kagmak, kurtulmak isteyen insanlar i¢in kagis
beldeleri olarak tanimlanmaktadir. (Kiiciikcogskun, 2006: 1) Bu nedenle yazarlar
toplum ve yonetime dair hayallerini, riiya kurgusuyla ifade etmeyi tercih eder.
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Bununla birlikte “riiya” kavraminin insanin bilingli olmadig1 bir zaman dilimine
ait olmasi riiyalar1 masum kilmaktadir. Bu nedenle -6zellikle sosyal ve siyasi
icerikli metinlerde- yazarlar diisiincelerini daha rahat ifade etmek amaciyla
eserlerini riiya kurgusunda kaleme almislardir. Edebiyatimizda bilinen ilk hab-
name Omer bin Fuad'm Risdle-i Habiyye adli mesnevisidir. Eser, 16. yiizyilda
yazilmistir. Risdle-i Habiyye; sairin Yusuf ve Ziileyha mesnevisindeki Ziileyhanin
riiyasindan etkilenerek gordiigii bir riiyay1 anlatir. Allah’tan kendisine gercek bir
agsk vermesini dileyen Omer bin Fuad, riiyasinda gordiigii “Leyla sagl” bir giizele
asik olur. Uyandiktan sonra; once riiyasindaki sevgiliyi daha sonra da hakiki agki
bulur. Eser, kesretten vahdete ulasmay ele alan tasavvufi bir metindir. (Zavot¢u
2007: 108) Omer bin Fuad, eserinde 16. yiizyila gore agik, anlagilir bir dil
kullanmigtir. Eserin dini-tasavvufi bilgiler icermesi ve didaktik tarzda olmasi
dilinin sadeligi tizerinde etkili olmustur. (Zavotgu 2007: 111) Tirtin taninmais
orneklerinden biri de 17. ytlizyil sairlerinden Veysi'nin Hib-ndme’sidir.

17. ytizyilda siislii nesrin Nergisi ile birlikte en onemli temsilcisi sayilan
Veysi'nin énemli eserlerinden biri de Hab-ndme’dir. Asil adi Uveys bin Mehmed
olan Veysi, farkli sehirlerde uzun yillar kadilik yapmis, devlet islerini bilen bir
sairdir. Sairin sanath bir dille kaleme aldig1 eserinde, devrin sultan1 I. Ahmed
devrinde gordiigii aksakliklar iizerine elestiriler yaptig1 ve padisaha tavsiyelerde
bulundugu goriiliir. Veysi, eserinde hem gordiigii aksakliklar1 dile getirmis hem
de sultani teselli etmistir. Edebiyatimizda Veysi'nin Hib-ndmesi'nden sonra riiya
kurgusuyla yazilmis pek cok eser bulunmaktadir. Hagsmet'in “Intisabii’l Miilik™u,
Edhem Pertev Pasamin Hdb-nime’si ve Ziya Pasa’min Riiyid’st bu eserlerden
bazilaridir. (Yiirek 2013: 250) Intisdbii’l Miiliik, 1Il. Mustafa’nin tahta ¢iktig1 gece
goriilen bir riiyay1 anlatir. Hagmet, riiyasinda tiim hiikiimdarlarm III. Mustafa’nin
maiyetinde calismak istedigini goriir. Eser, III. Mustafa yazilmis bir medhiye
niteligi tagir. Edhem Pertev Pasa ise Hiab-nime’sinde masonlugun gii¢ kazanmasin
ve Miisliimanlarin yoldan ¢ikmasini elestirir. (Ozgiil 1993: 31) Ziya Pasa Riiya’sin
kendisinin ve devletin basindaki olumsuzluklarin sorumlusu olarak gordiigii Ali
Pasa’y1 elestirmek tizere yazar. (Yiirek 2013: 256) Namik Kemal'in Riiyd adli eseri
de hab-name tiiriinde yazilmis eserlerden biridir. Namik Kemal “Riiyd”simi
tilkesindeki sosyal ve siyasi sikintilar1 ele almak ve bunlara ¢oziim Onerileri
sunmak {izere kaleme alir. Namik Kemal'in eseri, telif sebebi yoniiyle Veysi'nin
Hab-name’si ile benzerlik gosterir. Ancak 17. yiizyil ile Tanzimat Devri'nin sosyal
ve siyasi yapisinin farklili1 eserleri konu ve islenis agisindan farklilastirir.

Bu calismada 17. yiizyil sairi Veysi'nin Hdb-nime’si ile Tanzimat Devri'nin
onemli sairlerinden Namik Kemal'in benzer sebeplerle kaleme alinan “Riiyd” adl
eserleri; konu, devir ve tislup agisindan karsilastirilacaktir.
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Konu

Veysi'nin Hab-nime’si ile Namik Kemal'in Riiyd’smin konular1 benzerdir. Her
iki eserde de iginde bulunulan devir; sosyal ve siyasi yonden elestirilmektedir.
Ancak ikisi de riiya kurgusunda olan eserler olaylarin islenisi bakimindan farklilik
gosterir.

Hab-name, Veysi'nin I. Ahmed devrinde gordiigii aksakliklar: dile getirme
arzusunu ifade etmesi ve uykuya dalmasi ile baglar. Riiyasinda, Iskender-i
Ziillkarneyn ve Osmanl sultanlarini goren Veysi, I. Ahmed’in de geldigi meclisi
izleyenler arasindadir. Sultan I. Ahmed’in, iskender’e devrinin sikintilarindan
sikdyette bulunmasi {izerine Iskender bu sikintilarin I.  Ahmed devrine has
olmadigini, her devirde sikintilar yasandigini su sozlerle ifade eder;

“Bu doldb-1 dsmdn meyddn-1 kudrette ser-gerddn olali, hdl-i dlem bir tavr
iizere kardr itmemisdir. Ey padisdh-1 civan-baht! Budur ki bi-vefd diinyd eger
benim bildigim diinyd ise ne bir pddisdh zamdmnda ma’milr u Abdddn
olmusdur ve ne halk-1 dlem anin serrinden amadn bulmustur. Zamdnimizda
hardbdur didiginiz diinyd ne vakitte ma’milr u dbdddn idi?” (Altun 2011:
47)

[Bu gokytizii garki kudret meydaninda doéneli beri alemin hali bir
vaziyet lizerine karar etmemistir. Ey talihli padisah! (Durum) budur ki
vefasiz diinya eger benim bildigim diinya ise, ne bir padisah
zamaninda biitiiniiyle bayindir olmustur ne de alem halki onun
serrinden emin olmustur. Zamanimizda ‘harap’ dediginiz diinya ne
zaman bayimdir durumdaydi?] (Altun 2011: 84)

Iskender, bu sézlerinden sonra sirastyla Hz. Adem, Hz. Sit, Hz. Ntih, Hz.
Had, Hz. Salih, Hz. Ibrahim, Hz. M{isa, Hz. Siileyman, Hz. Yahya, Hz. Isa ve Hz.
Muhammed dénemindeki sikintilari anlatir. Iskender, peygamberlerden sonra
Islam halifeleri Hz. Ebu Bekir, Hz. Omer, Hz. Osman, Hz. Ali zamanindaki
zorluklar1 anlatir. Daha sonra Islam devrinin ac1 giinleri sayilan Muaviye, Yezid
ve Haccac’in kanli donemlerinden bahseder. Bunlarin ardindan Abbasi, Fatimi,
Harezm ve Misir sultanliklar1 devrindeki kétii olaylari hatirlatir. Iskender, ilk
insandan Osmanli hanedanmna kadar her devirde yasanmis sosyal ve siyasi
bozukluklardan sirasiyla bahseder. Bu kisimdan sonra gelen “El-kissa” boliimiine
“Ey padisah-1 dlem [Ey dlemin padisahi]” hitabiyla baglayan Iskender-i Ziilkarneyn,
devrinde yasanan sikintilarin Sultan I. Ahmed’den degil reayadan yani halktan
kaynaklandigimi soyler. Bununla birlikte I. Ahmed’e ecdadmin basarisinin geriata
baghliktan kaynaklandigini bu nedenle sultanin seriata simsiki sarilmasmi ve
devlet islerine liyakat sahibi kimseleri getirmesini tavsiye eder. Iskender’in teselli
edici bu sozlerinden sonra I. Ahmed, duyduklarinin aklindaki karisiklig
giderdigini ve Iskender'in kendisini negelendirdigini soyler. Bu fitne ve
karisikliklarin sebeplerinin ve ¢oziim yollarinin daha iyi anlasilmas: i¢in yaziya
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gecirilmesini arzuladigmi belirtir. Bunun iizerine Iskender, bakislarmi Veysi'ye
cevirir ve gairi bu is i¢in vazifelendirir.

Veysi, eserini bu isi yerine getirmekten duyacagr mutlulugu ifade ederek
bitirir. Sabah horozun sesiyle uyandigini belirten sairin son ciimlesi “Kalem
kaydin1 tamamladi ve ucu kirild1” anlamindaki “Kalem inci resid ve ser-sikest”tir.
(Altun, 2011: 77)

Namik Kemal’in Riiyd adl1 eseri su dortliikle baslar;

“Bir dem-i gaflette bildik ti zevdl-i alemi

Alem-i riiyada ok gordiik misil-i dlemi

Habdir nisbetle mazi subh-1 istikbaline

Bayle tabir eylemislerdir hayal-i dlemi” (Kaplan vd. 1993: 251)

[Alemin yoklugunu bir gaflet zamaninda bildik. Alemin benzerini,
riiya aleminde ¢ok gordiik. Gegmis, istikbal sabahma gore uyku
gibidir. Hayal alemini boyle tabir etmislerdir.]

Eserine riiya ve hayal vurgusuyla baglayan Namik Kemal, Bogazici'nde bir
bag kogkiinde otururken gordiiklerini anlatmakla devam eder. Cok sakin ve
durgun goriinen deniz, birden dalgalanmaya baslar ve giines bulutlar:
yirtarcasina batiya yonelir. Bir siire sonra giinesin gozden kaybolmasi, kainatin
karanlik ve dehsetli bir tabloya doniismesine yol a¢gmistir. Eserdeki doga tasvirleri,
sairi rahatsiz eden sosyal hadiselerle birlikte ele alinir. Sair, etrafindaki dehsetten
Oylesine etkilenir ki gozlerini kaldirip etrafa bakamaz hale gelir. Bu dehset
sahneleri esnasindaki diistincelerini su sekilde ifade eder;

“Yarab bu perde-i zaldm [karanlik perde] icinde acaba ka¢ mazlumun kan
dokiiliiyor da senden baska kimse gormiiyor! Ka¢ gaddarin hanger-i
ta’addisine [zuliim hangerine] su veriliyor da senden baska kimse bilmiyor.
Kag yetimin gozlerinden oluklar gibi yas akitiliyor da senden bagka kimse
vakif olmuyor! Kag did-gah [adliye] zalim elinden feryid ediyor da senden
baska kimse isitmiyor! Yollu bir takim kara kara hiilydlara miistagrak
[dalmig] iken birdenbire bir kiyamet koptu.” (Kaplan vd. 1993: 252)

Sair, boyle bir karanhikta yasanabilecek kotii olaylari siraladiktan sonra;
riizgarin siddetini, denizdeki dalgalarin yiiksekligini, daglarin ve kayalarin
parcalanismi anlatir. Namik Kemal, dehset verici olaylar nedeniyle viicudunun
yorgunluga yenik diistiigiinti ve uykuya daldigmni soyler. Sair, gordiigii rityadan
memnuniyetini “Bir riiyd gordiim, dyle hayile bin hakikat fedadir.” (Kaplan vd. 1993:
254) sozleriyle ifade eder.

Namik Kemal; rityasinda, kendini bir sahrada biiytiik bir kalabaligin arasinda
bulur. Ufukta “atesi bir bulut”un peyda oldugunu soyler. Yavas yavas acilan
bulutun i¢inden ¢ok giizel bir kiz ¢ikar ve bulutu bir elbise gibi viicuduna sarar.
Sair, kizin giizelligini uzun uzun tasvir ettikten sonra, kendisini kiza asina
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hissettigini ama bu tamsikligin nereden geldigini bilemedigini ifade eder. Kiz
ylriimeye baslaymca pesinde zincirleri stiriikledigini goren Namik Kemal, onun
“hiirriyetin timsal-i semavi [hiirriyetin gokytiziindeki benzeri]”si oldugunu anlar.
Vakur durusu ve giizelligiyle sairi adeta biiyiileyen “Hiirriyet perisi” yiiksekge bir
kayanin iistiine ¢ikar ve kalabaliga su sozlerle hitap eder;

“Ey habidegin-1 gaflet! Ey me’liifan-1 seflet! Ey takayyiid-perestin-1 esdret!
Ey tezelliil-perverdn-1 cebinet! Ey miirtekiban-1 her mezellet! Gozlerinizi
sabah-1 mahgserde mi acacaksiniz?” (Kaplan vd. 1993: 256)

[Ey gaflet uykusuna dalanlar! Ey sefalete alisanlar! Ey esarete tapmaya
baglananlar! Ey korkunun zilletini besleyenler! Ey her alcaklig:
isleyenler! Gozlerinizi mahser sabah1 mi1 agacaksiniz?]

Bu hitap ve giris, metnin tamaminda hakim olan diisiinceyi 6zetlemektedir.
‘Hiirriyet perisi’, halki korkaklik ve zillet icinde olmakla suglamaktadir. ‘Perf’,
halka bu kotii gidisin ne zaman sona erecegini de sorar. ‘Hiirriyet perisi’, halki
icinde bulunduklar1 devire kayitsiz kalmakla, tilkenin yasadig: felaketlere boyun
egmekle, esareti benimsemekle, ecdadin basarilarmin ardina sigmmakla ve
korkaklikla suglar. Bu 6fke dolu ve coskulu sozlerden sonra ‘hiirriyet perisi’
saginda bulunan aydinlik kimselere sefkatle bakarak soyle hitap eder;

“Ey wvatammn murdd-1 miisahhasi, milletin  hdmi-yi necdti, hamiyyetin
sermdye-i hayati, insaniyyetin iimid-i istikbali...” (Kaplan vd. 1993: 262)

[Ey vatanin cisim bulmus umudu, milletin kurtulusunun koruyucusu,
haysiyetin hayat sermayesi, insaniyetin geleceginin umudu...]

‘Hiirriyet perisi’ vatan igin ¢alisan bu kimselere; zorluklarla karsilagsalar da
calismaktan vazge¢memelerini, yaptiklarmin cemiyete hayat bahsedecegini,
neticesi ne olursa olsun vatana hizmet gibi mukaddes bir maksada hizmetten daha
biiyiik saadet olmayacagini belirtir. “Hiirriyet perisi’;

“Ben mne tarif edeyim? Ektiginiz tohm-1 feyyiz-1 hamiyyetin [gayret
bereketinin tohumu] hifdhdne-i istikbalde [gelecegin gizlilik evinde] perveris-
yab [beslenmis] olan semere-i kemalit: [olgunluk eserleri] iste goziiniiziin
oniinde duruyor.” (Kaplan vd. 1993: 263)

dedikten sonra buluta sarinarak ortadan kaybolur. ‘Peri'nin gitmesinin ardindan
sair, hayal ettigi vatan1 karsinda bulur. Demiryollari, caddeleri, kiitiiphanelersi,
telgrafi, biiylik sehirleri i¢inde bulunduran bu gelismis “vatan hayali” sairi hem
hayrete diistirtir hem de sevindirir. Bu sevingle neredeyse kendinden gegen sair,
uyandiginda tekrar uykuya donmek ister ancak basaramaz. Sair, riiyas: i¢in “Fakat
hald émriimiin en biiyiik sermdye-i safdsi [mutluluk sermayesi] bu temdasdnin tasavourdit-1
rith-perveridir [ruhu besleyen hayalinin goriinmesidir].” (Kaplan vd. 1993: 266) diyerek
eserini Hiirriyet Kasidesi'nden aldig1 su iki beyitle sonlandirir;

“Ne ydr-1 cdn imigsin dh ey timmid-i istikbal

Ciham sensin dzid eyleyen bin ye’s ii mihnetten
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Senindir devr-i devlet hiikmiinii diinyaya infiz et
Huda ikbalini hifz eylesin her tiirlii dfetten” ((Kaplan vd. 1993: 266)

[Ey gelecek timidi sen cana ne giizel dost imigsin.
Diinyay1 binlerce {iziintii ve kederden kurtaran sensin.

Hitkmetme zamani senindir, hitkmiinii diinyaya gegir.
Allah bahtini her tiirlii felaketten korusun.]

Devir

Veysi'nin Hab-nime adiyla tanmmuis olan Vaki’a-nidme’si 17. yiizyilda I. Ahmed
Devri'nde yazilmigtir. Osmanli Devleti'nde, Kanuni Sultan Siileyman’dan sonraki
padisahlarin devlet islerine ilgili olmayis1 devletin yiikselisini durdurmus ve
devletin uzunca bir siire Sokullu ve Kopriiliiler ailesi gibi sadrazamlarca idare
edilmesine yol agmistir. 1579 yilinda Sokullu Mehmed Pasa'nin o6liimii, 1699
Karlof¢ga Anlasmasi’na kadar devam eden Duraklama Devri'nin baslamasina
neden olmustur. Devleti idare eden padisahlarin yetersizligi ve ilgisizligi, saray
kadinlarinin devlet islerine karismasi, eyalet ve merkez yOnetiminin bozulmasi,
savaglarda alinan yenilgiler devletin Duraklama Devri'ne girmesinin onemli
sebeplerindendir. Duraklama Devri'nin tiglincli padisahi olan I. Ahmed, Kanuni
Sultan Siileyman’dan sonra tahta ¢ikmis Osmanli sultanlarmin devlet islerine en
ilgili olan1 kabul edilmektedir. Daha 13 yasindayken babas1 III. Mehmed’in 6liimii
tizerine 1603 yilinda tahta gecen I. Ahmed 14 y1l Osmanli tahtinda kalmagtir.

I. Ahmed, tahta gectiginde Osmanli Devleti batida Avusturya, doguda ise Iran
ile savag halindeydi. 4 yil siiren ve 1606 Zitvatorok anlagsmasi ile sona eren
Avusturya Savagi, devleti sosyal ve ekonomik yonden oldukga yipratir. fran’da ise
Safevilerle yapilan savas, 9 yil sonra 1612 Nasuh Pasa Anlasmasi ile sona erer.
1615'te tahta gelen Sah Abbas’in anlasmayi bozmasi Osmanli Devletini zor
durumda birakir. Devletin disarida savaslarla miicadele etmesi sosyal ve
ekonomik sikintilara yol agar. Bu durum i¢ isyanlarin ¢ikmasmna sebep olur. Yavuz
Sultan Selim doneminde, Bozoklu Celal tarafindan baglatilan ve bastirilan bu
nedenle de “Celali Isyanlar1” adiyla anilan isyanlar I. Ahmed déneminde yeniden
baslar. Canboladoglu, Kalenderoglu, Deli Hasan ayaklanmalar: bu isyanlarin en
meshurlaridir. Celali Isyanlari, Kuyucu Murad Paga’nin 1srarli ve sert politikalari
sayesinde zor da olsa bastirilir. (Kunt vd. 1995: 11-19) Bu nedenle I. Ahmed
Donemi devletin icte ve digta bircok sikintiya sahip oldugu bir donemdir. Bu
donemde Hab-ndme’yi yazan Veysi sultan I. Ahmed’i teselli eder ve O’'na devletin
idaresi konusunda nasihat eder. Eser, Divan edebiyati1 gelenegine uygun olarak
Allah ve Peygamber’e hamd ve ovgiiyle baglar. Allah ve Peygambere 6vgiiniin
ardindan Veysi, Sultan I. Ahmed ile konusma arzusunu padisahi su sozlerle
overek ifade eder;

“Hakan-1 biilend-mesned-i serir-dard-y1 devlet-sermede’s-sultan Ahmed Han
bin Muhammed “ebbeda’lldhii te’dld ‘azzehii ve eyyede ve seddede esdse
saltanatihi ve seyyede” hazretlerinin rikdbina yiiz siiriip, bild-vasita sa’ddet-i
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miikalemeye nd’il olaydim, vyahild gahi tefakkud-1 ahval-i fukard iciin
geleydim ve miitegafildne hitab idiip, ahval-i perisin tamam oldu ve eskiyd
te‘addisi kemdlin buldu, diyeydim. Ve zu'm-1 fisidimce tedbir-i 1slih-1
memlekete miite’allik nice mukaddemat arz ideydim...” (Altun 2011: 44)

[Taht1 siisleyen yilice makamli hakan, devleti sonsuz sultan
Mehemmed Han oglu Ahmed Han “Allah onun izzetini sonsuz kilsin
ve saglamlastirsin, saltanatinin temelini de kuvvetlendirsin ve
saglamlastirsn.” Hazretlerinin padisahliginin  mutluluk  veren
huzurlarina yiiz siiriip, (onunla) vasitasiz sohbet mutluluguna
eriseydim. Yahut ara sira fakirlerin durumunu arastirmak igin
padisahlik suretini degistirip sehri dolasirken, hi¢ olmazsa tesadiif
etseydim. Thtiyatsiz bir sekilde hitap ederek “perisan haller olgunlasti,
eskiyanin zulmii haddini ast1” diyeydim. Ko6tii zanlarima (uygun
sekilde) memleketi diizeltme oOnlemleriyle ilgili bir¢ok s6z arz
edeydim...] (Altun 2011: 81)

Sultan’t medheden girisin ardindan Veysi, uykuya daldigini belirtir ve
rilyasinda yaldizli tahtlarda oturan aydinhk yiizli bir topluluk gordigiini,
kendisinin hizmet edenler arasinda bulundugu ve en yiiksek yerde oturan kisinin
kendisine ¢imenler {izerine oturmasini isaret ettigini sdyler. Sonradan o kisinin
Iskender-i Ziilkarneyn, onun sag ve sol tarafinda oturanlarm ise Osmanl
hanedaninin kadim padisahlar1 oldugunu ve Sultan I. Ahmed’in de atiyla bu
meclise geldigini belirtir. Veysi eserin bu kisminda da I. Ahmed’den o6vgiiyle
bahseder ve Sultan icin dua eder. Karsi karsiya gelen I. Ahmed ve Iskender’den
once I. Ahmed soze baslar. I. Ahmed konusmasina Iskender’i 6verek baslar. Daha
sonra ecdadi doneminde devletin iyi durumda oldugunu, kendi idaresi
doneminde ise askeri ve ekonomik sorunlar ile isyanlar sebebiyle iilkesine adalet
ve basariyla hitkmetmenin miimkiin olup olmadigini sorar ve devrinin durumunu
su ciimleyle 6zetler;

“Ey sdhib-kiran! Eger Hazret-i sultin-1 gaybdan “celle celaliihii” serir-i
saltdnat-1 Osmdniyeyi bana boyle ‘dlem hardb iken dmdde itmeyiip ma'miir u
dbadan iken miiyesser ideydi zabt u rabt-1 memleket ve hall u ‘akd-1 fimur-1
ra‘iyyet nice olur goriileydi ve semim-i safd-bahs-1 ‘adl u insdf ile ddmen-i
ahirii"z-zamani kryamete dek mu’attar itmek olaydi.” (Altun 2011: 46)

[Ey daima tistiin gelen hiikiimdar! Eger her seyi hakkiyla bilen Allahu
Te’ala hazretleri Osmanl saltanatinin bahtini bana boyle alem harap
iken hazirlamayip, bayindir iken teslim etseydi, memleketin diizeni ve
halkin iglerinin goriliip, neticelenmesi nasil olur, goriiliirdii. Adalet
ve insafin rahatlatan giizel kokusu ile ahir zamanin etegi kiyamete
kadar gtizel kokardi.] (Altun 2011: 84)
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Sultan I. Ahmed, bu sozlerle iilke kendisine daha iyi sartlarda emanet edilse
kendisinin daha basarili olacagini ima eder. I. Ahmed’in sozleri {izerine Iskender-i
Zilkarneyn sikintilarin yalnizca I. Ahmed devrinde degil, her devirde oldugunu
Hz. Adem’den I. Ahmed devrine kadar pek cok peygamber, halife ve padisahtan
ornekler vererek anlatir. Veysi eserinin bu kisminda sultan1 teselli etmeyi
amaglamistir. Eserin biiyiik bir kismini, bu 6rnekler meydana getirir.

Namik Kemal, Riiyd adli eserini Magosa’da stirgiinde iken 1874-1875 yillar:
arasinda tamamlar. 19. ytizyll Osmanli Devleti'nin icte ve dista bir¢ok sorunla
karsilagtigr bir donemdir. 1789 Fransiz Ihtilali'nin “milliyet¢ilik” anlayisim
glclendirmesi, biinyesinde bir¢ok milleti barindiran Osmanli Devleti'ni sikintiya
sokar. Yiizyll basinda Osmanli Devleti ile iyi iligkileri olan Fransa'min Misir’t
isgali, Osmanli-Rusya Savasi, Sirp, Rum ve Yunan Isyanlari, Fransa'nin Cezayir'i
isgali, Misir Valisi Kavalali Mehmed Ali Pasa'nin merkeze isyani, yenigeri
ayaklanmas1 ve ocagin kaldirilmasi; III. Selim ve II. Mahmiid'un Tanzimat
Fermani'na kadar miicadele ettigi sorunlarin bazilaridir. Bu siirecte sadrazamlarin
baskin tavirlar1 padisahlar1 golgede birakir ve merkezi yonetimde sikintilara yol
acar. 1839 yilinda II. Mahmid'un ani Oliimiiniin ardindan tahta g¢ikan
Abdiilmecid’in Mustafa Resit Pasa’nin etkisiyle Tanzimat Fermani'n1 ilan etmesi
Osmanli Devletinde Tanzimat Devri'ni baslatir. Esitlik, can ve mal giivenligi
esasina dayali bu fermanin maddeleri; geregince uygulanamaz. Iceride Misir
sorunu ve Karadag isyani, disarida ise Rusya’yla yapilan Kirim Savasi 1856 Islahat
Fermani’'na kadar Osmanli Devleti'nin en onemli sorunlaridir. Kirim Savasi
sonucunda Osmanli Devleti, ilk kez borg¢ almis ve ingiltere, Fransa gibi devletlere
kars1 elini giiclendirmek amaciyla ayrintilari sonradan belirlenecek olan Islahat
Fermani’'mi ilan etmistir. Hem Tanzimat hem de Islahat fermanlar1 azinliklarin
haklarin1 korurken devlet icinde bazi isyanlarin meydana gelmesine neden
olmustur. 1861’de Abdiilmecid’in 6liimii tizerine tahta gecen Abdiilaziz tilkeyi bu
vaziyette bulmustur. (Varol 2013: 133)

Abdiilaziz, hem doguya hem de batiya seyahat ederek tilke idaresine hakim
olmak istese de sadrazam, vezir ve biirokratlarin ona kars: isbirligi icinde olmasi,
1876 yilinda askeri bir darbe ile tahttan indirilmesine ve birkag giin sonra saibeli
bir sekilde oOliimiine neden olur. (Varol 2013: 162) Abdiilaziz'in tahttan
indirilmesinin ardindan tahta V. Murad gecer. Serasker Hiiseyin Avni Pasa'nin
siki kontroliine maruz kalan V. Murad 93 giin sonra akil hastalif1 sebebiyle
tahttan indirilir. Yerine kardesi II. Abdiilhamid tahta gegirilir. (Varol 2013: 176) II.
Abdiilhamid’in ilk icraati tahta gegmeden evvel Mithat Pasa’ya soz verdigi tizere
ilk Osmanli anayasasi olan Kantin-1 Esasi’yi ilan etmek ve I. Mesrutiyet Devri'ni
baglatmaktir. 93 Harbi olarak bilinen 1877-1878 Rus Savasi’'min patlak vermesi II.
Abdiilhamid’in meclisi kapatarak baskici bir yonetim politikas1 uygulamasina
neden olur. Sultan, i¢ ve distaki bu sorunlar nedeniyle ¢okca elestirilir. (Kunt vd.,
1995: 151-165)
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Diizenli bir egitim almasa da kendini iyi yetistirmis olan Namik Kemal, 17-18
yaslarindayken Istanbul’a gelmis ve Bab-1 Ali terciime odasnda memuriyete
baglar. Heniiz “Bati”yla tanismamis olan Namik Kemal, divan edebiyati
gelenegini stirdiiren Enciimen-i Suara toplantilarma katilir. 1863 yilinda terciime
odasinda gorev alan Namik Kemal'in hayati Ibrahim Sinasi ile tamsmasiyla
degisir. Sinasi‘den Bati edebiyatini 6grenen ve nesre ilgisi artan Namik Kemal,
Tasvir-i Efkdr’da yazilarini yayinlar. Sinasi Fransa’ya gittikten sonra Tasvir-i Efkdr’y
tek bagina yaymlamaya devam eden Namik Kemal aymi dénemde Ittifak-1
Hakimiyet (Yeni Osmanlilar Cemiyeti) adl1 gizli dernegin kurucular1 arasinda yer
alir. Dernegin amacy; Abdiilaziz idaresindeki Osmanli iilkesinde, parlamenter bir
yonetim sistemi kurulmasin saglamaktir. Namik Kemal, Tasvir-i Efkdr gazetesinde
hiikiimet kargit1 sert makaleler yaymlar. “Sark Meselesi” adl1 makalesi gazetenin
kapatilmasina ve Namik Kemal’in Erzurum’a siirgiin edilmesine sebep olur.
Ancak Namik Kemal siirgiin yerine gitmek yerine Ziya Pasa ile Avrupa’ya kagar.
Burada Misir prensi olan ve Abdiilaziz’in bir fermaniyla Misir yOnetiminden
azledilen Mustafa Fazil Pasa'nin yardimiyla, “Hiirriyet” ve “Muhbir” gazetelerini
¢ikaran Namik Kemal, Mustafa Fazil Pasa’nin padisahla uzlasarak Istanbul’a
donmesi ve Hiirriyet'i gecici olarak kapatmalarmi istemesi {izerine Ziya Paga ile
birlikte gazeteyi bir siire daha kendi imkanlariyla ¢ikarir. Ancak Namik Kemal'in
arkadaslar1 ile aras1 bozulunca vatan sairi, Sadrazam Ali Pasa ile barisip yurda
doner.

Siyasetten uzak durmak ve yazi yazmamak kaydiyla affedilen Namik Kemal,
Diyojen adli mizah dergisinde yaymlanan imzasiz fikralari sebebiyle Gelibolu’ya
atanir ve buradan Ibret gazetesine yazilar gondermeye devam eder. Yazilari
nedeniyle agiga alman sair Istanbul’a doner ve Ibret'in basina gecer. Burada
yaymlanan bir makalesi dolayisiyla sorusturma siirerken Gilli Agop
Tiyatrosu'nda Vatan Yahut Silistre’nin oynanmasi halk arasinda olaylar ¢ikmasina
neden olunca “Ibret” tamamen kapatilir ve Namik Kemal 38 ay siirecek olan
Magosa stirgiiniine gonderilir. Sairin Magosa’daki giinlerini ve diistincelerini 6zel
mektuplarindan takip etmek miimkiindiir. Mektubu bir edebi tiir olarak goren
Namik Kemal mektuplarinda da “edebiyat” ve “vatan” konularina yer verir.
“Namik Kemal'in 6zel mektuplarinda vatan ve edebiyat bir biitiinliik arz eder. Bu
yolda eser veren kisiler de edebiyati, vatanin biyiikligii ve kudretini ortaya
koymada bir ara¢ olarak kullanmalidir.” (Sahin, 2008: 692) Riiyd adli eserini
Magosa’da kaleme alan sair, Zeynel Abidin’e gonderdigi bir mektupta stirgiiniin
kendisini degistiremeyecegini ve yazi faaliyetlerini aym sekilde siirdiirecegini su
sOzlerle anlatir:

“Kemal, Magosa'nin vahamet-i havasim1 ve yahut tevkif-i askeri'nin
netdyicini diistinlip de uslanmaga, veya kendini uslu gostermege
kalkisir mahltikattan degildir. Rii’ydi gormekte ve Rii’yi yazmakta
Londra’daki saray bahgeleri ile, Magosa zindanlar1 beyninde bir fark
goremiyorum.” (Tansel 2013: I/ 332)
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Namik Kemal, mektubunda eserinin tepki alacagini bilse de kendisinin
“uslanmayacagimni” belirtir. Zeynel Abidin’e yazdig1 baska bir mektupta Riiya’dan
su sozlerle bahseder;

“Riiydy1 gonderdim; tab’ina [Teodor] Kasab degil, kahraman katil bile
cesaret edemez sanirim. Avrupa’da bastirirsaniz onu bilmem.” (Tansel 2013:
1/ 381)

Edebiyat1 halki egitmek icin bir arag olarak kullanan ve pek ¢ok tiirde eser
veren Namik Kemal, Riiyd makalesinde devrinin anlayisina uygun olarak divan
edebiyat1 geleneginin disina ¢ikmistir. Veysi'nin Allah’a, Peygamber’e ve sultana
ovgiiyle baglayan eserinin aksine Namik Kemal eserine bir mekan ve durum
tasviriyle baslar. Bogazici'nde denize nazir bir bag koskiine gidip pencere
kenarma oturan sair etrafinda gordiiklerini anlatir. Sairin anlattig1 felaket dolu
sahneler adeta kiyamet giiniinii andirmaktadir. Bu korkulu karanlik igerisinde
uykuya dalan sair, bir bulutun aydinli§iyla ortaya ¢ikan geng, giizel ve kendisine
tanidik kizmn “hiirriyetin timsal-i semavi’si oldugunu anlar. Edebiyatimiza,
Tanzimat'la birlikte giren “hiirriyet, adalet, vatan, esitlik” gibi kavramlardan
“hiirriyet” ve “vatan” Namik Kemal'in Riiyd'sinda da basrol oynamaktadir.
(Parlatir 1993: 59) Veysi'nin padisaha bir teselli ve tavsiye niteligindeki Hab-
ndame’sine karsilik Namik Kemal'in Riiyd’s1 tilkeyi kurtaracagmna inandigi halka
hitap eder. Namik Kemal, parlamenter bir sistem i¢in daima miicadele etmis ve
bircok siirgiine maruz kalmasina ragmen davasindan vazge¢cmemistir.

Veysi'nin eserini yazdig1 17. ylizyilda padisahin mutlak hakimiyetinin sz
konusu olmasi ve Veysi'nin padisaha duydugu sayg: eserini yumusak bir dille
yazmasina neden olmustur. Ancak 19. yiizyilda {iilkenin kotii gidisi karsisinda
hareketsiz kalmak Namik Kemal’e gore ¢ok biiyiik bir dalalettir. Bu nedenle Veysi,
eserinde padisahi teselli yolunu secerken Namik Kemal eserine, muhatabi kabul
ettigi halki “hiirriyet perisi” vasitasiyla suclayarak baglar. Biiyiik bir kalabalik
karsisinda yiiksek bir kayanin {izerine ¢ikan “hiirriyet perisi” konusmasina su
hitaplarla baglar;

“Ey habidegin-1 gaflet! Ey me’liifin-1 sefdlet! Ey takayyiid-perestin-i
esdret!”(Kaplan vd. 1993: 256)

[Ey gaflet uykusuna dalmis olanlar! Ey sefalete alisanlar! Ey esarete
tapmaya baglananlar!]

Namik Kemal, devrin sikintilarini hem devlet idaresine hem de bu idareye
boyun egmis sessiz kitlelere mal ederken Veysi eserinin “El-kissa” kisminda:

“Bu evrdkda mestiir olan mesd’ib ii beliyyit her asrda re’dydnin niyyet-i
fasidesinden ldzim gelmisdiir. Padisahlarin bu bdbda medhali yokdur.”
(Altun 2011: 76)
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[Bu sayfalarda yazilmis olan vakalar ve felaketler her yiizyilda
reayanin fesatlik niyetinden meydana gelmistir. Padisahlarin bu
konuda sorumlulugu yoktur.] (Altun 2011:104)

sozleriyle tiilkedeki sorunlarin halk sebebiyle meydana geldigini, padisahmn
sorumlulugu olmadigini soyler.

Hab-ndme ile Riiyd’da ortak olarak karsimiza ¢ikan kavramlardan biri de
“ecdad”dir. Hab-nime’de 1. Ahmed’i teselli amaciyla Osmanli dénemindeki
olumsuzluklardan bahsedilse de ecdat saygiyla anilir. Riiya’da ise Namik Kemal,
ecdattan saygiyla bahsetse de ge¢gmise takilip kalmanmn yanhshigini su ctimleyle
vurgular;

“Diisiiniiniiz ki nazar, maziye masruf olmak lazim gelseydi, Sani-i Hakim
dlet-i basiray: arkada yaratirdi.” (Kaplan vd. 1993:258)

[Diistintiniiz ki bakis1 gegmise sarf etmek gerekseydi, her seyi sanatla
yaratan ve hitkmeden Allah gorme organlarini arkada yaratirdi.]

‘Hiirriyet perisi’, sozlerine ecdadin iyilikler yaptigini ancak kendisini
dinleyen kalabaligin yanlhs yolda oldugunu soyleyerek devam eder. Ecdadmn
faziletiyle 6viinmeyi birakip o faziletleri kazanmaya c¢alismanin gerekliligini su
sozlerle ifade eder;

“Insansimiz, insan yetistirmeye memursunuz. O sohretleri, o faziletleri
kendinizde, evladimizda hdsil etmege ¢calisiniz ki, siz avdlim-i ulviyyeye [yiice
dlemlere] mnazar-1 tahassiirle [iiziintii bakisiyla] bakarak onlarin haline aciz
[gii¢siizliik] ve meskenetle [miskinlikle] hayran kalacaginiza onlar bu diinyi-
y1 denide [al¢ak diinyadal sizin gosterdiginiz ulviyyete [yiicelie] baksinlar
da avilim-i ulviyyeden [yiice dlemlerden] halinize, kemdlinize miitehayyir
[sasmig] olsunlar.” (Kaplan vd. 1993:259)

Haib-name, Duraklama Devri basinda kaleme alinmis bir eserdir. Bu nedenle
Osmanli Devleti'nde yeni bas gostermis sorunlara kisa ¢oziim onerileri sunar.
Ancak Riiyd, Osmanli Devletinin yenilesme ve Avrupa’ya ayak uydurma
cabalariyla kivrandigi ve degisimin ayak seslerinin duyuldugu bir devirde
yazilmistir. Bu nedenle Riiyd’da sessiz kalabaliga harekete ge¢cme ve icinde
bulundugu esaretten kurtulma gagrisi yapilir. Ayni sebeple Hib-ndme yalnizca
yazildig1 donemden bahsederken Namik Kemal, Riiyd’da degisim gerceklestiginde
gelecek glizel giinlere de yer verir ve eserin sonunda vatan hayalinin
gerceklestigini goriir.

Uslup

Veysi, eski Tiirk edebiyatinda siislii nesrin en dnemli temsilcilerinden kabul
edilir. Estetik nesir ya da “iislib-1 miizeyyen” olarak adlandirilan siislii nesrin en
onemli Ozelligi Arapca ve Farsca tamlamalarla dolu agir bir dilin kullanilmasidir.
Veysi, eserlerinde genellikle siislii nesri kullanmis olsa da konunun 6zelligine gore
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farkl tisluplar kullandig1 goriliir. (Koksal 2011: 128) Veysi, Hib-nime’de de siislii
nesir tarzimmi kullanmis ve sik sik secilere basvurmustur. Seci, nesirde kelimeler,
kelime gruplari, ciimlecik veya ciimlelerin —¢cogunlukla- sonlarinda goriilen ses
benzesmesidir. (Okuyucu vd. 2014: 22) Eserin ilk ctimlesinden itibaren seci sanat1
kullanilir;

“Nesim-i cemen-drd-y1 hamd u send ol padisdh-1 cihdn-iferin hazretlerinin
tardvet-bahs-1 hadika-i takdis-i olsun ki ciiy-bdr-1 Semsir-i seldtin-i ‘adl-dyin
ile rii-y1 zemin-i ldle-zdr-1 emn ii emdn eyledi.” (Altun 2011: 43)

Veysi, divan edebiyatinda yaygin olarak kullanilan bir yolu tercih ederek giris
bolimiinde eserin diger kisimlarindan daha sanatli bir tislup kullanir. Nesir
tarzindaki eserde beyit, nazm ve si'r nazim tiirtinde 6rneklere de yer verilerek
anlatima hareketlilik kazandirilmistir. Eserde genellikle Arapca ve Farsca siir
pargalar1 kullanilmistir. Metinde yalmzca bir Tiirkce dizeye yer verilmistir. islam
idare ve kiiltiirii hakim oldugundan Kur’an-1 Kerim’den ayetlere ve Arapca dua
ciimlelerine de yer verilmistir. Iskender-i Zilkarneyn'in sirastyla verdigi ornekler
arasinda “veyahud” ve “yahud” seklinde baglaclar kullanilmistir. Eser, Iskender
ve I. Ahmed arasinda gecen bir diyalog seklinde kurulmustur.

Namik Kemal Riiy@’da “sanatkarane” bir {islup kullanir. Ozellikle girig
boliimiinde betimlemeye c¢okca basvurulur. Hab-ndme’den farkhi olarak eserin
tislubunda dikkat ceken en dnemli 6zelliklerden biri “hitap”tir. Ozellikle “hiirriyet
perisi”"nin halka seslendigi boliimde climleler “ey” diyerek baslar. Hib-ndme’de
diyalog kurgusu kullanilir. Konugma I. Ahmed ve Iskender-i Ziilkarneyn arasinda
gecer. Riiyd’da ise yalnizca ‘hiirriyet perisi’ konusur ve halka coskulu bir bi¢cimde
hitap eder. Her iki metinde de kahraman-anlatici (ben anlatici) kullanilir. Hem
Veysi hem de Namik Kemal kendi riiyalarinin kahramanlaridir. Bununla birlikte
eserlerini yazma sebepleri elestiri olan sairler, riiyalarinda giiclii karakterlere yer
verir. Veysi, soylemek istediklerini ¢ok basarili bir komutan ve imparator olan
Iskender-i Ziilkarneyn vasitasiyla padisaha iletir. Veysi'nin eserinin muhatab1
Sultan I. Ahmed oldugundan, sair; riiya kahramani olarak sultana yol
gosterebilecek bir idareci seger. Namik Kemal, tarihi bir karaktere basvurmak
yerine eserinde hayali bir kahramana yer verir. Sairin, émrii boyunca ugruna
miicadele ettigi hiirriyet eserde ¢ok gtizel bir kiz suretinde karsimiza ¢ikar. Sairin,
mubhatab1 halktir. Bu nedenle inandig1 bir kavrami somutlastirmis ve peri yoluyla
halki zincirlerinden kurtulmaya davet etmistir.

Hab-ndme’de oldugu gibi Riiyd’da da siire yer verilmistir. Namik Kemal,
eserinde Ozellikle kendi hislerini ifade ettigi boliimlerde siire yer vermistir. Siirle
baslayan eserde; dortliiklere, Hiirriyet Kasidesinden beyitlere, iinlii Arap
sairlerinin Arapga siirlerine yer verilir. Namik Kemal, hayati boyunca edebiyat:
fikirlerini yaymak icin bir mecra olarak gormiis ve divan edebiyatina karsi
durmustur. Saire gore edebiyat, “insani egiten, birlik beraberligi saglayan ve bu
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yolda kendini durmadan gelistiren bir degerdir.” (Sahin, 2008: 692) Namik Kemal,
Abdiilhak Hamid Tarhan’a yazdig1 mektubunda bu durumu soyle ifade eder;

“Vaki‘a her yazdigin vatana bir hizmettir. Edebiyat, bir milletin
kuvve-i natikas: demektir. Edebiyata hizmet, sifat-1 kasife-i insaniyyet
olan natika-i millete hizmet demek olur; fakat o kuvvet, dogrudan
dogruya vatan-perverlik fikrini biiylitmeye sarf edilse hi¢ olmazsa
yazilan seylerin yar1 o cihette masraf olsa, daha hayirli degil midir?”
(Tansel 2013: 11/421-422)

Divan edebiyatin1 “menfur-1 tabiat” yani yaradilisa aykir1 olarak nitelendirse
de bu edebiyatin etkisinden tamamen kurtulamaz. (U¢man 2010: 1056) Divan
edebiyatinda en ¢ok kullanilan nazim bi¢imlerinden biri olan gazeller genellikle
ask konuludur ve sevgiliyi 6vmek {izere yazilir. Gazellerde, sevgilinin kasi, gozii,
sacglari, dudaklar1 ozellikle tesbih ve miibalaga sanatlar: kullanilarak anlatilir ve
oviliir. Sevgilinin gozleri sarhos edicidir. Kaglar: ise asiga kars: kullandig1 yay,
hanger gibi silahlara benzetilir. Sevgili giizel ve nazlidir. Bu nedenle halk arasinda
fitne ¢ikmasina sebep olur. Namik Kemal Riiyd’da hiirriyet perisinin giizelligini
tarife calisirken Divan edebiyati geleneginden yararlanarak su beyti kullanir;

“Isve tutmus ddmeninden fitne girmis araya
Gelmisg ebriilar yine mestine hanger hangere” (Kaplan vd. 1993: 255)

[Naz (sevgilinin) eteginden tutmus, araya fitne girmis. Kaslar1 da
ellerinde hanger bulunan iki sarhos gibi yine kars1 karsiya gelmis.]

SONUC

Ortak bir amag i¢in yazilan Hdb-ndme ve Riiyd’min metin kurgular1 benzerdir.
Her ikisinin de yazar1 uykuya dalar ve gordiigii riiyay: anlatir. Ancak yazildiklar
donemin farkli olmasi eserlerin igerik ve iislubunda farkliliklara yol agmustir.
Veysi'nin eserinin muhatab1 I. Ahmed, Namik Kemal’in muhatabi ise halktir. Her
iki eser de giiclii karakterlerden yararlanir. Veysi ve Namik Kemal diistincelerini
onlarin agzindan dile getirme yolunu secer. Veysi'nin eseri diyalog seklinde bir
konugmayla ilerlerken Namik Kemal eserinde yalnizca hiirriyet perisinin halka
seslenisine yer verir. Iginde bulunduklar1 sosyal ve siyasi kosullarm farklilig
eserlerin iislubuna da yansir. Hib-ndme’de Iskender yumusak bir tonda padisaha
nasihat ederken Riiyd’da ‘hiirriyet perisi’ halka ofkeli ve coskulu bir tiislupla
seslenir.

Veysi'nin Hib-ndme’si ile Namik Kemal'in Riiyd’s1 pek ¢ok yonden farklilik
gostermektedir. Her edebi eser; yazari, yazildigi dénem ve durumlarin farkh
olusu sebebiyle kendine 6zgiidiir. Yazarmn ideolojisi ve kisisel hayati, devrin
sosyal ve siyasi kosullar1 gibi nedenler eserler tizerinde oldukga etkilidir. Bu
nedenle Hadb-ndme ve Riiyd farkli donemlerde ayni kurguyla yazilmis olmasina
ragmen pek cok farklihk gostermektedir. Bu durum edebiyatin gelenek ve
toplumla olan iliskisinin somut bir 6rnegidir.
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