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Siirrealizm Gergekliginde Kadin Imgesi ve Siirrealist Kadin Sanatcilar

Serpil AKDAGLI !

Ozet

20. yiizy1l sanatinin bi¢im ve igerik doniisiimiiyle en ¢181r acan akimlarindan biri olan Siirrealizm, Bat1
kiltiirintin ahlaki ve akla dayanan varsayimlarma artik giivenilmeyen ve sanatgilar1 kendi dogasin
sorgulamaya iten bir donemde ortaya cikmistir. 19. ylizyiin sonlarinda ortaya c¢ikan Sembolizm,
Sigmund Freud gibi psikanalistlerin goriisleri ve I. Diinya Savasi'nin sarsici etkileri akimin olusumuna
zemin hazirlamistir. Edebiyat, miizik, sinema ve gorsel sanatlar1 kapsayan Siirrealizm’de duygularin
bilingaltina yonelik tekniklerle ortaya ¢ikarilisi ve sembollerle ifade edilisi benimsenmis ve bu, asil
gerceklige ulagsma araci olmustur. Asil gergeklik, sanat¢inin gerek dis diinyadaki gerekse kendi i¢indeki
gercekligin bilesiminden ortaya ¢ikmaktadir. Kadin imgesi ise bu bilesimin ta kendisidir. Bu bilesimde
kadin ya goriintii ya da erotik disi kiilttiir. Sanat¢1 olarak kadinin varligi ise gogu zaman ikinci planda
kalmis ya da yok sayilmistir. Her ne kadar erkek sanat¢ilarin 6nderliginde baslamis olsa da stirrealist
harekete ¢ok ge¢meden kadin sanatcilar da dahil olmustur. Dénemin erkek egemen bakis agisina
ragmen tiim sinurlar zorlayan, savas degil baris isteyen siirrealist hareketin ilerlemesinde, evrensel bir
boyut kazanmasinda etkili olan kadin sanatgilar bir¢ok sanat disiplininde eserler {iretmis ve modern
sanatin gelisiminde ne kadar 6nemli bir yere sahip olduklarini géstermislerdir.

Anahtar Kelimeler: Siirrealizm, Gergeklik, Kadin, Imge.

The Image of Women in the Reality of Surrealism and Surrealist
Women Artists

Abstract

Surrealism, one of the most groundbreaking art movements of the 20th century with the transformation
of form and content, has emerged at a time when the moral and rational assumptions of western culture
were no longer trusted and let the artists to question their own nature. Symbolism emerged in the late
19th century, the views of psychoanalysts like Sigmund Freud and the traumatic effects of the First
World War has provided a basis for the formation of the movement. In Surrealism encompassing visual
arts, cinema, music, and literature, it has been interiorized the revelation and the expression of emotions
through subconscious techniques and symbols. This has been the way to reach the main reality. The
main reality emerged fromboth the combination of the artists own reality and the realiy of outside
world. Woman image is itself the embodiment of this composition. Woman in this composition is either
an image or an erotic female cult. Woman’s existence as an artist was of secondary importance or totally
ignored. Although it started under the leadership of male artist, women artists took part in the surrealist
movement soon enough. Despite the male dominant point of view of the period, women artists who
pushed all the boundaries and called for peace, not war being influential in advancement of the
surrealist movement and having a universal dimension, produced works of art in many disciplines and
proved how important role they have had in the improvement of modern art.

Keywords: Surrealism, Reality, Woman, image.
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GIRIS

Stirrealizm (Gergekiistiiciiliik), Andre Breton'un (1896-1966) 1924’te “Stirrealist
Devrim” isimli ilk manifestoyu yayimlamasiyla Paris’te edebi bir akim olarak baglamistir.
Akim, Breton’un, 1925’te yayimladig1 “Siirrealist Devrim” dergisinde siirrealist resimlere
yer vermesi, 1928 de “Siirrealizm ve Resim” isimli sanatsal manifestoyu yayimlamasi ve
Louis Aragon (1897-1982) ile birlikte “siirreal” sozciigline kuramsal ve uygulamaya
yonelik anlamlar yiiklemeleriyle edebi bir hareket olmaktan ¢ikip, miizik, sinema ve
gorsel sanatlar1 da kapsamustir (Farthing, 2012). Sadece edebiyat ve sanatta degil,
politikada da onemli ve etkili bir gli¢ hareketi olan Siirrealizm, I. Diinya Savasi'nin
bedellerini agir 6deyen bir neslin isyan eden devrimci coskusuyla bir felsefe ve yasam
bicimi haline gelmistir. Siirrealizm, 1925’te acilan ilk resim sergisi ve izleyen yillarda
ozellikle New York, Londra, Briiksel gibi kentlerde agilan sergilerle giderek uluslararas:
bir boyut kazanmistir.

Siirrealizm, Dada hareketinden etkilenmis olsa da, Avrupanin en Onemli
entelektiiel akimlarindan biri olan Fransiz sembolizmi 6nemli bir kaynak olmustur.
Fransiz sembolizmi, zihinsel yasamin daha ileri noktalarina gekilerek tek bir isaret haline
getirilmis bir¢cok gizli anlami aramaya ve sezgilere yonelik oldugu igin stirrealistlerin
ilgisini ¢gekmistir. Akimm olusumunda savastan arta kalan bir¢cok toplumsal-ekonomik
¢Okiintiilerin, siyasal ve kiiltiirel degisimlerin etkisi vardir. Ancak Siirrealizm’i hem
kuramsal hem de uygulama olarak asil sekillendiren; gerceklik kavraminin yeniden
algilanmasi ve yaraticiligin olumlanmasi agisindan Sigmund Freud'un (1856-1939) riiya
ve bilingaltina agirlik verdigi psikanalitik kurami olmustur.

Siirrealizm’in, Freud ve diger psikanalistlerle olan macerasi, Breton'un, kiiltiir ve
edebiyat yazilariyla baglamigtir. Ancak daha 6ncesinde Breton, tibbi bir yardima olarak
hizmet ettigi Saint-Dizier'deki psikiyatri merkezinde, zihinsel hastalarin sanr1 ve sanrisal
goriingiilerinden etkilenmis ve psikanalitik ¢ercevede bu zihinsel durumlar1 yorumlayip
edebi denemeler yapmistir. I. Diinya Savasi’'ndan sonra, psikanalitik yontemin bazi
ozelliklerini, biitiin sanatlar i¢in savunuculuk yaptig1 otomatik yazim olarak bilinen
kompozisyon teknigine aktarmistir (D. M, Kaplan, 1989). Bununla birlikte stirrealistler,
hipnoz ve transa ge¢cme gibi deneysel girisimlerde bulunmus, hizli sozciik oyunlar
oynayarak gizli kalmis cagrisimlari otomatik yazma teknigiyle ortaya cikarmis ve
rityalarmi yazip psikanalitik yontemlerle ¢oziimlemislerdir (Farthing, 2012). Otomatik
yazim teknigi ve bunun etkisiyle yazilmus siirler, ressamlarin da ilgisini cekmis ve bu ilgi,
otomatik ¢izim olarak kendisini rastgele yapilmis resimlerde gostermistir.

Breton Ikinci Manifesto’da siirrealist etkinligin amacin soyle agiklamistir: “Hersey
hayatin ve oliimiin, gercegin ve hayalin, ge¢misin ve gelecegin, sdylenebilen ve
soylenemeyenin, algcagin ve yiiksegin zit olarak goriilebilecegi manevi bir noktanin
varligini gostermektedir. Siirrealist etkinligin amaci, yalniz bu noktay1 saptamak
umududur, bunun disinda baska bir amag¢ arayanlar, bosuna ¢aba harcamis
olurlar.”(Passeron, 1990, s. 35). Siirrealizmin esasi, otomatizmin sistematik hale
getirilmesiyle, varlik nedenini belirlemeye dayanmis bir kendini gerceklestirme sorunu
olmustur. Ancak sadece kendini gerceklestirme sorunu degil biitiinsel insan, 6zgiir bir
toplum ve Ozgiir sanat sorunu da ele alinmustir. Diinyanin sosyal ve ekonomik
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uyumsuzluklari, kisitli nesnellik, mutlak akilcilik reddedilmis, toplumsal baski giiclerine
kars1 protestolar diizenlenmis, savaslara, krizlere ve sefalete yol agan tiim sistem ve
gelenekler elestirilmistir.

Duyusal Gergeklik ve Riiyalar

Siirrealizm’e gore akil ve mantik yoluyla bilinebilirlik kazanan salt gerceklik
yalnizca basit bir yanilsama ve kandirmacadir. Geleneksel mantik ve diisiince bi¢iminin
karsit1 ise insanin hayal giiciine dayanan daha somut bir gergeklik anlayisidir (Bozkurt,
2013). Bu gergeklik anlayisi, diislere, riiyalara dayanan, diistince 6zgiirliigiinden giig alan,
goriinen ve algilanandan ibaret olmayan duyusal bir gergekliktir.

Breton Siirrealizm’i; “sozle yaziyla ya da bagka bir bicimde, diislincenin gergek
isleyisini ortaya koymak i¢in kullanilan katiksiz ruhsal bir otomatizmdir (Automatisme
psychique pur); ve usun hi¢cbir denetlemesi, higbir etik ve estetik tasa olmadan diisiincenin
kendini ortaya koymasidir.” seklinde tanimlamustir (Bozkurt, 2013, s. 66). Insan dogasin
agiga vurmakta hem ara¢ hem de amag olarak otomatizm, siirrealistleri gerceklerin bir
seyde ya da bir yerde saklanmis olduguna inandirmistir. Siirrealistleri diissel ve riiya
imgelerine yonelten de otomatizmin bu psikolojik yapis1 olmustur.

Siirrealizm’de duyusal gergeklik ve sezgiler araciligiyla elde edilen toplumu ve
insani ilgilendiren tiim durumlar dis gergeklik, riiyalar, diisler ve sanrilar da i¢ gerceklik
olarak goriilmiistiir. Bu her iki gercekligin bir araya getirilerek saf bir bilesime ulagilmas:
hedeflenmistir. Bu hedefe ulasmanin amacy; her iki gercekligi biri bir digerinin 6niine
gecmeden ya da birbirlerini yok etmeden her ikisini de en 6zgiir ifadeyle tek bir gercege
vardirmaktir. Buna, gerek i¢ gerekse dis diinyadaki her tiirlii engel kirilarak, biling ve
bilingaltinda bastirilan tiim duygular agiga c¢ikarilarak ulasilmaktadir. Boylece bir
gercekiistii olusacak ve Siirrealizm’in en yiiksek amaci gergeklesmis olacaktir. Tabii 6n
kosul, ruhun mutlak 6zgtirliigudiir.

Sanatsal eylemlerde i¢ gerceklik; bigimlerin dagilmasma, dig goriiniislerin
bozulmasina, mantik kaliplarinin kirilmasina, duygu taskinliklarma, hayal bulgularina,
Ozgiir anlatimlara yol agarken, dis gergeklik sanatgiy1 bi¢imci, kuralci, akilcl, betimsel bir
egilime yonlendirmektedir. Ancak bu iki egilim, birbirini yadsiyor gibi goriinse bile, ayni
amaca yoneldikleri igin birbirini tamamlayarak, insani ve gevresini igine alan diinya
gercekliginin smirlarin1 biraz daha genisletmis olur (Eyliboglu & ipgiroglu, 2013).
Siirrealizm’de, her tiirlii geleneksellesmis konu bicimciligi ve gorsellestirme kurallarindan
kagmilmagtir. Sabit diinya gercekligi reddedilip siirekli degisim icinde olan sonsuz bir diis
glicii, saf diisiince akisi tercih edilmistir. Diis glici sonsuz bir evrendir ve o diis
evrenindeki her an, kisinin bilingaltina ait oldugu i¢in 6zgiin kabul edilmistir.

Siirrealistlerin bilingaltina ve riiyalara yonelmesinin temelinde ise yasadiklari ¢agin
her tiirlii toplumsal ve kiiltiirel yozlasmasindan, ahlak ve inang sisteminin hatta sanatin
bile kurumsallasmasindan ve sadece goziin gordiigiinii gerceklik diye kabul eden
anlayistan duyulan rahatsizlik yatmaktadir. Asil gerceklige, kisinin kendi i¢ diinyasini,
bilincaltinda bastirilmis duygularini ve riiyalarim1 imgelem giiciiyle agiga ¢ikararak
ulasilabilecegini savunan siirrealistler, serbest cagrisim, oyun ve dogaglama yoluyla
rastlantiya dayali soz ve imgeler iiretmislerdir. Walter Benjamin, tutkulu ses ve yazi
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oyunlarini, sanatsal oyalanmalar olarak degil, sozciiklerle girisilen biiyiilii deneyler olarak
gormiistiir (Benjamin, 1995). Bu rastlanti iiriinii eserler plansiz ve daginik degildir. Biling-
bilingalt1 ve riiyalarin biligsel ve gorsel cagrisimlar yoluyla en dogal halinde disa
vuruldugu belli bir sistematigi olan eserlerdir. Bu sistematik igindeki eserlerin icerigi de
bigimi de estetik kaygilardan uzak riiyalar olmustur. Bu eserlerde gergekiistii 6gelere
duyulan yakinlik, gorsellestirilecek yanilsama kaynagima yonelik olmustur. Sanatginin
gorsellestirdigi yanilsama hem kendi i¢ diinyasinin kesfine hem de daha fazla hayal
giicline ortam saglamistir. Yanilsamalar, hayaller ve riiya imgeleriyle dolu eserler dinamik
bir kisisel farkindaligin tirtintidiir. Duygularin siradan hallerinin ciddiyetinden uzaklasip
benligin gelismesine dncelik veren sanatgilar, derin bir gergeklik igin arzu ve gergekligin
Oznellestigi riiyalarini eserlerine tasiyarak mantiksal diinyanin yikiciligindan da
kurtulmak istemislerdir. 1930°dan sonra riiya yorumlarinin, otomatizmin ve nesnel
rastlantinin yetersizligini fark edip daha akla dayanan ve sistematik bir yolla ezoterik
bilimlere, biiyliye, simyaya, sadece bireysel degil hatta daha fazla kolektif bilin¢disinin
kendi gizemini ortaya ¢ikaracag1 alanlara yonelmislerdir (Vesely, 2014).

Goriintii, Kiilt ve Sanatc¢1 Olarak Kadin

Toplumsal alanda yer alan kadin igin tarih boyunca cesitli sifatlar, tanimlar yapilmis
ve kadina, gelenekler, degerler, din ve yasalara gore sekillenen roller bigilmistir. Bazen
tanrica olarak yiiceltilip tapmilmis bazen de degersiz bir varlik gibi hor goriiliip
dislanmigtir. Sanatta da kadin, erkek sanatci icin ya bir temsil, mitolojik bir gortintii ya da
esin kaynag1 erotik bir disi kiilt olmustur. Ug noktalarda degisen bu karsit tutumlar
insanlik tarihinin her doneminde farkli degiskenlerle kendini gostermistir. Gerek sosyal,
siyasal, kiiltiirel alanlarda gerekse sanatta kadina bakis agis1 iyi-kotii, degerli-degersiz,
ylice-adi, glizel-girkin olarak siirekli degismistir.

Antropolojide kadinin ti¢ temel yonii vardir: birincisi, insanlar1 evrim yolundan
uzaklastiran, yonlendiren veya korkung varlik olarak; ikincisi anne olarak veya anavatan,
sehir veya ana tanriga ve fligiincii olarak bilinmeyen sevgili veya Carl Gustave Jung
psikolojisindeki animadir (Cirlot, 1971). Antropolojideki anlamima kosut olarak hem
gorsel sanatlarda hem de edebiyatta kadin imgesinin ya etkin ya da edilgin olarak
betimlendigi goriilmektedir. Alman yazar Wilhelm Jensen’in 1903'te kaleme aldig:
Gradiva adiyla yayimlanan romanda, arkeolog Norbert Hanold'un Roma’da geng bir kiz
rolyefini goriip ona asik olmasi ve ona duydugu asktan kaynaklanan edilgin duygu
durumu konu edilmistir. Latince “yiiriiyen kadin” anlamina gelen Gradiva, 4. ytizyila ait
ylriiyen ii¢ kadmin betimlendigi bir Yunan rolyefidir. Yiiriiyen {i¢ geng kiz rolyefi
zamanla parcalanmis oldugu icin 6zgiin eserden geriye sadece yiiriiyiisiiyle daha etkili
goriinen Gradiva kalmistir. Romanda Gradiva, Hanold'un ¢ocukluk c¢aginda bastirdig:
hatiralar1 ve ¢ocukluk arkadasi Zoe Bertgang icin besledigi erotik duygular arasmndaki
miicadeleyi temsil etmistir. Freud, romanda kesfettigi gizli igerik katmanlariyla,
psikanalitik kuraminin bir dogrulamasmi yapabilecegini diistiniip “Sanr1 ve Diis
Gradiva” isimli makalesini yazmistir. Makalede romandaki kurgusal temsillerden ve
Hanold un temsillerle olan iliskisinden yola ¢ikilarak birtakim psikanalitik ¢oztimlemeler
yapilmistir. Freud, Hanold'un bastirilmis duygularmni -ozellikle ask ve cinsellik-
uyandiran temel uyariciy1 (Zoe) sembolize eden goriintii olarak Gradiva’ya yonelmesini
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ve bu askin ilerleyen safhalarda Hanold iizerinde iyilestirici etkileri oldugunu kanitlamak
istemistir. Stirrealist erkeklerin diinyay1, ask ve cinsel tutku ile doniistiiriip degistirme
arzusuna karsilik gelen ve siirrealistleri Freud'un diger yazilarindan daha giiglii bir
sekilde etkileyen bu makaledeki ikonografik referans, arzunun gercek nesnelere
yansiyabilecegi ve riiya goriintiilerinin somut olarak gerceklesebilecegidir. Freud un
bilingaltin1 bilincin bir uzantisi olarak gormesine karsilik, Jung tam tersine, esas olarak
oncelikle bilingdisini alir; bilincin ise bilin¢disinda gelisip onun bir uzantisi olarak ortaya
¢iktigini savunur. Bilingdist da insanligin en eski ¢aglarindan beri gegirdigi deneyimlerin
ve diisiinsel siireglerin, dil, din, irk vs. gozetmeden ortak olan kolektif bir birikimidir
(Ates, 2014, s. 30). Boylece Gradiva'nin goriintiisii; Siirrealizm'in agk, arzunun 6nceligi,
baski mekanizmasi, bastirilmishk gibi vazgegilmez temalarin bir¢ogunu ve bilingdis:
durumlar1 agiklayan bir sembol, gercek ile gergekiistii arasinda bag kuran sembolik bir
arabulucu olmustur. Her erkek, icinde, o ya da bu kadina ait olmayan sonsuz bir kadin
imgesi tagir. Bu imge 6zlinde bilingdisidir ve erkegin organik sistemindeki asil kadin
bi¢iminin, yani bir arketipin, kalittimsal bir 6gesidir. Bu asil resim, kadinli§in tiim atasal
deneyimlerinin ve o giine dek kadinligin biraktig izlerin bir birikiminden olusur. imge
bilingdist oldugu igin sevilene bilingsizce yansitilir. Tutkuya ya da nefrete neden olan
budur (Jung 2005, s. 13).

Siirrealizm’de kadin figiirii, hem erotik disi kiiltii hem de yticelik sembolii olarak
yer almistir. Erotik disi kiiltii, aym1 zamanda gercegin ve askinigin agiga ¢ikarilmasin
saglayan bir arag olarak goriildiigii icin stirrealist erkekler genellikle sira dig1, gizemli ve
¢ekici kadinlara yonelmislerdir. Breton'un siirrealist diistincenin kavramsal ve deneysel
bilangosu olarak 1953’te kaleme aldig1 “Yasayan Eserleriyle Siirrealizm”de kadin; “biiyiik
vaat olarak sevilecek ve yticeltilecektir, bu vaat, yerine geldikten sonra bile varligini korur.
Secilmis olarak tasidig isaret ki yalnizca tek bir kisinin okumasina agiktir (herkes onu
kendi namina kesfetmelidir), sozde ruh-beden ikiligini adilane bicimde ¢6zmeye yeter. Bu
noktada kugku gotiirmeyecek bir sey varsa, o da tensel agkin tinsel agkla esdeger oldugu
gercegidir.” (Breton, 2013, s. 257). Bununla birlikte siirrealist harekette kadinlar, erkeklerin
yaratic siireclerinin destekleyicisi arkadas, sevgili, es, model ya da ilham perisi olarak yer
almistir. Akilda efsanevi bir goriintii ve olaganiistii bir beden olarak var olan Gradiva,
sonrasinda ideal kadin ve agk nesnesi konumunda Gala®, bu ilham perilerinin en iyi
bilinenleri olmustur. Breton, 1937'de Jensen'i kurtarict kahramani anisina Gradiva adin
verdigi bir siirrealist galeri agmis ve yapisik bir erkek ve bir kadin silueti olarak Marcel
Duchamp tarafindan tasarlanan cam kapinin {istiine siirrealist erkeklere ilham olan
siirrealist kadinlarin isimlerini yazdirmistir. Bu isimler arasinda 1934 yilinda grubun
kabul ettigi on dort yasindaki sair Gisdle Prassinos, Man Ray'in fotograf¢i arkadasi Dora
Maar, stirrealist sair ve 1935'te gruba katilan Alice Paalen ve siirrealistler tarafindan
modern bir Electra olarak ovgiiyle karsilanan geng bir Fransiz Violette Nozieres yer
almistir (Chadwick, 1970, s. 419).

Siirrealist erkeklerin, temsil ettikleri goriintii ya da kahramanla kendilerini yapat
icinde yticelttigi (Ranciere, 2006), inan¢ merkezine yerlesmis, yasamin yenilenmesi ve bir

* Asil adi Helena Dmitrievna Diakonova (1894-1982) dir. “Gala” adini Paul Eluard (Asil adi Eugene Grindel)
vermistir. Gala, 1917’de Eluard’la evlenmis, 1929’da Salvador Dali’yle tanistiktan sonra Eluard’dan ayrilmistir.
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cesit baskalasimin kaynagi olan erotik disi kiiltli, donemin kadin sanatgilarmin kendi
kimliklerini ve sanatsal 6zgiirliiklerini ortaya ¢ikarmay1 oldukga zorlastirmistir. Savas ve
sonrasindaki kosullar, politik gericilige yol a¢mus, kadin diigsmanhigi da bu kosullarin
ayrilmaz pargasi haline gelmistir. Gelisen kiiltiirel yapilar igerisinde biyolojik cinsiyet
farklilig1 ve toplumsal cinsiyet algis1 da kadin ve erkek arasindaki ayrimi ve kadinin ikinci
plana atilmasin giiglendirmistir.

Siirrealizmi kurmus olan erkekler agisindan dikkate deger olan asil unsur, savas
sonrast yillara damgasini vuran kadin diigmani atmosferi zaman zaman yansitmig
olmalar1 degil, ondan kaginma ve kadin diismanligini reddetme noktasinda gosterdikleri
olaganiistii dirayet olmustur (Rosemont, 2015). Ancak bu siire¢te kadin sanatgilar
siirrealist hareketin iginde yer almay1 basarmais, Siirrealizm’i hem hedef hem de kurtulus
olarak degerlendirmislerdir. Sanatin sadece muhalif olmadig1 bir gesit armnmanin
gerceklesebilecegine inandiklar1 eserleriyle gilintimiize kadar isimlerinden soz
ettirmiglerdir. Yaratic1 bir sekilde gelismeye ve sanatlarimi sergilemeye baslayan kadin
sanatgilar Siirrealizm’in etrafinda gozlemci olmaktan ¢ikmis, hareketin tam merkezine
girmislerdir. Teorik tartismalarda goriislerini belirtmis, profesyonel kimlik
kazanmuglardir.

Siirrealizm, Dorothea Tanning, Remedios Varo Uranga, Leonor Fini, Kay Sage,
Leonora Carrington, Mimi Parent, Meret Oppenheim, Eileen Agar, Dora Maar, Claude
Cahun, Lee Miller, Jacqueline Lamba, Valentine Hugo, Frida Kahlo, Louise Nevelson gibi
gorsel sanatlardaki daha bir¢ok kadin sanatciya, kendini kesfetme ve seslerini
duyurmalar1 bakimindan biiytik bir firsat dogurmustur. Bu sanat¢t kadmlarin da diissel
imgeler, riiyalar, biling-bilingaltina olan yeni bakis acilar1 ve 6zellikle kadina 6zerk bir
varliktan ziyade ona sahip olma ve onu bir nesne olarak ele alma istegini yikma ¢abalar1
Stirrealizm’e farkli bir ivme kazandirmistir.

Siirrealist kadinlarin eserlerinde, birbirini sorgulayan kimlik-beden algsi, bireysel
hikayeler-evrensel mitler, i¢-dis gerceklik, gercek-gercekdisi, uyaniklik-riiya, ben ve 6teki
gibi ikili kavramlar yer almistir. Edebiyatta, On Raffaeloculuk ve Sembolizm’e gore
belirsiz ve soyut bulunan Stirrealizm, Fransiz kadin yazarlar i¢in ayni etkiyi yaratmamais
olsa da 20. yiizyill romantizmi onlarin duyumlarini 6zgiir birakmis, dogay1 ve onun
sundugu tiim zevkleri, heyecanlari, hazlar tatmalarini saglamigtir (Erlat, 2011). Gorsel
sanatlarda da ayni duyusal yaklasim devam etmistir. Eril akil tarafindan bastirilip
degersizlestirilmeyi reddeden kadmin toplumdaki konumu, siyaset ve feminizm gibi
konulari, sosyal ve politik kaygilarla ele almis ve bu sayede hem kendilerine hem de
evrene dair farkindaliklar1 artmis ve bilgi sahibi olmuslardir. Barry ve Flitterman-Lewis’e
(2012) gore kadin sanatgilarin sanat iiretimlerini smiflandirmaya iliskin dort strateji
vardir. Bunlar, kadinlarin deneyim ve bedensel siireglerine deger atfederek 6zsel kadmnlik
gliclinlin yticeltilmesi, sanat dallarinda feminist kars1 gelenegin olusturulmas: adina
kadmm tirettigi sanatin alt-kiiltiirel bir direnis bigimi olarak diistiniilmesi ve sanat
etkinliginin mevcut toplumsal celigkileri kullanan metinsel bir pratik olarak goriilmesidir.
Diger strateji ise kendi iginde iki farkli kadin grubunun sanat {iretimini barmndirir. Ilk grup
kendi toplumunu kurup kadinlara ataerkillikle miicadele olanag1 vermeyi hedeflerken,
ikinci grup kendilerini feminist miicadele i¢cinde gormez clinkii sanat tiretiminin bir
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toplumsal pratik bigimi oldugunu yadsir. Kadin siirrealistlerin eserleri, bu stratejiler
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kapsaminda ve Siirrealizm’in genel sanat anlayisiyla degerlendirildiginde her bir kadin
sanat¢cinin  sanat {iretiminde farkhiliklar ve zaman zaman ortak noktalar oldugu
goriilmektedir.

Amerikal1 ressam Dorothea Tanning (1910-2012) resimlerinde ¢ogunlukla kendi
¢ocukluk fantezilerini, riiyalarim1 ve kabuslarini konu edinir. Resimlerindeki kadinlar
bagimsiz kasifler, bilinmeyenle yiizlesen dogaiistii figiirlerdir (Coutts, 2019). Sanatg
yasadigr bunalimlarla yiizlesme cabasini resimlerinde gostermektedir. Diis ve benzeri
imgelerle resmettigi “Eine Kleine Nachtmusik (Kiiciik Bir Gece Miizigi)” Tanning’e gore
yiizlesme ve miicadelenin resmidir.

Resim 1: Dorothea Tanning, Eine Kleine Nachtmusik (Kiiciik Bir Gece Miizigi), 1943
Resim 2: Dorothea Tanning, Birthday (Dogum Giinii), 1942

Resimdeki aycicegi gencligin, yiizlesmek zorunda oldugu her seyin sembolii,
bilinmeyen giiglerle asla bitmeyen savasin temsilidir (Mundy, 2001). Resimde bir oyuncak
bebek ve bir de kiz ¢ocugu vardir. Figiirlerin yani sira dikkat ¢eken bir diger imge de
kapilardir. Kompozisyona derinlik hissi verecek sekilde yerlestirilen kapilarin tigti kapals,
biri de agiktir. Agik kaps, riiyalarda deneyimlenen bunaltilara isaret etmektedir. Tekrar
eden kap1 imgesiyle gizemli bir derinlik kazanan “Birthday (Dogum Giinii)” isimli resim
ise siradan bir otoportreden ¢ok, onde duran kanath yaratik ve izleyiciye dogrultulan
bakislar ile Tanning’in i¢ diinyaya olan merakini gostermektedir (Thomson, 2014).

Sosyal sinirlar1 reddeden, kendi bilincaltini 6zgiirce ifade eden Ispanyol kokenli
siirrealist kadin ressam Remedios Varo'nun (1908-1963) resimlerinde gergekiistii kadin
imgelerini gliclendirmesi, ‘Oteki’ konumdaki erkek egemen goriise bir tepkidir. Varo,
kadinin bireysel kimligiyle toplumda yer almas1 gerektigine inanmis ve standart kadin
algisin1 sembolik imgelerle yikmaya calismistir. Varo, biling ve bilincalt1 arasimndaki
baglantiin gelisiminden ve psikanalizden biiyiik Olciide etkilenmistir. Sanat¢i kendini
kesfetme arzusuyla Ozellikle Jungun 6z kimlik ve biitiinliik arayis1 olarak tanimladig:
arketiplerin karakteristik sembollerini resimlerinde bir¢ok kez kullanmistir (White, 2014).
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Resim 3: Remedios Varo Uranga, Woman Leaving the Psychoanalyst (Psikanalistten
Ayrilan Kadin), 1960

Varo'nun “Woman Leaving the Psychoanalyst (Psikanalistten Ayrilan Kadm)”,
resminde kadin figiiriin arkasinda “Dr. FJA” harflerinin yazili oldugu bir kap:
bulunmaktadir. Bu harfler Freud, Jung ve Alfred Adler gibi zamanin en tanmnmis
psikoterapistlerinin isimlerinin bas harfleridir. “Woman Leaving the Psychoanalyst
(Psikanalistten Ayrilan Kadin)”, resminde imgelerin sembolik kullanimi1 s6z konusudur.
Tkonografide geleneksel sembollerin bilesimine kadinsi, morfolojik unsurlarm dahil
edilmesi, her zaman bir kavramin veya tiim kozmik sezgilerin yansimasi ile kaplanmis bir
doga arka planina isaret eder. Sonug olarak kadin, belirleyici faktoriin {ist tiste bindirilmis
sembolik yonler olabilecegi biiyiik karmasikligin arketipik bir goriintiisiidiir (Cirlot,
1971). Resimdeki yiiksek duvarlar ve kararan gokytizii, 6zgiirliigiin hentiz tam olarak
saglanamadigini simgelerken, kadinin dik durusu kendinden emin bir duygu durumunu
hissettirmektedir. Kadin elinde hayaletvari bedensiz basi sakalindan bas asag1 kendinden
uzaklastirmak istercesine tutmaktadir. Bu bas babasina aittir ve bir erkek olarak baba;
Varo'nun ozgiirliigiinii kisitladig: i¢in ona karsi belirlemis oldugu sinirlarin digindaki ve
bilingli olarak yabancilastig1 “Oteki’dir. Bu eylem, titiz ve heybetli babasmin otoritesinden
¢ikmakla miicadele ettigi olgunlasma stirecinin de bir isaretidir (Kaplan, 1980-1981, s. 13-
18).

Her ne kadar kendini kati bir siirrealist olarak tanimlamasa da kigkirtici sanat
eserleri ve canl kisiligiyle Siirrealizm’e katkisi olmus bir diger kadin sanat¢i Leonor
Fini'dir (1907-1996). 1931'de Paris’e gelen Fini, Paul Eluard, Salvador Dali, Man Ray ve
Max Ernst de dahil olmak {izere Siirrealizm’in 6nde gelen yazarlar1 ve ressamlariyla yakin
iligkiler gelistirmis ve sik sik onlarla birlikte sergilere katilmistir. Siirrealizm’e dogal bir
ilgisi oldugunu kesfeden sanatgi, kendini Paris’teki bu ¢evrede yetistirmis ve eserlerinde
disiligi One c¢ikarilmis, ayrica kendi kendine yetebilen giiclii kadin imgelerine yer
vermistir.

Kadmnin varlik kazanmasi, 6zsel olarak disiliginin farkina varmas: ve bunu ifade
edebilecek bir dil gelistirmesi gerekliliginden hareketle Fini, kendince disil bir dil
olusturmustur. Bu dille sadece resimde degil sahne ve kostiim tasarimlarinda, graviir ve
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litografi baskilarinda da ifade alani bulabilmistir. Ana yapis: riiya ve hayal imgeleriyle
zenginlegsen resimlerdeki kadinlarin bir tiir cinsel ve gizemli bir oyun icinde
resmedilmeleri, Fini'nin kadinda gormek istedigi yeri temsil eder. Ciinkii bu oyunlarda
kadinlar, geleneksel rollerinin disinda bir 6zgiirliige ve giiglii bir benlige sahiptir.
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Resim 4: Leonor Fini, Deux Femmes (iki Kadin), 1939

“Deux Femmes (Iki Kadin)” resminde birinin digerini anahtar deliginden izledigi
iki kadin bulunmaktadir. Belirsiz bir mekanda, duvardan bagimsiz tek basmna bir kap:
durmaktadir. Rontgenci konumundaki kadin, dizleri {istiine ¢okmiis, anahtar deliginden
ayakta duran kadmi izlemektedir. Bu kadmin saglar1 riizgarda dagilmis gibidir ve
saglarmin iizerinde yanan mumlar bulunmaktadir.

“Deux Femmes (Tki Kadin)” resminde i¢ ya da dis mekana dair belirsizlik, ‘ben’ ve
‘Oteki” ayrimindaki belirsizligi etkilemektedir. Anahtar deliginden bakan figiir ‘ben” ise
‘Oteki” ayakta duran figiir miidiir? Buradaki en belirgin durum, kapmnin ayirt edici bir smur
oldugudur. Boslukta yer alan kap1 ve anahtar deliginden goriilen mum ise hayatin gelip
geciciligini, bilinmezligi, bu bilinmezligin uyandirdigi meraki ve zamanin akip gittigini
simgelemektedir.

Amerikali ressam Kay Sage (1898-1963), Giorgio de Chirico'nun golgeli
manzaralarin1 ve yalin binalarmi hatirlatan resimleriyle 1930’'larda ABD’de ¢ok etkili
olmustur. 1939’da Yves Tanguy ile evlendikten sonra Paris’te siirrealist erkeklerin sanat
cevresine kendini kabul ettirmistir. Sage, igindeki siirrealist sanat tutkusunu kesfettikten
sonra 1ss1z mekanlardaki geometrik mimari formlar ve keskin ufuk ¢izgileri igeren stilini
gelistirmistir (Coral, 2016). Eserlerinde, genel olarak hareketsizlik duygusu, karsitliklar ve
soguk bir hava hissedilir. Sanat¢i kendi tislubuna iliskin i¢goriisiine ve hayata dayanarak
sanat ile hayati, kesintisiz ve siirsel bir biitiinliik i¢inde birlestirmistir. Sanatin, diinyada
var olmanin bir yolu oldugunu ve bu varolusun sezgisel ilerlemeyle saglanacagin
diistinmiistiir. Biitiin bu siiregte sezgisel olmak kadar yenilik¢i ve yaratici olmanin da
gerekliligini vurgulamistir.
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Resim 5: Kay Sage, I Saw Three Cities (Ug Sehir Gordiim), 1944
Resim 6: Kay Sage, Le Passage (Pasaj), 1956

Ingiliz sanat¢1 Leonora Carrington’m (1917-2011) siirrealist hareket iizerindeki en
onemli etkisi, resimlerinde sembolizmi yeniden tanimlamasi olmustur. Bu resimler,
sanatginin ¢iftlikte gecen ¢ocukluk anilarindan, dinledigi masallardan, efsanelerden,
mitlerden ve riiyalarindan izler tasimaktadir. Carrington, erkek sanatgilarin eserlerindeki
edilgin kadin imgesinin aksine kendi resimlerinde kadinlar1 cesur, giiglii ve efsanevi bir
konumda resmetmistir. Bu kadinlar aym1 zamanda Carrington'un dostluk kurdugu
kadinlardir. “Otoportre” (Self Portrait) resminde Carrington diis iirtinii atlarla gevrili bir
odada kendini beyaz pantolon ve topuklu ayakkabisiyla oturuyor vaziyette betimlemistir.
Biiyiilii bir gerceklik igindeymis hissi uyandiran bu resimde, Carrington’un giyimi,
kadinlarin sadece elbise ve etek giymesini uygun goren ¢agin cinsiyetci normlarina kars:
bir isyan semboliidiir. (Manatakis, 2019). Atlar aynm1 zamanda kadinla ya da baska bir
“sey” ile 6zdeslestirilebilir.

Resim 7: Leonora Carringhton, Self Portrait (Otoportre), 1938

Gergeklik imgeleri ile zihinsel imgeler arasindaki gerceklik yoruma acik
oldugundan siirrealist sanat eseri, izleyicinin gorebilecegi sembollerle degil, onun
arkasindaki gergekiistiinii algilayabilmesiyle deger kazanir. Bu da izleyicinin hayal
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diinyasina bagli bir siirectir. Ancak Ozbek’e (2013, s. 31) gére; “Toplum yagaminin insan
psikolojisinin yansimasini buldugu sanat yapitlar1 {iretildi§i zamanlardan soyut
diisiiniilemez. Her zaman diliminin baskin toplumsal ve psikolojik yansimalarin
bulursunuz sanat yapitlarinda.” Bu da izleyicinin sanat eserini sadece kendi bilingaltinin
yansimasi olarak degerlendiremeyecegini gostermektedir.

Siirrealizm’de bilingalt1 diinyasinin mutlak olmayan bir gerceklikle sunulabilmesine
essiz olanak saglayan fotograf, gercekiistii sembolizmin kullanilabilmesi ve izleyicinin
gordiigii eserde kendinden de yorumlar ekleyebilmesi acisindan o6nemli bir rol
oynamistir. Dora Maar (1907-1997) ve Claude Cahun (1894-1954) gibi kadin sanatgilarin
katkilariyla siirrealist sanatta fotograf, yeni bir boyut kazanmaisgtr.

Dora Maar, daha ¢ok Pablo Picasso'nun sevgilisi ve modeli olarak tanminmustir.
1930’larda stirrealist harekete katilmis ve eserleriyle 6nemli sergilerde yer almistir. Pere
Ubu (1936) adl fotografi, Londra'da Uluslararas Siirrealist Sergi'de sergilendikten sonra
hareketin amblemi haline gelmistir (Riding, 1997). Maar'in formaldehit i¢indeki bir
armadillo fetiistinii yakindan cektigi bu fotograf, itici ama aym zamanda tuhaf
cekiciligiyle tipik bir siirrealist fotograf Ornegidir. Maar genellikle fotograflarinda
bilingaltinin tekinsiz durumuyla Ozdeslestirdigi tekrar eden ¢izgileri ve golgeleri
kullanmustir. Bunlar, ¢ift pozlama, karma baski, fotomontaj gibi tekniklerle daha gizemli
hale getirmistir. Alisilmamisin ortaya ¢ikmasini saglamanin bir bagka yontemi de, normal
bir nesneyi hep ait oldugu yerden alip baska bir yere koymaktir (Paz, 2004, s. 12-19).

Resim 8: Dora Maar, Pére Ubu (Ubu’nun Portresi), 1936

Resim 9: Dora Maar, Untitled (isimsiz), 1934

Maar, siradan giindelik objeleri, fotomontajla bilindik ortamlarmin digsinda bir yerde
konumlandirarak objeye yeni bir baglam kazandirmistir. Maar'in, kumlu bir yiizey
tizerine konumlandirdigr salyangoz kabugu icindeki el fotomontaji bunun en tipik
orneklerinden biridir. Bu fotomontajin arka planinda bulutlu bir gokytizii vardir.
Bulutlarin arasindan stiziilen parlak 1sik, eli ve kabugu aydinlatarak bakisi, salyangoz
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kabugu igindeki ele gekmektedir. El; fetis, ac1 ve zevkin insanla olan baglantisinin temsili,
Stirrealizm’in anahtar sembollerinden biri olmustur (Manatakis, 2019).

Claude Cahun kendi portrelerinde uzmanlasmis bir fotografci, elestirel diisiiniir ve
siirrealist harekete ilham veren bir teorisyen olarak bilinmektedir. Sorbonne’da 6grenci
oldugu 1914 yilindan itibaren montaj ve fotografik otoportreler iizerinde ¢alismis; 1919
yilindan itibaren saglarini ¢ok kisa kesmis ve zaman zaman pembe, yesil ve sariya
boyamuistir. Bir¢ok takma ad kullanarak, kendini bir asker, saglar1 kazinmis bir mahkum,
Hollywood'un cici kiz tiplemesinin giiliing bir kopyas1 veya bir sirk akrobati olarak
gosteren otoportreleriyle degisen kimliklerden olusan eglenceli bir repartuar gelistirmistir
(Clark, 2011, s. 42-43).

Cinsiyet konusunu inceleyen ve fotograflarinda kendisini 6zne olarak kullanan
Cahun, basini tras ederek toplumsal cinsiyet algisini ve cinsel kimligin kaliplasmis sosyal
yapilarm aktif olarak reddetmistir. Portrelerinde, kendini bazen bir erkek, bazen bir
kadin, bazen androjen olarak gostermis, bu sekilde kimligin cinsiyetini belirlemenin
imkansiz oldugunu anlatmistir. Bu agidan Cahun’un cinsel dontisiimleri, kendi i¢indeki
otekini kesfetmenin tinsel bir dontisiimii olmustur. Cahun'un devrimci toplumsal cinsiyet
tizerine ¢alismalari, kendini ve diinyayla olan iliskisini tanima ve anlama miicadelesinin
net bir resmini sunmaktadir. Sanat tarihgileri ve elestirmenleri onu, sosyal olarak insa
edilen kimligin smurlarin1 sinayan Amerikali fotografcilar Nan Goldin ve Cindy
Sherman'in da dnciisii olarak nitelendirmektedir (Blumberg, 2019).

Resim 10: Claude Cahun, Self Portrait (Otoportre), 1928

Resim 11: Claude Cahun, Self Portrait (Otoportre), 1927

Siirrealizmin en sasirtict heykeltiraglarindan biri olan Maria Martins (1894-1973),
farklihklarm o6zgiir bir sekilde ifade edilmesi gerekti§ine inanmistir. Sanatn sadece
duyguya yonelik olmadigina ve sanatta sadece erkeklerin en iyisini yapabilecegi ortak
inancina kars: ¢tkmistir. Sanatin yaraticiliga ve barisa yonelik oldugunu diisiinen sanatgi,
sanat araciligiyla baris icinde yeni bir diinya insa etmenin miimkiin olabilecegini
savunmustur. Barisa en saglam temeli hazirlayan sanatin icindeki giizelligi, her seyin
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oziinde gormiis, giizelligi askinlikla iliskilendirmistir. Martins icin giizellik askin, sanat
ise Oliimstiiz ve stirekli bir yenilenme i¢inde olmustur (Rosemont, 1998).

Martins, heykele Amazon yagmur ormanlarmin mitolojik figiirlerini, geleneksel bir
sekilde betimleyerek baslamis ve daha sonra melez yaratiklari, vahsi yasamdaki insan
tigiirlerini sekillendirmistir (Resim 13). Sanatgi Manhattan'da yasadig1 siirede, sanat
tiretiminin bayagiligindan siyrilmak igin Brezilya kimliginin sembollerine ve efsanelerine
odaklanmigtir. Bu sebeple 1940'larin uluslararasi sanat diinyasinda “tropik heykeltirasg1”
ve “Siirrealizm'in biiyiik heykeltirasgis1” olarak isim yapmustir.

Martins’in dogal formlara, formlarin doniisiimiine ve derin i¢ gozleme dayanan
heykelleri, kariyeri boyunca giderek daha soyut hale gelmistir. Eserlerinde hem II. Diinya
Savasimin ardindan yasanan toplumsal buhranin hem de Marcel Duchamp’la yasadig:
uzun ve sikintili iligskinin etkileri goriilmektedir. Bu etkilerden izler tasiyan Imkansiz III
(1946) sanat¢imin en taninmis heykellerindendir (Marti, 2013). Bigimlerin bozularak
sekillendirildigi bir kadin ve bir erkek figiirtinden meydana gelen bu heykel ilk bakista
kadin ve erkek arasindaki karmasik iliskiyi anlatmaktadir. Figiirlerin yiizli birbirine
doniiktiir ama kafalarindan gelen garip, dikenli bicimlerden dolay1 birbirlerine
yaklasmalar1 imkansiz gibidir. Ancak bigimlerin birbirini takip eden yuvarlak hatlari
viicutlarin birbirine gegisini ve bir gesit bagkalasimi1 miimkiin kilmaktadar.

Resim 12: Maria Martins, Impossible III (imkansiz III), 1946

Resim 13: Maria Martins, Don’t Forget I Come From the Tropics (Tropiklerden
Geldigimi Unutma), 1942

Martins 1949'da ABD’den Brezilya’ya dondiikten sonra Brezilyali elestirmenler,
sanatc¢inin geleneksel olmayan ve erotiklesmis tislubundan dolay: eserlerini reddetmistir.
Ancak sanatg, tislubundan o6diin vermemis ve sanat diinyasindaki uluslararasi
baglantilarini Brezilya'da modern sanatin tanitimi i¢in kullanmistir (Stigberg, 2016).

Siirrealizm’de 6zne ve nesnelerin bilindik anlamlarini farklilagtirarak, goriinen
anlamdan ziyade zihindeki derin anlamlarin agiga ¢ikarilmasi amaglanmustir. Zihindeki
anlamlandirilma siirecine de dikkat c¢ekilmek istenmis ve bunun igin bicim bozucu
teknikler kullanilmistir. Bu anlayisin onciisii kuskusuz hazir yapim sanat fikrini ortaya
atan dadaci sanat¢t Marcel Duchamp’dir (Biber Vangolii, 2016, s. 871-883). Kaliplasmis
degerlerin tersine g¢evrilmesi zorunluluguna inanarak her tiirlii yeniligi sanatsal
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eylemlerinde uygulayan siirrealist kadin sanatcilar da sanat ve estetigin 6tesinde sembolik
isleve sahip siirrealist objelerle bu yeniligi devam ettirmistir. Yeni anlamlar kazanmus,
kigkirtici, cesur ve 6zgiin siirrealist objeleriyle 6ne c¢ikan kadin sanatgilardan biri olan
Meret Oppenheim (1913-1985), izleyicide sarsici bir etki yaratmay1 amaglamis, bigimsel
kaygilardan uzak gergekiistii eylem ve diislinceyi onemsemistir. Oppenheim, siradan
buluntu egyalarin gergek goriiniimleri ile sembolik anlamlari1 arasinda kafa karisiklig:
yaratip bu objelerin zihinsel belirtiler olarak yeniden yorumlanmasini istemistir. Objenin
bicimini bozarak objeye kazandirdig1 yeni baglamla, objeye atfedilen siirsel anlamlar1 6ne
cikarmistir.

Salvador Dali'ye gore siirrealist obje; bilingsiz edimlerin gergeklestirilmesinden
kaynaklanabilecek hayaller ve tasarimlar {istiine temellenir. Incelenen her durumda, bu
edimler agikca belirgin olarak erotik fantezilere ve arzulara denk diiser (Batur, 2017, s.
396).

Resim 14: Meret Oppenheim, Object (Kiirk kapl1 Cay Fincani), 1936

Resim 15: Meret Oppenheim, My Nurse (Hemsirem), 1936
Resim 16: Meret Oppenheim, L’écureuil (Sincap), 1969

1930'larda Oppenheim’in giinliik egyalar1 bir araya getirerek yaptig1 siirrealist
objelerin bir¢ogu da Dali'nin tanimini destekler niteliktedir. Sanat¢1 “Object (Kiirk kaph
Cay Fincani), “My Nurse” (Hemsirem), “L’écureuil (Sincap)” gibi objelerle izleyiciden
zihinsel gergekiistii aktiviteyi talep etmektedir. Kiirkle kaplanmis bir ¢ay fincani, yemek
tabaginda baglanmis bir ¢ift topuklu ayakkabi ve kulpu kuyruklu bir bira bardag: asil
islevlerinden uzak, akla gelebilecek tiim kullanimlardan arindirilmus, izleyiciyi kiirklii bir
kaptan bir sey igmenin ya da cinsellikle iliskilendirilmis esaretin, nasil bir sey oldugunu
hayal etmeye tegvik etmistir.

SONUC

Siirrealizm, nesnel gergekciligin 6tesinde insan diisiincesinin yeniden olusturulmas:
amaciyla ruhun mutlak 6zgiirliigiinii ilke edinmis 20. yiizyilin 6ncii akimlarindan biri
olmustur. Siirrealizm’de kisitlayici akil yerine, saf diisiince, konusulmamis ve bastirilmis
duygular egemen olmustur. Bastirilmis duygularin agiga ¢ikarilmasinda, serbest cagrisim
gibi bilingalt1 tekniklerine bagvurulmus, otomatik yazma ve sonrasinda otomatik ¢izimle
hem duygular hem de riiyalar betimlenebilmistir. Duyulara dayanan gergeklik, gerek
sanat¢inin yasadigl cevrenin gerekse kendi i¢ diinyasinin uyumlu bir birlikteligine
dayandirilmistir. Siirrealizm’in estetik bilinci ve nesnel gergekligin otesinde duyusal
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gerceklik anlayisina gore sekillenen kadin imgesi ise yticeligi temsil eden goriintii ya da
sanat¢ginin yaratma edimine ilham olan erotik disi kiilttiir. Bu imge, diisiincenin, diisiin,
ilhamin cisimlestigi goriintii, tensel agkla tinsel askin esdegerliligini tasiyan yiice ya da
ozgiirlesmenin imgesi olarak edebiyat, miizik, sinema ve gorsel sanatlarda daima yer
almistir. Bununla birlikte Siirrealizm’de sanat¢it olarak kadimin  varhigi da
yadsinmamalidir. Zira bu kadinlar, Siirrealizm’e, hareket disindaki herkesin kabul etmeye
istekli oldugundan daha fazla katkida bulunmustur. Sanatg1 olarak kadini ve kadin
sanatgilarin eserlerini destekleyenlerin yani sira, elestirenler de olmustur. Bu eserler
zaman zaman geleneksel estetige indirgenmis olsa da kadin sanatgilar, eserlerine yapilan
yikici elestirilerle sanat diinyasinin bir alt katina diistiriilmeyi reddetmislerdir. Iki savas
arasindaki donemde resim, heykel, fotograf ve edebiyat alanlarindaki etkileri ve
eserleriyle akimin birgok tilkeye ulagsmasinda rol almislardir.

Siirrealist kadin sanatcilarin sosyal ve kiiltiirel degisimdeki rolleri, Siirrealizm’den
beslenen arastirma yontemleri, radikal elegtiriler ve devrimci yasayis tarzlariyla
sekillenmistir. Fakat en belirleyici olani, Siirrealizm’in kadinlara kendi ozgiirliiklerini
savunabilecekleri ortami saglamasidir. Fikirleri ozgiirlestikge kendini daha iyi ifade
edebilen siirrealist kadinlar, toplumsal kurumlarin onlar1 yonlendirdigi rollere boyun
egmemis, sanat diinyasinda yer edinebilmek igin yeniligi ve 6zgilinliigii ilke edinmiglerdir.
Siirrealizm’in ne oldugu ya da neyle ilgili oldugunu gercek diinya ile hayal diinyasini
harmanlayarak bazen kolektif olarak bazen de kisisel deneyimleriyle aktarmislardir.

Siirrealist kadmn sanatgillar cesur, maceraci, {itopyact elestirel yonleriyle
Siirrealizm’in olgunlasmasini ve genis ufuklara yayilmasimi saglarken ayni zamanda
modern ¢agin ve sanatin vazgecilmez bir unsuru olduklarini da kanitlamislardir.
Siirrealist sanatgilar siyasi ve kisisel nedenlerle boliinmiis olsa da, akim II. Diinya Savasi
sonrasinda bir bakis agis1 olarak yeni nesil siirrealistlerle devam etmistir. Glinlimiiz
sanatinda ve hatta giinliik yasamda Siirrealizm’in yadsinamaz sanatsal giicii, gercekiistii
olgunun yeni iisluplarla hala siirdiiriilityor olusunda kendini gostermektedir. Siiregelen
bu etkide kadin sanatgilarin eylemlerinin ve yeni okuma Onerilerine agik 6ncii eserlerinin
pay1 oldukga biiytiktiir.
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