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Taslicali Yahya'nin “Bana” Redifli Gazelinin Serhi

Bahadir GULDEN!

Ozet
Taslhicali Yahya, divan siiri geleneginin mesnevi nazim seklinde verdigi eserleriyle ve Kanuni Sultan
Siileyman’in oglu Sehzade Mustafa'nin haksiz yere dldiiriilmesini kaleme aldig1 “Sehzade Mustafa
Mersiyesi” ile daha ¢ok taninmakla beraber gazel tiiriinde ortaya koydugu siirleriyle de kendini kabul
ettirmis bir sairdir.
Bu calismada, Mehmet Cavusoglu tarafindan tenkitli metin olarak hazirlanan Yahya Bey Divani'ndaki
“bana” redifli gazel serh edilerek sairin siir diinyas: ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Sairliginin yani
sira orduda yenigeri olan Yahya Bey’in asker kisiliginin etkilerinin serh edilen gazelde {isliibuna
yansitylp yansimadigl calismanin saptamaya calistigi hususlar arasindadir. Yahya Bey ile divan
geleneginin zirve yaptig1 XVL yiizyilin diger sairlerinden Muhibbi, Fuzuli ve Hayali Bey’in de “Bana”
redifli gazellerinin bulunmasi; serhi yapilacak gazelin tercihinde etken olmustur. Yahya Bey’in “bana”
redifli gazelinin ilk alt1 beytinde klasik kurgu ve mazmunlarin disina ¢ikilmadigl, ancak yedinci
beyitte gelenegin ¢izdigi sablondan ayrilarak daha 6zgiin bir sanat icrasinin gergeklestigi saptanmuistir.
Bu son beyitte sair gerek kisiliginin gerekse askerlik mesleginin 6zelliklerini ¢ok belirgin bir sekilde
yansitmis, gazel boyunca sevgiliye duyulan teslimiyet ve acziyet son beyitte yerini magrurluga ve
boyun egmezlige birakmuistir.
Anahtar Kelimeler: Taglicali Yahya, siir, gazel, serh, bana.

The Commentary of Taslical: Yahya’s Lyric with The “Bana”

Abstract

Taslicali Yahya is a poet known for his works written in the form of Masnavi verse in Divan poetry
tradition and the ”"Sehzade Mustafa Mersiye” which he wrote about the unjust killing of Prince
Mustafa, the son of Suleiman The Magnificent. Moreover he has established himself with his poems
which he put forth in the gazel genre.

In this study, the poet’s world of poetry was tried to be revealed by commenting the lyric with the
redif “bana” in Yahya Bey Divan by Mehmet Cavusoglu. In addition to being a poet, he was also a
soldier, and it is among the issues that the study tries determine whether the effects of military
personality was reflected In the style of annotated lyric. In addition to Yahya Bey; Muhibbi, Fuzuli
and Hayali Bey who were the other poets of the XVI. century had lyrics with the redif “bana” and this
had a reason for choicing of lyric which would be commented. It was found that in the first six
couplets of Yahya Bey’s lyric with the redif “Bana” the poet did not digress the classical fiction and the
mazmuns; however, in the seventh couplet, he left the template drawn by traditions, and he carried
out a more original art performance. In the last couplet, the poet reflected both the characteristics of
his personality and military profession very clearly. Moreover, the surrender and weakness to the
lover throught the lyric left its place to haugtiness and indomitability in the last couplet.

Keywords: Taslicali Yahya, divan poetry, gazel, commentary, bana.

1 Dr., MEB, bahadirgulden@hotmail.com, ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1917-8813

71


mailto:bahadirgulden@hotmail.com

Researcher: Social Science Studies 2020, Cilt 8, Say1 1, s. 71-85

GIRIS

Divan edebiyati sahasinin 6zellikle “altin ¢ag1” olarak nitelendirilebilecek XVI.
asirda sairlerin ve divan geleneginin icrasi igin ¢ok elverisli kosullar olusmustu. Bu
nedenle bir¢cok iddiali sair ve onlara ait eserler bu dénemde viicut bulmustur. Estetik
zevkin bu derece yiiksek oldugu bir donemde bir sair i¢in adindan ve sanatindan s6z
ettirebilmenin ¢ok gii¢ oldugu sartlarda Taslicali Yahya, sozii ve sanati ile adim
duyurmayr basarmis ve kendisini devrin ileri gelen sairlerinden biri olarak kabul
ettirmistir. Fuzuli’den sonra gelen en iyi mesnevi ustasi sayilmasmin yani sira hamse
sahibi olmasi ve sade bir tislubu benimsemesi dikkat ¢ekicidir. Yahya Bey’in hamsesinde
bulunan mesneviler sunlardir: Gencine-i Raz, Kitab-1 Usil, Giilsen-i Envar, Yusuf u
Ziileyha, Sah i Geda (Mengi, 2005, s. 170).

“Yahya Bey ana dili Tiirk¢e olmadig1 halde Tiirk edebiyatinin en giizel eserlerini
veren bu sairler ztimresinin daha da ilging bir halkasini olusturur. Ciinkii Yahya Bey’in
asil meslegi askerliktir. Omrii seferlerde gecen ve isi, yeri geldiginde kan dokmek olan
boyle bir sahsin, siir igin eline kalem aldiginda en giizel ve asikane sozleri siralayan bir
saire doniistivermesi, yukarida sozii edilen problemi bizim igin daha da karmasik hale
getirmektedir” (Sentiirk, 2011, s. 26-41).

Yahya Bey hakkinda Sehi Bey Tezkiresi'nde su ifadelere yer verilir: “Istanbulludur.
Sipahidir. Arnavud asilhdir. Yeni bir siir tarzi vardir. Hos tabiath, giizel ve gosterisli
gazelleri vardir. Nazmu essiz yigittir” (Isen, 1998, s. 248). Arnavut asilli Dukakin
ailesinden olan Yahya Bey’in kesin dogum tarihi ve yeri bilinmemektedir. Kaynaklarda
ailesine Dukakinzade, geldigi yerin taghk bir bolge olusundan dolay: da “Taslicali” diye
anildig1 ifade edilir. Kuzey Arnavutluk’tan devsirilip Istanbul’a getirilmistir. Acemi
Oglanlar1 Ocagi'nda egitilerek yayabas1 ve ardindan sipahi olan Yahya Bey, Yeniceri
Ocagi'nda iken 6grenme hevesi ve yetenegiyle ocagin katibi Sehabeddin Bey’in dikkatini
ceker ve onun cirag sifatiyla birtakim mecburiyetlerden kurtularak “talimhane-yi
muallimhane bilmek suretiyle” Kemalpasazade ve Fenarizade Muhyiddin Celebi gibi
alim ve sairlerin meclislerinde bulunur (Kaya, 2011, s. 156). “Yahya Bey’in dogum yili
hakkinda kaynaklarda net bir bilginin olmamasmin yani sira Yavuz Sultan Selim’in son
donemleri, Kanuni Sultan Siileyman, II. Selim ve III. Murat devirlerini yasamis bir
sairdir. Yahya Bey, asker olarak Yavuz Sultan Selim’in Caldiran ve Misir Seferlerine;
Kanuni Siileyman’in Viyana, Alman ve I. Irakeyn Seferlerine katilir. Bunun sonucu
olarak da kaleme aldig: siirlerinde askerlige ve savas unsurlarina dogal olarak rastlanir”
(Kaya, 2011, s. 156).

Dini kurallara taassup derecesinde bagl olan, ickinin ve musikinin aleyhinde
goriigler ileri siiren Yahya Bey, Kanuni'nin dliimiinden sonra Giilseni seyhi Uryani
Mehmed Dede’ye baglanir, Istanbul’dan uzakta huzurlu bir hayat siirmeye calisir. Yahya
Bey, siirlerinde Necati ve Zatinin yolundan giderek sade, samimi ve akici bir dil
kullanmistir. Onun bu 0Ozelliginin olusmasinda, ordugahlarda ve seferlerde her
kesimden insanla temasta bulunmasi ve son yillarinda girdigi tasavvuf cevrelerinin
etkisi olmustur (Kurnaz, 2002, s. 229). Sairin yasadig1 XVI. asir klasik edebiyatin kemale
erdigi, kudretli sairlerin ¢ogaldig1r bir devirdir. Tiirkgenin imkanlarmi ¢ok iyi bilen
sairler; atasozii, deyim gibi Tiirkge soyleyislerin gesitli manalariyla ustaca oynayarak
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ortaya koyduklar1 edebi sanatlarla siirlerini zenginlestirmiglerdir. Bu asrin biiytik
sairlerinden sayilan Taslicali Yahya Bey de siirlerindeki atasozii, deyim ve veciz
sOyleyislerle dikkati gekmektedir (Kurnaz, 1997, s. 206).

Yahya Bey’in gerek kisiligine gerekse de sanatindaki soOyleyisinin daha iyi
acgiklanabilmesi bakimindan bir baska divan sairi Hayali Bey’e ve Kanuni Doneminin
onemli devlet adamlarindan Riistem Pasa’ya deginmek yerinde olacaktir. Yahya Bey’in
ayni devrin sairi Hayali Bey ile sanat rekabetine girdikleri, hatta gesitli kaynaklarda
birbirlerine karsi kiskancglik duyduklari hemfikir olunan bir durumdur. Divan siiri
geleneginin en oOnemli unsurlarindan olan “rakiplik” kendisini siyasi ortamda da
gOstermistir. Saray igerisindeki gii¢ yariglart odaginda Hayali Bey’in Pargali Ibrahim
Pasa tarafindan 6n plana gikarilmasina karsilik siiri ve sairleri hi¢ sevmemesine ragmen
[brahim Pasa’nin aleyhine bir adim olacagin diisiinen Riistem Pasa da yeni yeni riistiinii
ispat etmekte ve gelecek vadetmekte olan Yahya Bey’i siir meclislerinde desteklemeyi
uygun bulur. Bu nedenle gazel gserhinde sz konusu rekabetten ve nazirecilik
geleneginden hareketle Hayall Bey’'in gazellerinin de Yahya Bey’in gazellerine 1sik
tutacagl distintilmektedir. Zavotcu (2004, s. 123-134), yapmis oldugu calismasinda
Hayali ve Taslical1 Yahya arasindaki etkilenmelerin yani sira ayni devrin sairi Fuzuli’nin
bu etkilesimde ¢ok biiyiik paymin oldugunu ve bu {i¢ sairin Bagdat'ta bir araya
geldiklerini de ifade eder. Bu sonucu ise {i¢ saire ait “su” redifli kaside ve gazeller
arasindaki iligkileri inceleyerek desteklerken benzer durumun diger siirler icin de soz
konusu oldugunu vurgular. Yahya Bey’in Kanuni'nin Bagdat seferine katildig1 ve Fuzuli
ile Bagdat'ta tanisti$1 kaynaklarca kaydedilmektedir (Mengi, 2005, s. 170).

Taslicali Yahya'nin sanatina dair dnemli bir nokta da yukarida belirtilen Riistem
Pasa’'min agik destegini almasina ragmen Kanuni Sultan Siileyman’in oglu Sehzade
Mustafa’nin haksiz yere dldiiriilmesinde Riistem Pasa’nin ¢ok biiyiik roliiniin olmasina
kayitsiz kalmayarak meshur “Sehzade Mustafa Mersiyesi"nde ¢ok agir bir sekilde
Riistem Pasa’y1 suglamasidir. Hatta daha da ileri gidip Kanuni Sultan Siileyman’1 da bu
olayda suglamaktan ¢ekinmeyerek bildigi dogrular1 dile getirmek ugrunda hem caniru
hem de sanatgilig1 biiylik risk altina sokmakta tereddiit etmemistir. Savran (2015),
Taghicali Yahya'nin bu o6zelliklerinin siirindeki rindane bir tarzla ve istigna haliyle
kendini gosterdigini, sairin pek c¢ok eserinden Ornek beyitlere yer vererek aciklar.
Kendilerini istigna ehlinden kabul eden sairlere gore istigna iilkesinde sultan-bende
(kul) ayrim1 yoktur. Bu sebeple istigna sahipleri gerektiginde diinya mali igin sultanlara
bile bas egmemelidir. Ilahi agk sarhosu olan rintlerin diinyaya karst kayitsiz olmalar1 ve
diinya nimetlerinden alakalarini kesmeleri, zahire yani dis goriiniise degil i¢ derinligine
onem vermeleri, Allah yoluna bas koymus divane olduklar1 ve akildan ziyade gonle,
irfana onem vermeleri Taglicali Yahya'nin siirlerinde sikhikla yer alan hususlardir
(Savran, 2015, s. 268-269). Savranmn Yahya Bey’in siirlerine yonelik bu tespitleri aym
zamanda sairin yukarida deginilen karakteristik oOzellikleriyle de ciddi anlamda
bagdasir.

Zilfe (2015, s. 222) Gelibolulu Mustafa Ali Efendi'nin “Kitabii't Tarih-i Kiinhii’l-Ahbar”
adli eserine dayanarak Yahya Bey’in seksen yasini gectikten sonra 6ldiigii ve mezarinin
Izvornik (Zvornik) kasabasinda bulunduguna deginmektedir. Kaya (2013) ise pek ¢ok
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kaynaga dayandirarak sairin 990/1582 yilinda, yasit doksan1 asmig bir halde iken vefat
ettigini belirtmistir.
“Bana” Redifli Gazelin Serhi

“Edebi bir metni serh etmenin en yaygin yolu geleneksel serh yontemidir.
Geleneksel serh yonteminde, gramatikal yontemine benzer bir uygulama goriilmiisse de
daha ¢ok grameri meydana getiren kelime ve kelime gruplarinin anlamlar1 agiklanmis ve
yorumlama yapilmistir. Kelime veya ibare (climle, paragraf) agiklama esasma
dayanmaktadir.” (Geng, 2009, s. 171-191). Ancak bu yontem, sadece esere odaklanmasi
ve gairin ruh diinyasi, yasadig1 devir 6zellikleri gibi 6nemli hususlar1 dikkate almamasi
gibi hususlar basta olmak {izere bazi agilardan elestirilere maruz kalmistir. Bununla
beraber de bigimcilik ve alimlamacilik gibi inceleme yontemlerinin faydali olabilecegi
One suriilmiistiir. S6z konusu bu ¢alismada bu nedenle geleneksel serh yontemi esas
almip buna ek olarak cagdas inceleme yontemlerinin dikkat cektigi hususlar da
gazellerdeki girift manay1 agiga ¢ikarmada kullanilmaya calisilacaktir. Her devir igin
hususiyet gosteren sanat anlayis1 o devir igin hususi metotlar ister (Tarlan, 1937, s. 7). Bu
nedenle hem gazel sahibi sairin bilinen karakter 6zellikleri, hem yasadig1 devrin sartlari
hem de sairin doneminde yasamis olan sairler merkezde olmak {izere Yahya Bey’e
rehberlik ve model islevi gorebilecek onceki devir sairleri bu ¢oziimlemede dikkate
alinmaya calisilacaktir.

Yahya Bey’in “Bana” Redifli Gazeli

1.Ahumun déidi basumda taze siinbiildiir bana
Dagum tizre daglar katmer karanfiildiir bana

2.Ey glines germ olma var eyvan-1 Keyvanun sana
Gok yiizi rliy-1 gemen enclim kizil giildiir bana

3.Rahm-1 dildara sebebdiir hasta-i ‘1sk oldugum
‘Agik-1 divanelik “ayn-1 ta’alliildiir bana

4.Giil yeter zahmum nisani1 bu dil-i divaneme
Bagda zenciriimiin avazi biilbiildiir bana

5.0 giil-i handana her lahza goziimden aglarin
Gergi kim ‘ayn-1 ‘ana ‘alemde goniildiir bana

6.0klarun peyk-i besaretdiir eya kas1 keman
Zahm-1 peykanun giil-i bag-1 tevekkiildiir bana

7.Bir tagilmaz ‘ali divanum var ey Yahya beniim

Beglere pasalara varmak tenezziildiir bana (Cavusoglu, 1977, s. 287- 288).
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Gazelin Bi¢im Unsurlar:

Gazel aruz vezninin “fa’ilatiin fa’ilatiin fa’ilatiin fa’iliin” kalibiyla yazilmstir.
Redifi “-diir bana” dir. Ek halinde ise “dur/ diir ” redifi beyitlerde bulunmaktadir.

Gazelin Serhi

1. Ahumun d{id1 basumda taze stinbiildiir bana
Dagum tiizre daglar katmer karanfiildiir bana

Kelimeler

Dtid: Duman, tiitiin. Divan edebiyatinda asigin eyledigi ahlardan bir duman cikar
ve goge yiikselip Allah katina ulasir. “Did-1 ah” tamlamasi “ileng ve beddud” yerine
kullanilir. Stinbiil: Klasik Tiirk siirindeki temel islevi; sevgilinin sagi, ziilfii, kakiili vs.
icin dogal bir benzerlik 6gesi olarak degerlendirilmesine dayanir. Dag: Yanik yarasi,
insan ve hayvan viicuduna kizgin demirle vurulan damga. Katmer Karanfil: Yara ile

benzerlik gosterir. “Katmer karanfil” bir seklinden bahsedilir.
Nesre Ceviri ve Serh

“Ahimin tiitten dumani basimda bana taze siinbiil gibidir, daglanmis yaramin

tizerindeki daglar bana kat kat karanfil gibidir”

“Ah” mazmununu agiklarken beyitte yer alan ve “ah ile tamlama olusturdugu
diger mazmunlardan “dag” kavramina da dikkat ¢ekmek yerinde olacaktir. Divan
siirinde yaralar iki gesittir: biri goz goz, yuvarlak, nokta gibi, ok yarasi. Digeri yarik,
dilim dilim, ¢izgi halinde kilig, hanger yarasi. Bu yaralardan ilki “dag” ikincisi “serha”
olarak geger. Bunlar sekil benzerligi bakimindan eski yazidaki sifir, yuvarlak “h”, elif
harfi ve bir rakamini andirir. Tkisi yan yana geldiginde ise “ah” kelimesi ortaya cikar.”
(Kurnaz, 2005, s. 2). “ ‘Al’ ates, duman ve yel ile birlikte, gbge yiikselisi, ince ve uzun
sekli, hizli hareket edisi gibi hususlar ile renk ve sekil yontinden ele alinir. Agik sevgili
icin —bilhassa ayrilik gecesinde- ah ve feryat eder. O gokleri tutar, hatta cenneti,
cehennemi bile yakar. Bir ok gibi hizli ve delicidir. “Ah” ayni zamanda Allah lafzimin
kisa yazilist oldugundan, asik boylece Allah’1 zikretmis olur. “Ah” ile giines arasinda da
benzerlik vardir. Giinesin yuvarlag: he, 1sinlar1 da elif olmakta, boylece ah kelimesi
ortaya ¢ikmaktadir” (Kurnaz, 1987, s. 382).

“Diad” kelimesi duman anlaminda kullanilsa da burada “Dd-1 ah beddua, inkisar
ménasma da gelir.” Asik ii¢c sebeple ah eder: ilki sevgiliden merhamet etmesini
beklemektir ki olasihig1 diisiik olsa da iimit vardir. Ikincisi, merhamet dileginin aksi
netice vermesi; ah-u feryadin dinecegine artmasidir. Ugiinciisii ise asigin merhamet

istememesi, hatta bu sebeple ah-u figanda bile bulunmamasidir (Tolasa, 1973, s. 378).
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“Stinbiil” genellikle sevgilinin saclariyla iliskilendirilse de bu beyitte perisanlik
sifati manasinda kullanilmistir (Tolasa, 1973, s. 514). Sevgilinin hasretinden dolay1
cekilen “ah”lar bir feryat olarak Allah’a ulasir. Bu ahlar o kadar siddetlidir ki ¢iktig:
yerde —sevgilide- adeta yanan bir ates vardir ve bu atesten dumanlar yiikselir. Hayali
Bey’in “Daglar bi-har giil farkumda siinbiil did-1 ah / Derler ise yarasur nahl-i cihan ara
bana” (Tarlan, 1945, s. 105) beyti ile Taslicali Yahya Bey’in “Ahumun didi basumda taze
siinbiildiir bana / Dagum tizre daglar katmer karanfiildiir bana” beyitlerinde dtid-1 ah
(beddua), stinbiil (gigek, sevgilinin saglar1) ve dag (yara) mazmunlar: ortaklik gosterir.

Sairlerin bagka beyitlerinde de benzer mazmunlar bulunmaktadir.

2. Ey glines germ olma var eyvan-1 Keyvanun sana
Gok yiizi rlty-1 gemen enciim kizil giildiir bana

Kelimeler

Germ: Sicak. Eyvan: Kemer, kemerli yiiksek bina, divanhane, biiyiik sofa. Keyvan:
Ziihal, Satiirn gezegeni, Felegin hazinedari olarak bilinir. R{: Yiiz, ¢ehre, didar. Cemen:
Divan edebiyatindaki seyr ve temasa yerlerindendir. Sebz, sebze- zar ve mergzar gibi
sekillerinde kullanilan kelime yesil otlarla dolu kir-bayir anlamindadir. Bag, bahge,

giilistan, bahge karig1. Enciim: Yildizlar.
Nesre Ceviri ve Serh

“Ey Gilines! Bosuna biiyiiklenme. Ciinkii senin basmnda diismanin
Keyvan/Zuhal/Satiirn var. Bana gore biitiin gokyiizii yesillik yildizlar da kizil
ciceklerdir”

“Glines” divan edebiyatinda hiikiimdar ile 6zdeslestirilmis bir kavramdir. Her sey
onun etrafinda donmekte, ona pervane olmakta ayn1 zamanda da giinese muhtag ve
mecbur konumdadir. Bu nedenle saray istiaresinde hiikiimdar, giines ve sevgili
birbiriyle iliskilendirilmistir. Asik da diger rakiplerle beraber sevgilinin etrafinda bu
konumda acziyet icindedir. Giinesin ayni1 zamanda yakicihig1 “germ olmak” eylemiyle
vurgulanmistir. Ayni dizede baska bir gok cismi olan Satiirn’e yer verilmesi de dikkat
cekicidir. Satiirn (Keyvan), giines ile belirli noktalarda zithk tegkil etmektedir. Gelenege
gore gilines, keyvanin diismanidir, rengi ise siyahtir. Yedinci goge hakimdir. Nahs-1
ekber (en biiyiik ugursuz) lakabiyla meshur olan Keyvan'in tabiat1 asir1 derecede soguk
ve kurudur. Ziithal’a bakmak, kalbe gam ve keder verir (Celtik, 2008, s. 208). Giinesin
sicakligina ve aydinligmma karsi Keyvan'in soguklugu ve karanhgm rengi siyahu
simgelemesi 6nemli tezatlar olusturmaktadir. “Keyvan denilen Ziihal'in tabiat: ifrat ile
barit ve yabistir. Miizekker-i neharidir. Gam ve keder verir (Levend, 1984, s. 208).
Bununla birlikte gokytiizii yedi kattir ve yedinci katin yildizi Zuhal’dir. Gokyiiziiniin

hakimi ise giinestir. Giines kavramina yer verilen bir beyitte “Gokytizii” mazmunu ile



Researcher: Social Science Studies 2020, Cilt 8, Say1 1, s. 71-85

arasindaki iligskiyi agiklamak bu iki kavrami daha anlagsilir kilacaktir: Giinesin sultanhigy,
gok cisimleri arasindadir. Gokyiizii beyitlerde bir {ilkeye veya bazen bir “taht”a tesbih
edilir. Gokytiiziinde, glinesten daha biiyiik ve daha nurluy, 1s1kl1 bir cismin bulunmamasi,
bilhassa sabahleyin dogudan kendisini gosterince, her tarafi aydinlatmasi onu bu
tilkenin ya da tahtin mutlak hakimi kilar. Giinesin (Sevgilinin) giizelligi o kadar genistir
ki biitiin gokytizlinii kaplar ve aydinlatir (Tolasa, 1991, s. 424-439). Dolayisiyla giines en
ustteki ve her katmani kapsayabilen eyvan-1 Keyvan'in da sahibi konumundadir. Bu
nedenle “germ” sozcligiine sahip olunandan (eyvan-1 keyvan) otiirii Ozellikle

“gerinmek” kavramini animsatmak icin yer verilmis olunmasi yiiksek ihtimaldir.

3. Rahm-1 dildara sebebdyiir hasta-i ‘1sk oldugum
‘Asik-1 divanelik “ayn-1 ta’alliildiir bana
Kelimeler

Rahm: Merhamet, acima. Dildar: Dil, goniil; dar, sahip. (Sevgili) Gonlii tutan, gonle
sahip olan, sevgili. Divane: Deli. Ta’alliil: Hastalik. Ayn: Kaynak, pinar, asli, kendisi.

Nesre Ceviri ve Serh

“Sevgili, agk hastas1 oldugum icin merhamet gosterir. Divane asiklik hastaligimin

ta kendisidir.”

Dildar, asiklarin gonliinii ¢almis olan sevgilidir. Sevgili, divan siirinde her seyin
merkezi konumundadir. O kimseye muhtag¢ degil, ancak herkes ona mecburdur. Onun
gonliinii kazanmak ¢ok zor, vuslat imkansiz oldugu gibi sevgilinin pesinde pek ¢ok
asigi olmasi da ayr1 bir elem kaynagidir. Sevgilinin asiga gosterebilecegi en kiiglik lituf
kirintis1 dahi onun igin biiytik bir nimettir. Bu nedenle asik, sevgiliye kars: duydugu bu
derin duygu ve caresizligin kendisinde yol actig1 sikintiya kayitsiz kalinmamasinm
umarak ondan rahmet gormek istemektedir. Divan siiri geleneginde asiklar sevgiliden
merhamet bekleyerek gosterdikleri tevecciihiin karsiliksiz birakilmamasini umarlar.
Allah’in isimlerinden olan “Rahman” sozciigii “Rahm” kelimesinden gelmektedir.
“Rahman” Allah’in merhametli, esirgeyen, koruyan, actyan ve ahirette mii’min kullarina
aclylp esirgeyecegi manalarina gelmektedir. Bu nedenledir ki kendisine ask duyulan
sevgilinin asiga merhamet gostermesi beklenmektedir. S6z konusu “ask”, asig
kendisinden alip suurunu kaybettirerek onu delirtmeye muktedir boyutlardadir. Sevgili,
asiga merhameti ask hastasi olmasi nedeniyle gosterir ancak asigin hastalig1 zaten

“divane asiklik”tir.

4. Gil yeter zahmum nisan1 bu dil-i divaneme

Bagda zenciriimiin avazi biilbiildiir bana
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Kelimeler

Zahm: Yara Nigan: Isaret, iz. Dil: Goniil. BAg: Bag, bahge. Zencir: Zincir. Avéaz: Ses,

seda, feryat.
Nesre Ceviri ve Serh

“Bu divane gonliime yaramin nisan1 giil olarak yeter, bagda zincirimin ¢ikardig:

ses bana biilbiil gibidir.”

Bu beyitte temel olarak iki duyuya hitap edilmektedir: Giil ve goniil yarasimnin izi
gorme duyusuna atifta bulunurken zincirin sesi ve biilbiil ise duyma ile alakalidir.
Gilin sekli bir yandan sevgilinin gonliinde agilan yaraya benzerken bir yandan da
divan siiri gelenegi gercevesinde masuktur. Biilbiil ise masugun divanesi olan asiktir.
Giil, baharin miijdecisi, ¢cemeninse sultaridir. “Giil” kavrammin telaffuz edilmesiyle
beraber hatirlara getirecegi iki kavram vardir: Bunlardan ilki biilbiildiir ki bu iki
kavramin sark kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olup asik-masuk iligskisinin sembol
tesbihleri arasinda yer almaktadir. Ikincisi ise giiliin yetistigi bahgedir. “Gerek koku,
gerekse renk olarak ¢ok giizel olan giil daima tazedir. Bu yoniiyle bagin, ¢cemenin ve
baharin vazgecilmez bir 6gesidir” (Pala, 2003, s. 183). Giiliin 6ne ¢ikan Ozellikleri
arasinda kokusu ve rengi akla ilk gelenlerdir. Divan edebiyatinda giiliin en sik yer
verilen rengi ise kirmizidir. Giil, sevgiliye “nazli” olmas: yoniiyle benzetilir. Giil
yetistirmek ¢ok zahmet isteyen bir istir. Ciinkii giil, stirekli olarak ilgi isteyen bir gigektir.
Sevgili de asiga umumiyetle naz yaparak ona cevr ve cefada bulunmaktadir. Fiziksel
olarak ise giil, sevgilinin dudagma, yiiziine ve yanagma benzetilir. Asik acisindan
bakildiginda asigin yaralar1 giile benzemektedir. Beyitte de giil dile getirilirken asigm
goniil yarasina atifta bulunarak yarasinin isareti olarak “giil” gosterilir. Divan
edebiyatinda yaralarin iki gesit oldugu onceki beyitlerin izahinda agiklanmistir. Burada
da s6z konusu olan yara “dag” seklinde olan tiiriidiir. Yuvarlak, kivrim kivrim olan ve
ici hala kanl olan bu yara; sekil itibariyle giile benzetilmektedir. S6z konusu yaralarin
hem sekli hem de rengi divan edebiyatinda en yaygin olarak yer verilen kirmizi giiliin
ozellikleri arasinda yer almaktadir. Bu tegbihten 6tiirii s6z konusu yaralardan asigin bir
sikayetinin olmadigini, bilakis memnuniyet duydugunu sdylemekte bir sakinca yoktur.

Zincir kelimesinin hem insan1 baglayan, hem de divane miinasebeti vardir. Zincir
divanelere baglanir (Tarlan, 1981, s. 132-321). Zincire ¢ekilenler —deliler- (divaneler)
sevgilinin agkindan akil sagliklarin yitirdikleri i¢in zincire vurulmuslardir. Tabiatiyla
sevgiliden gelen bu eziyet de asik icin bir lituftur. Bu nedenledir ki zincirlerin sesi de
asiga biilbiil sesi gibi gelmektedir. Asigin “bahcedeki zincir” ifadesinden de giil
bahgesinde zincire vurulmus oldugu, memnuniyetinin asil nedeninin ise ona
yakinhigiyla alakali oldugu anlasilmaktadir. Oysa sevgilinin ziiliifleri karadir. Divane ise

kara sevdalidir. Buna mukabil sevgilinin ziiliifleri giil kokmaktadir. Giil, ziiliif ve zincir
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mazmunlar1 Ozellikle Fuzuli’'nin gazellerinde ¢ok siklikla bir arada goriilmektedir.
Ayrica “zincir” ifadesiyle burada Mecntin'un Leyla'nin agkindan ¢6llere diismesi, divane

olmasi dolayisiyla ayaklarina zincir vurulmasi hadisesine de bir telmih yapilmustir.
5. O giil-i handana her lahza goziimden aglarin
Gergi kim “ayn-1 ‘ana ‘alemde goniildiir bana
Kelimeler
Handan: giilen, giiliicii, giiler; sevingli. Lahza: An. Alem: Cihan, diinya.
Giil-i Handan: Iyice acilan giil. Ayn: Asli, kendisi. Ana: Zahmet, mesakkat, giicliik.
Nesre Ceviri ve Serh

“O acilmis giile her an gozyas: dokerim amma velakin benim igin bu

diinyada asil giigliik gontildiir.”

Gil, sevgilinin kendisini temsil etmesinin yan1 sira divan edebiyat1 geleneginde
sevgilinin yiiz veya yanagiyla da iliskilendirilmektedir. Giiliin yilize veya yanaga
benzemesi ise renk bakimindan s6z konusudur. “Handan” giilen, sevingli gibi manalara
gelmektedir. “Giil-i handan” tamlamasi ise sevgilinin giiliimsedigini ifade etmekle
beraber, asigin bu manzaraya kars: tepkisi ise siirekli aglamak olmustur. Divan siirinin
onemli iki simgesi olan biilbiil ve giiliin miinasebeti geregi de asik olan biilbiiliin, giiliin
giizelligi karsisinda feryat etmesidir. Ayni zamanda “handan” ve “aglamak” arasinda da
tezatlik olusturulmustur. Sevgili giilmekte, etrafina nese sagmaktayken asik bir an bile
olsun aglamasina ara vermemektedir. Asigin, sevgilinin giil yiizii icin aglamasi, baharda
yagmurlarin mu’tad olusu gibidir (Tolasa, 1973, s. 217). Sairin bu beyitte “goz”
kavramina oOzellikle yer vermesi de dikkat gekicidir. Ciinkii beyitte sadece “aglamak”
kavramma yer verse de bu eylemin gozler vasitasiyla yapilacag asikardir. Asigin
goziniin faaliyetleri asik i¢in hi¢ de iyi netice vermez. Sonu bir¢ok aci, 1zdirap ve
mesakkat ile dolu olan agk ve sevgi, asigin gonliine bu vesileyle veya bu yolla girer.
Asigin gercek macerasi gozii ile gonlii arasindadir. Asigin gozii, sevgilinin veya onun
okunun niifuz yeri veya acik hedefi, asigin ise huzursuzluk kaynagidir. Onu yakan, onu
1zdiraplara atan bu goz “belas1”dir. Goz sevgiliyi goriince asig1 sikint1 ve zorluklar igine
atar. Bagta sevgilinin goriilmesine imkan saglayarak hi¢ olmazsa hayalini elde eden asig:
bir siire sonra bu hayal de tatmin etmez. Arkasindan gozyaslar1 ve uykusuz geceler gelir
ki bunlarin tezahiirii de yine goz iizerinde olacaktir (Tolasa, 1973, s. 355-356). Bu
nedenledir ki asik, beyitte “giil-i handan” olarak nitelendirdigi sevgiliyi gordiigtinden
beri her an eleminden aglamaktadir. Aynm1 zamanda beyitte g6z ve goniil kavramlarina
yer verilmesi de ayr1 bir anlam tagimaktadir. Gozden kivileimlarmni alacak olan biiyiik

yangin gonlii kasip kavuracak; onu acinin, elemin, 1zdirabin yuvasi haline getirecektir.
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“‘Goniil” asigin arzu ve istek, daha dogrusu ask ve gilizellik konusunda o6niine
gecemedigi i¢ kuvvetidir. Zevk, haz ve elemlerinin membasi, merkezidir. Asik onunla
ayr1 bir sahismus gibi konusur, sohbet eder, dertlesir, tavsiyelerde bulunur; hi¢bir zaman
tesiri goriilmemekle birlikte nasihat eder. Goniil, ask kavgasiin yapildi1 yerdir.
Sevgilinin agki ve muhabbeti gonliin aydinligini ve nurunu temin eden veya artiran bir
baska unsurdur. Goniil gelisen, gidaya ihtiya¢ duyan bir varliktir. Gidasi ise gam ve
kederdir (Tolasa, 1973,s. 321). Divan edebiyatinda teshis ve tecrid yoluyla adeta ikinci bir
agik hiiviyetinde ele alinir: Goniil asik gibi aglar, kanli gézyas1 doker; yaralidir, agkin ve
gamin merkezidir. Sevgili goniil ve ask {ilkesinin sultanidir. Sevgili goniil tahtinin sahibi,
goniil sarayinda misafir kalan bir sultan seklinde diisiiniilerek goniil de kul, saray, taht.
Divan, padisah meclisi olarak ele alimir. Ote yandan agk atesiyle yanip kebap olan goniil
ten kafesinde mahpustur. Ask ve giizellikle ilgili her 1zdirab1 goniilden bagka tam olarak
duyan ve ¢eken yoktur (Kurnaz, 1996, s. 151-152). Sair de bu beyitte 6zellikle “goniil”tin
bu yoniinii vurgulamak istercesine cihanda en agir zahmetlere maruz kalanin bizzat
kendi gonlii oldugunu ifade etmektedir. Beyitte “goniil”den kasit, saire eslik eden keder
ve acidir. Goniil onun yoldasi ve dostudur. Beyit, bu bakimdan da zitliklar (tezat)
tizerine Oriilmiistiir. Beyitteki bir bagka tezat da “gozden aglamak ve icten ige sikinti
cekerek adeta goniilden aglamak” {izerine kuruludur. “Giil ve handan” mazmunlari
Hayali Bey’in beytindeki mazmunlarla ortaklik gosterir: “Sen ytizii giilstiz cihan giilzar

zindandur bana / Halk-1 alem giil gibi her gece handandur bana (Tarlan, 1945, s. 98).
6. Oklarun peyk-i besaretdiir eya kas: keman
Zahm-1 peykanun giil-i bag-1 tevekkiildiir bana
Kelimeler

Peyk: Haber veya mektup getirip gotiiren. Besaret: Miijde. Eya: “ey, hey!”
manasina gelen ve Arapga kelime ve terkiplere giren nida edatidir. Zahm: Yara Peykan:

Okun ucundaki “temren” ok temreni.
Nesre Ceviri ve Serh

Ey kaglar1 yay gibi olan (sevgili)! Senin (kirpiginin) oklar1 miijde getiren habercidir.

Peykanin neden oldugu yaralar, benim igin tevekkiil (riza gosterme) bahgesinin giiliidiir.

Temren, okun goniilde biraktig1 duygu ve fikirlerdir (Tarlan, 1981, s. 599). Ok,
insan1 oldiirtir. Tarlan, Fuzuli'nin bir gazelini serh ederken bir nevi bu beyte de 1s1k
tutmustur. Oklar canin ¢ikacagin1 miijdeler. Canin ¢ikmasi ise maddenin bedenden
cikmasi demektir. Asik, bunun icin sevinir ve bu durumu “miijde” olarak nitelendirir.
Cinkii can ¢ikinca insan, bu beden zindanindan kurtulmus olacaktir (1981, s. 600). Bu
miijde haberi ise peykler tarafindan asiga ulastirilir. Temrenin sekli kalbe benzemekte ve
sevgilinin kirpiklerinin uglarinda yer almaktadir. Sevgili ise bu oklar1 asiga oka
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benzeyen keman kaslariyla firlatmaktadir. “Keman” sifatiyla kaslarin yaya benzedigi
vurgulanmaktadir. Ancak asik gektigi bu zahmetlerin, acilarin karsisinda tevekkiil
icerisindedir. Yani sikayet etmez ve bu sikintilardan Allah’a sigimir. Bu Dbeyit

olusturdugu tasvir itibariyle Seyhiilislam Yahya'nin su beytini akillara getirir:
“Nesim-i nev-bahari gibi gecdi navek-i dil-ber
Acqildi sinemiin baginda yer yer kirmiz giiller”

Bu beyitte de sevgilinin ok gibi olan kirpikleri ilkbaharda esen hafif riizgarlar gibi
yumusak bir sekilde asigin bagrina saplanir. Saplandiklar: yerlerde ise agtiklar1 yaralar
serh edilen beyitte oldugu gibi kirmiz1 giiller (kanli yaralar) meydana getirir. Hayali
Bey’in “Sol denlii atd1 cevr okun ol kasi ya bana / Rahm eyler oldu simdi bela vii kaza
bana” (Tarlan, 1945, s. 102) beytinde sevgilinin yaya benzeyen kaglariyla attigi cefa
oklarindan otiirti asigin diistiigli durumun bela ve kazanin bile merhametine mazhar
oldugu dile getirilerek gekilen cefa abartilir. Yahya Bey ise yukarida da agiklandig gibi
sevgilinin yay kaslariyla gonderdigi oklarin actig1 yaralardan duydugu memnuniyeti
dile getirir: “Oklarun peyk-i besaretdiir eya kasi keman / Zahm-1 peykanun giil-i bag-1
tevekkiildiir bana” (Cavusoglu, 1977, s. 288).

7. Bir tagilmaz “ali divanum var Ey Yahya beniim
Beglere pasalara varmak tenezziildiir bana

Kelimeler

AL Yiice, ulu. Divan: Topluluk, meclis, kurul. Tenezziil: Kendine aykir1 diisen bir

isi veya durumu kabul etme, algalma, inme, asagilama, goniil algaklig, kibirsizlik.
Nesre Ceviri ve Serh

“Ey Yahya benim dagilmaz yiice bir divanim vardir. Beylerin, pasalarin oldugu

divana gitmek benim i¢in algalmaktir.”

Gazelin son beytinde Taglicali Yahya'nmin hem karakteristik hem de mesleki
ozellikleriyle karsilasilmaktadir. Giris boliimiinde de ifade edildigi gibi Taslicali Yahya,
kendisini siir alaninda Ozellikle Hayali Bey’e karsi desteklemesine ragmen Riistem
Pasamin Sehzade Mustafanin Kkatledilisinde etkin rol oynayip tiirlii entrikalar
cevirmesine minnet veya menfaat icabi sessiz kalmadig1 gibi dogrulari mersiyesinde
biitiin agikligiyla ve sertligiyle dile getirerek hem canini hem de basta siir alaninda
olmak tizere istikbalini tehlikeye atmakta tereddiit etmemistir. Hatta Sehzade
Mustafa'nin  oldiiriilmesinde devrin padisaht Kanuni Sultan Siileyman’t suglu
gormesinden Otlirli mersiyesinde ona elestiri getirmekten de g¢ekinmemistir. Gergek
manada askerlik meslegini icra eden bir insandan da bu derece bir mertlik ve agik
sozliiliik beklenmelidir. Beyte bu bilgiler cercevesinde bakildiginda ise hamse sahibi olan
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ender sairlerden Taslicali Yahyanin divani gercekten de c¢ok kiymetli bir eserdir.
Siirlerin toplandigr divan ile devletin ileri gelen divanin ortak bir noktas1 vardir. Her
ikisinde de “toplanma” sz konusudur. ilk dizede bu divana atif yapilirken divanin
ululugu ve dagilmazlig: gibi sifatlarinin oldugu belirtilmektedir. Tkinci dizede ise
“beyler ve pasalar”dan bahsedilerek “divan” kelimesinin tasidig1 meclis anlamina telmih
(animsatma) yapildig1 anlasilmaktadir. Yani Yahya'nin ulu ve dagilmaz divani varken
beylerin, pasalarin toplandigi meclise varmast onun igin bir tenezziil etme, itibarmi
diisiirme halidir. Béyle bir sonuca varmasimn altinda iki sebep yatabilir: Ilki, Yahya Bey
siiri ve sanati, siyasetten daha iistiin goriiyor olabilir. Ikincisi ise devletin iist
kademelerinde siirekli yer almis biri olarak gordiigii olaylardan etkilenmis olma ya da
haksizliklara ugramasi sonucunda bu camiaya kirginlik beslemesi ihtimalidir. Divan
sairlerinin devlet ve din adamlarindan, makam ve mevkiden sikayet etmeleri eserlere
yansityan durumlar arasindadir (Batislam, 2009, s. 67). “Divan” kelimesinin bahsedildigi
tizere iki manasi da kullanilmistir: Yakin manada sairin Divan’i, uzak manadaki anlami
ise toplant1 meclisidir. Bu bakimdan “divan” kelimesi tevriyeli olarak bu beyitte yerini

almistir.

SONUC
Bu ¢alismada Taslicali Yahya'nin “bana” redifli gazeli serh edilmeye calisilmistir.

Serh calismasi igin Taglicali Yahya'nin eserinin tercih edilmesinin kuskusuz nedenleri
vardir: Yahya Bey’in yasadigi donem itibariyle divan siirinin adeta zirve yaptig1 bir
donemde yasamis olmasi, bu donemde pek ¢ok basarili sairin olmasi ve de (veya) icra
ettigi meslek itibariyle Yahya Bey’in hem asker hem de sair olarak birbirine neredeyse zit
sifatlar tasimasi ilgi ¢ekici bulunmustur. Klasik gazel serhlerine ek olarak Yahya Bey’in
asker olmasmin izlerinin siirlerinde bulunup bulunmadig1 da bu ¢alismada ayr1 bir
inceleme noktas1 olarak dikkate alinmistir. Ayrica aynmi devirde 6ne (6n plana) ¢ikan
Hayali Bey, Muhibbi ve Fuzuli gibi sairlerin de “bana” redifli gazellerinin olmasi
Taslicali1 Yahya'nin divanindaki gazeller arasindan bu gazelin tercih edilmesinde etkili
olmustur. Bu sairlerin “bana” redifli gazelleri kurgularindan ve mazmun tercihleri
cercevesinde serh calismasinda istifade edilip benzer yonleri ortaya konulmustur.
Muhibbi'nin, Fuzuli'nin, Hayali'nin ve Tashcali Yahya'min “(-diir) bana” redifli
gazellerine goz atildiginda tercih edilen mazmunlar ve kurgular agisindan Hayali Bey ve
Taglicali Yahyanin benzerlikler tasidigini soylemek miimkiindiir.

Yahya Bey’in “bana” redifli gazelinin ilk alt1 beytinde klasik kurgu ve
mazmunlarin digina ¢ikilmadigi ancak yedinci beyitte gelenegin ¢izdigi sablondan
ayrilarak daha Ozgilin bir sanat icrasmin gerceklestigi saptanmistir. Son beyitte sair,
gerek Kkisiliginin gerekse askerlik mesleginin Ozelliklerini ¢ok belirgin bir sekilde
yansitmus; ilk alt1 beyitte sevgiliye kars: hissedilen acziyet, tevekkiil ve sabir yedinci

beyitte kullar s6z konusu oldugunda yerini agik bir dik bashlia birakmistir. Sairin bu
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gazelle kendi asikligini 6n plana ¢ikardigi, hatta bu ruh haliyle adeta biiyiiklendigi de
goriiliir (Giinesle ilgili beyitte oldugu gibi). Gazel, bu minvalde diistiniildiiglinde son
beyit bu biiyiiklenmenin geldigi son nokta olarak karsimiza ¢ikar.
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