ALMAN ROMANTIZMINDE SANAT ANLAYISI

Dr. MELAHAT O0ZGU
Alman Dili ve Edebiyati Docenti

Edebiyatimizda, Fransa'dan gelen edebi mesleklerin akisleri Fran-
siz romantizm'i ile baglar. Namik Kemal, Victor Hugo'nun; Halit Ziya,
Goncourt'larm ve Alphonce Daudet'nin tesiri altinda kaldiklar1 malim-
dur. Suut Kemal Yetkin "Edebi Meslekler, inde, ‘"evveld Ingiltere'den
dogan, sonra Almanya'da kaynasan ve 1830 yillarina dogru Fransa'da
patlak veren romantizm, artistik oldugu kadar, ictimai, siyasi ve ruhi
bir ihtilaldir,, diyor'. Demek oluyor ki, tesiri altinda kalan sanatgilari-
miz, bu ihtildlin heyecan kasirgasi i¢inde eserlerini yaratmislardir. Fa-
kat romantizm, Fransa'da patlak vermeden Once acaba Almanya'da
nasil kaynast1? Nasil bir renk ald1? Alman romantizm'i deyince ne an-
Iryoruz? Sanat anlayiginin zirvesini nerede buluyoruz? Bu sorular, bize
Alman romantizm'inin mabhiyetini verecek, Fransa'da patlak vermeden
onceki seklini gosterecektir.

*
*  *

Ingiltere'den gelen romantizm tabiri, beraberinde getirdigi manayi,
Almanya'da, uzun miiddet muhafaza etti. Burada da ilk 6nce muay-
yen bir nevi manzara ve tabiat hissini gosteriyor, vahsi ve sairane ma-
nasina geliyordu. Tabiatta vahsi olan, vahsi gulizellik "romantik,, kelime-
siyle ifade ediliyor ve bu giizellige karsi duyulan hislere “romantik,,
deniliyordu. Rousseau'nun tesiri altinda, suni manzaralara " romantik ,,
denildi Mesela: Biiyiik Friedrich'in Berlin civarinda, Potsdam'daki
" Sanssouci ,, sarayinin parki gibi, iizerinde son derece islenmis rokoko
tislubunda bir Fransiz bahgesine nazaran, Almanya'nin hemen her buiytik
sehrinde tabii bir halde yetistirilmis bir Ingiliz bahgesi romantikti.

Edebiyatta romantik, Antik ve Ortacag zevkine mukabil bir kav-
ramdi. Bu méanasin1 Almanya'ya Gerstenberg kazandirdi. Fakat Herder,
Ortagag'a mukabil olan manasini diistirerek, Wieland ile birlikte, suf
"antik,, manasina mukabil olarak "Simal-Cermen,, ile "Cenup-Romen,,
kiiltiirlerinin Ortagag'larin1 da igine alan bir mana vererek, romantik
kelimesini, romen (romanisch) kelimesinden gelistirdi.

Romanisch.: "romanda vukua gelen,,, ancak romanda vaki olabilen
romanimst demekti. Bunda da tabii menfi bir mana vardi. Bu kelime
Hassasiyet (Empfindsamkeit) devrinde beslendi. Uyanis (Aufklarung)

. ' Suut Kemal Yetkin, Edebi Meslekler, 3. 20, 2inci baski, Istanbul, Remzi
Kitabevi.
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devrinin, mahdut, akilct (ritionel) ve ahlakct kaidelerine karsi irrationel
olami ifade icin kullanildi. Hakiki ve gercek olmayana romantik denildi.
Bunun icine ideal olan, moda ve alisiimamig olan da giriyordu.

Etrafli tarifi ilk defa olarak Novalis verdi: "Herhangi bir seyi,
hos bir sekilde yabancilastiran sanat, konuyu yabanci, fakat yine de sa-
mimi ve cazip kilan sanat... romantiktir.,, dedi.

Yahut da: "Her sey, ancak uzaklastirildigi zaman romantiktir. Bu-
nun icin de her sey, ancak uzakta sairanedir (poetik).,,.

Novalis boylece ‘"romantik,, olanmi 'poetik» olanla bir tutuyor, aykiri
olani romantik olanla birlestirmek istiyor, ve buna romantiklesme, diyor-
du. Onun i¢in " dinyanin romantiklesmesi , 1dzimdi. "Romantiklestir-
mek,,, nicelik, yani kemmiyet bakimindan kuvvetlendirmekten baska bir-
sey degildi. Alelade olana yiuiksek bir zihniyet, yabanci olana esraren-
giz bir gorunis, bilinene, bilinmeyenin vekarini, sonu olana, sonsuz ola-
nin manasint vermek, romantiklestirmekti.

Boylece romantik kelimesi, bir ¢cok méanada kullanildi kelimeler ise
daima miiphem kalmaga mahk(imdurlar. Bu sebepten de Fransizlar, XVIIL
asrin ikinci yarisinin, hassasiyetten ve tabiilikten dogan irrationel cer-
yanina, "Coskunluk» tabiriyle terciime edilmesi gereken, fakat kelimesi
kelimesine "Firtina ve Hiicum,, olarak cevrilen "Sturm und Drang, dev-
rine, "[lk Alman Romantizm'i,, demektedirler. Buna nazaren, asil iize-
rinde durmak istedigimiz romantizm, yani XIX. asrin romatizm'i ‘ikinci
Romantizm» oluyor. Gerci bu iki romantizm'in birlestikleri noktalar var-
dir: Bir kere ikisi de irrationalist bir harekettir. ikisi de kendisine konu
olarak irrationel olani1 alir ve sahsa fazla ehemiyet verir. Bu bakimdan
da ikinci romantizm, birinci romantizm'in bir devami, onun bu zirveye
erismis sekli sayilabilir. Fakat buna ragmen ikinci romantizm, birinci
ile ayn1 degildir. ikinci romantizm, yani asil romantiz'imde, diisiindiiriicii
tahliller ve her seyden once kendi kendini tahlil vardir. Duyulan hisler
tizerinde durulur, tasvir edilir ve oynanilir; halbuki "“Sturm und Drang,,
in irrationalizm'inde, karanlik hislerin anarsisi hiikiim siirer. Kuvvetli
insiyaklar, duyular TUzerinde disiindirmege imkan vermez. Sonra
romatizm, giizel ge¢gmise ehemiyet verir ve sirf gegmis olduguicin, onun
gibi olmak ister. Ger¢ci " Sturm und Drang» da geg¢misi taktir ediyordu, fa-
kat ancak hayat icin bir degeri oldugu nisbette, Iste ge¢mise olan bu kuv-
vetli ilgi ile Sturm und Drang'dan romantizm'e bir ¢ok motifler ge¢mis-
tir, Meseld: Herder'in organizm fikri: Canli olana karsi insiyak; insan
basarisinin, sahsiyetin bitiinligiinde meydana geldigi, onun kainat ile
olan baghligi; insana,ve bilhassa biliylik sahsiyetlere deger vermek fikri.
Biitiin bunlar, romatizm'de serpilmis ve yeni Eflatun'cu goriislerle karig-
mig bir halde kendini gosterir. Bu sebepten bu iki romantizm ancak
Plotinus'un diinya goriisiinde birbiriyle birlesir.

* *
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Plotinus'un diinya goriisii: mutlak olan1 kendi icinde tanimaga
calistyordu. Bu da digta bulunan nesneyi tanimakla degil, insanin icinde
mistik havanin artmasiyle vect ile mimkiindi. Hakikat, delillerle, vasi-
talarla degil, ancak sahis ile nesne arasindaki fark kaldirilmakla gortiliir.
En yiiksek bilgi "en yiiksegi, gormektir. Dislinceler, mistik bir hayranli-
gin icinde kaybolup, gider. Bu hayranlik oyle bir hayranhiktir ki, her
tirlli zevkin Ustiinde ve sozlerle tasvir edilemez. Yalmz béyle bir du-
rum, yeryuziinde kisa siirer, Fakat buna ragmen, tanriya ancak boyle
bir durumda erigilir. Mademki akil, tanriya erismek icin hakiki olani
kavriyamiyor, o asla en yiiksek prensip olamaz. Bu .da. "ilk olan,,
"bir olan,,, "iyi olan,,, "var olamin iizerinde duran, gibi muhtelif adlar
alir. Bu "ilk bir,, de (Ur-Eine) yani ilk prensipte diisiince ve istek yok-
tur. O hig bir seyi de istiyemez. O enerji degildir, aksine enerjinin Ustiin-
de bir sey. Onun icin hayat yoktur. Bir var olma yoktur; bir sey de-
gil, bir-varlik degil, varligin en umumi kategorilerinden de degil, an-
cak soylenilemiyen; diisiniilemiyen bir seydir. Bu ilk prensibi, herhangi
bir seyin sebebi gibi degil, hi¢ bir sey ile miindsebeti olmayan bir-sey
gibi dustinmek gerektir. O, gayet soyut (miicerret) bir seydir. Bu soyut-
Iugunu da, kendinden bir ikinci miicerret bir sey cikarmakla devam
ettirir. BoOylelikle ilk. prensip, yaratici bir prensip olur, ve sudur kaide-
sini (Emanation'u) ortaya koyar.

Tanr sualar sagmaktadir. Bu sualar, kademe kademe asagiya dog-
ru iner ve diinyayi-biitlin mikemmelligi i¢inde yaratir. Atesin sicaklik,
karin sogukluk sactigi, kokulu seyin etrafa koku yaydigi, ve her seyi
kendi hayasi icine aldigi gibi, tamamiyle tesekkiil 6den organik sey-
ler de ayni seyi meydana getirirler. BOylece en miikkemmel olan aslinda
edebi olan, yine miikkemmel ve ebedi seyler sacar. Akil veya diinyayi
kavrayan zekd (Weltintelligenz) yankisini "ilk bir,, de (Ur-Eine) bulur.
"[lk prensip,, evveld akli meydana getirir, akil da miikemmel bir seydir.
O, fikir diinyasmni ihtiva eder. Bu diinyada insan bir ¢ok seyler tasav-
vur edebilir. Maddi diinyada bulunmayan, biiylkligii ve. giizelligi ora-
da tasarlayabilir; sonrada burada ne bir gecmis, ne de bir gelecek
yardir. Daimi kalan ancak hal'dir. Mekin aynligi da yoktur, ancak
zaman degisikligi vardir. Burada zaman bir ebediyyet, bir sonsuzluk-
tur. Cihan ruhu (Weltseele) buradan etraf a sagilir: fikirlerin distan
temsili, yeryliziinde gerceklesmesidir. Diinyaya, sekli, iste bu ruh verir,
maddeye niifuz eder, onu canlandirir ve dolastirir. Boylece sonsuzluktan,
tanridan en yiiksek olandan, akil ve cihan ruhu lizerinden en asagi ola-
na inilir; ruhlar en yiksek olan ile, en alcak olan arasinda dolasirlar,
ideler diinyasin1 birakmadan maddi diinyaya inerler. Giinesin 15181 gibi,
bir uclart gokte, oteki uclart yerdedir. O halde: biz, dislincelerimizi ide-
ler diinyasina, sonsuzluga cevirecegiz, ve en iyi tarafimizla, hayranlhigi-
muzla, vectle maddi diinyay:1 Oldiirecegiz. Fakat ruhumuz bir kere, ideler
diinyasina yiikseldi mi, orada en iyiyi ve en glizeli bulabilir; biitiin is-
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tek ve gayretlerin son hedefine, tanriya orada varabilir.
Iste Plotin'in yani yeni Eflatun'ctilugun bu goriisii Romatizm nin
diinyasini yaratti, nazariyesini de Almanya'da Friedrich Schlegel kurdu.

Friedrich Sch 1 e ge 1 ¢agdaslarinin fikir ve diistincelerini kavramlar
icine almaga calisti. Fakat bu cok gii¢ bir isti; clinkii romantik diisiince
rationel sekle girmiyor, kategorilere bir tiirlii sigmak istemiyordu. Bir
hayat goriisiinli tesbit etmek icin, her seyden once, gecmisteki degerleri
aramak gerekiyordu. Her birini yeniden degerlendirmek istedi. Hareket
noktast olarak eski Yunan Klasiklere dayandi: tabiat ve kiiltiir,
hayat ve ruh onlarda idi. Gaye yine modern insana, birligin, biitiinliigiin
suurunu vermek, kaybolmus bir ahengi yine yerine getirmek, onu'bir
ideal olarak gostermekti. Hal caresi, artik Rousseau'nun basit, fakat
mesut bir tabiat durumunda degil, aksine en yiiksek ve en temiz bir
insanhigin goriindigli Yunanlilikta idi. Eski Yunana hayranlik, Yunan'-
dajd tabiat, sif modern sunilige bir tezat olarak ele alindi1 ve romatizm'in
teorisi .bununla kuruldu. Friedrich Schlegel, kardesi Wilhelm ile birlikte
1798-1800 yillar1 arasinda cikarttigi "Athenaum,, dergisi, bu teoriyi yay-
maga yardim etti. Gayesi yeni bir terbiye yaratmak oldu. Bu yeni ter-
biye, yeni arastirmalar, yeni buluslar, kullanigh yeni .belgelerle elde edi-
lecekti. tahliller yapildi, tenkitler yuriitiildi, kullanilmiyacak olan bir
kenara atildi; boylece dergi biiyiik bir tesir yapt1 ve bu tesir, vesikala-
nii~ birbirine sistematik bir sekilde baglanmasindan, aralarinda hi¢ bos
bir yer birakmadan arka arkaya siralanmasindan degil, elde edilen mal-
zemenin bir bomba gibi ortada patlamasindan husule gelmisti, Nihayet
116 1nc1 niishasinda "Athendum,, siirin ne oldugunu ortaya 'koydu.. Ro-
mantik siir, daima ilerleyen, sonsuzluga dogru giden, daima olus halinde
bulunan bir siirdi (eine progressive Universalpoesie).\Bu sebeptendir ki,
asla kemale gelemez, hicbir teori ile izah edilemezdi. Romantizm klasi-
sizm'den de bu noktada ayrildi.

Klasisizm kemali istiyor, romantizm ise, sonsuzlugu, tam, yani sonlu
olanda aramuisti; romantizm ise, Goethe'nin bir soziinii kullanmak igin ilk
unsurda, "elementar,, olanda aradi. Boylece sonsuzluk vasfi, hususiyle
romantik devrin bir alameti olmadig1 halde, yine de romantizmin karak-
teristigi icin ¢ok mithimdir. Alman klasisizmi, muhtelif cereyanlarin,
muhtelif gorlislerin bir sentezi idi. Romantizmin ise bir ayrilma, bir par-
calanmadir. Winekelmann'm "sakin biiyiikliigii,, (Stille Grosse) yerine, de-
rinden gelen bir hareketin dinamik kuvveti; Yunan diinyasmin nese ve

aydinlig1 yerine de, karanlik, bulutlu olani; sakin mesut kilma yerine de,
sarhos ediciyi; yeryiiziiniin maddi sevinci yerine de, dini hislerin kesfedi-
lemeyenini koydu. Fakat kemal ile sonsuzluk arasindaki bu tezat, bu
ancak bir neslin yasayisi diye kavranildigi zaman anlasilir. Romantizm'i
nesil (Generation) kavramu ile aydinlatmayi ilk once Wilhelm Dilthey
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tecrilbe etmisti; ve bu neslin filozofu Fichte oldu. Onun “flim Bilgisi,’
romantizme, klasisizm'den ayiran rengini verdi.

Fichte, idealist disiiniis yolunda Kant'1 tamamliyordu. Onda idea-
lizm, hiir ruh, zirveye erismisti. Nefse itimat (Selbstbewusstsein) felsefi
diisiiniistin doniim noktasini teskil ediyordu. Dis dlem yani, "ben olma-
yan» (Nicht-Ich) ancak "ben,, (Ich) ile tayin edilebilir. Nefse hayranlik
ona, "ben ol, (Sei-Ich) yani, evveld "sen kendin ol » emrini verdirtti.
Fakat Fichte'nin bu mutlak "ben,, i, tecriibe neticesinde elde edilen ger-
cegin “ben,, i ile kanistirildi ve sonsuz “ benciligin» (egoistligin) kapilari-
nin acilmasma sebep oldu. Iste yeni neslin ifrat derecede nefse itimat-
larimin kokleri bu felsefededir.

Bu nefse itimat, o kadar ileri gitti ki, yalmiz herkesle ve herkesin
yapfiklariyle degil, kendi ve kendi basarisi ile de alay ve istihza edildi.
Insan kendi kendisi ile, ancak kendinden emin oldugu nisbette alay ede-
bilir. Buda onun benligini o nisbette kuvvetlendirir. Fakat bu alay
ve istihza, asla aci bir istihza degil, gercegi sadece gormemezlikten
gelmek icin degildir. Bu istihza, romantiktir: Romantische Ironie > ve
insana, mutlak olanin, sanat kudretinin, hattd dehasinin da {izerine
cikartan bir hiirriyet verir, Oyle bir hiirriyet ki, o bununla, hem kendi,
hem de eseriyle oynar: Bir oyun hiirriyeti. O, bununla her seyin tize-
rine ¢ikar Ve yukaridan giilerek, etrafi seyreder, ve iste bu perspektif,
sonlu ile sonsuza isaret eder, sonsuz fikirler; sonlu olarak, bir sanat
eserine sokulacaktir. Friedrich Schlegel bu kavram ile yepyeni sairler
kesfetti. Ludwig Tieck ve Jean Paiil'i tanitti. Diinya edebiyat1 iginde
"romantik istihza» kavrami yeni bir deger kazandi. Ancak romantikle-
rin fikir ve nazariyelerinde bir agiklik gortilememesinin ve romantikler
arasinda miuisterek bir bagin bulunamamasmin hi¢c ehemmiyeti yoktu.:
cliinkii hepsinden mithim olan sey, hepsinin arkasinda igten yasanmus,
duyulmus olanin (Erlebnis'in) bulunmasiydi. Bu duyulmus olan, yanlis
taninmig, yahut hic taninmamis i¢ degerleri ortaya koydu. Bununla
ufuklar genisledi, ifade edilemiyene, sahsi olana yiiksek deger verildi.
Kavranilmaz olana, insan ruhundaki, insan zihnindeki, insan yaradili-
sindaki akil almaz olana isaret edildi. Bu romantik genisleme dini alanda
da kendini gosterdi ve burada bilhassa Schleiermacher miiessir oldu.

Schleiermacher'de de sonsuzluk hiikiim siirmekte idi; yalniz burada
dini denilen bir hadise ile beraber hiikiim slriiyordu. Bu hadisenin
alani, hisdi. Diinyay1, kiinati hisle, duygu ile sarmak; onu her sonlu
olanda gormek, ona karsi bir baglhilik duymak ve baglhligim bilmek,
iste dinin mahiyeti burada idi. "Sonluluk icinde sonsuzlukla bir olmak,
ve her ani ebedilestirmek,,, dinin 6lmezligi iste bu idi’. Schleiermacher,

?J.-.G. Fichte, Die Wissenschaftslehre 1798.

* Kars. Ricarda Hu ch, Die Romantik I. teil 1931 H. Haessel Vrlg. Leipzig S. 246

* Schleiermacher, Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter ihren Verachtern
1799.
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Friedrich Schlegel ile anlasarak bu esas tizerine yeni dini kurdu. Fert,
sonsuzlugun bir aynasidir. Bunu degerlendirmek icin yeni bir ahlaka
ihtiyag vardi. Oyle bir ahlak ki, Kant'in cetin ahlakindan vazife ahla-
kindan (Sollen-Ethik'ten) farkli, ¢ok kuvvetle emreden kategorik bir
ahlak degil, bir "varhik ahldki, dir (Seins-Ethik). Insan ne ise o olmal,
hiir hareketi kendinin ifadesi olmalidir. Her insana bir vazife verilmistir.
O, bunu basarmak icin kiiltiir hayatinin ve tarihin biitiin degerlerini
icine almast ve boylelikle sahsiyetini yiikseltmesi ve tamamlamast lazim-
dir. Insanin kendisini biitiin varligiyle vazifesine verebilmesi ahlaktir.
Tabiata zit degil, tabiatin bir ifadesidir. Bunu da felsefi bir esasa bag-
lamak, sistemlestirmek zamani gelmisti. Bunu da Schelling yapti.

Schelling'in tabiat felsefesi, tabiat ile ruhu birlestirir'. Tabiat
gorinen, ruh da goriinmeyen tabiattir. Ruh tabiat icinde agilmaktadir.
Yeryliziinde her seyin bir cismi, bir de ruhu vardir. Hakiki varlik, bu
ikisinin, ruh ile cismin, sahis ile nesnenin uygunliigundadir. Fakat
"ben,,in i¢ mahiyetini teskil eden bu uygunlugu insan, kendi gormelidir.
Suurlu hareket, gayeye uygun, oldugu zaman; onunla carpisan "bagka
bir hareket neticesinde, bu hareket Ister suurlu, ister suursuz olsun,
gayeye uygun bir eser meydana getirebilir. BOyle bir eser tabil bir
eserdir. Suurlu bir sahsin, suursuz bir hareketle karsilasmasindan dog-
mustur. Burada sahis, uygunlugu kendinde goriir. Bu 6znel (stibjektif)
gorustiir. Fakat ona kendi disinda olan bir sey diye de bakabilir; Bu da
nesnel (objektif) bir goriistiir, ve iste sanat gortisii bu objektif goriis-
tiin Tabiat eseri suursuz olarak meydana geldigi halde, nasil suurlu
gibi goziikiirse, sanat¢inin eseri de aksine, suurlu olarak meydana gel-
digi halde suursuz gibi goziikiir. Fakat buna ragmen zekd eserde mii-
kemmel bir sekilde kendini gosterir. Bunu gormekle de sanatci, sonsuz
bir his duyar. Bu his, tatmin edilen bir histir. Bununla biitiin tezatlar
ortadan kalkar, biitiin muammalar ¢oziiliir. Bu nesnel ve suurlu faaliyet
Oznel ve suursuz faaliyetle bir uygunluk gosterir. Bu uygunluk bir
ahenk verir. Bu ahenk mutlak olana gotiiriir. Bu mutlak, nesnel olma-
dig1 halde,, nesnel olanin sebebini teskil eder. Bunun icindir ki, sanat
felsefeden daha yiiksektir, cinkii onda keskin gorlisiin nesnelligi var-
dir. Sanat, tabiatta ayr1 ayri bulunan seyleri, hayatta tesadif edildigi
zaman, kacmak istenilen seyleri ebedilik icin birlestirir ve insana en
mukaddes olani, mutlaki gosterir. Felsefe bu sebepten herkesin mal
olamamustir. Sanat, tabiatin suurla yaratmasidir ve bunun i¢in bir sanat
eserini yaratan ile diinyayr yaratanin yaraticihigr birdir. Sanat, genis
anlamda romantizm'de Kant'in ve klasisizm'in sanat kaidelerinden cok
daha fazla olarak tabiat ile ruh, kanun ile hiirriyete yer vermistir.

Schelling'in felsefesi, bu yeni nesil icin gerek dolayisiyle, gerekse
dogrudan dogruya rehberlik etti. Aslinda bir hayat felsefesinden baska

*Seheliing, Ideen zu einer Philosophie der Nafur 1797.
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bir sey degildi. Fakat simdiye kadar ancak sezilen bu diinya gortisiine,
devamli bir yol act1. ilim alaninda biiyiik bir tesiri oldiysede, Schel-
ling'in ruhu, bilhassa romantik siirde yasadi. Boylece Alman romantizm'i
Fransa'da patlak vermeden once Friedrich Schlegel'in daima gelisme
halinde bulunan progressivite nazariyesi, Fichte'nin "benciligi», Schlei-
ermacher'in dini goriis'leri, Schelling'in tabiat felsefesi kaynasmuisti.
Hepsi elele vererek, tarihi suuru genisletmis ve derinlestirmislerdi: Ro-
mantizm icin artik zaman ve mekan yoktu. Hudutlar yikildi, cihan tari-
hine geri bakildi. Ruhun, hayatin, ve sanatin kaynaklari Ortacagin
Romen ve Alman diinyasinda, doguda bulundu. Wackenroder ile
Tie ck Alman Ortagagin burjuva alemini kesfettiler. Hiristiyan sana-
tina dondiiler. Friedrich Sch le gel, ilk insanlara, iptidailere sevgi ile
bakt1; ve hiimanist terbiye gdrmiis ince zevkiyle Berlin ve Viyana Uni-
versitelerinde verdigi derslerinde, biitiin Alman edebiyatin1 bastan isle-
di Su dersler, ayni zamanda romantizmin' nazariyesini ve programini

cizmis oldu.

Friedrich Schlegel, devrin biiylik hadiseleri arasinda, bilhassa li¢
tanesini sayar:

1. Goethe.

2. Fichte.

3. Fransa inkilabi.

V Napoleon'un ordulart Prusya'nin tizerinden yiiriiylince, hic siiphe
yok ki, romantizm'e siyasi hava da karisacakti. Wilhelm Schlegel,, arka-
daglarindan kuvvetli sozlerle milli siirler istedi. Bu siirler, halka, vata-
na, cihana miiessir olacaktli. Bu ylizden diger konular golgede kaldi
ve bir miiddet yalmiz milli siirler terenniim edildi. Fakat Arnim Bren-
tanod ve Gorres uzun miiddet bu havaya dayanamadilar ve Hei-
delberg'e kacarak, orada bir ikinci Mektep kurdular. Boylece Alman
romantizm'i ikiye boliindii;

1. Berlin ve Jena'da tesekkiil etmis olan romantizm.

2. Heidelberg'de yeni bir mektep kuran romantizm.

ilkine "ilk Romantizm» (Frithromantik) denildi. ikincisi "Orta Roman-
tizm» (Mittlere Romantik) adimi aldi, clinkii, bunu da bir tigtincli roman-
tizm "Ge¢ Romantizm» (Spatromantik) takip etti. Bu ge¢c romantikler
arasinda bilhassa Fictiendorff, E. T. A. Hoffmann ve Schwaben Mek-
tebi: Uhland, Kemer, Schwab, Hauff, Morike sayiliyorlardi. Fakat bu
lic romantizm'in arasindaki fark; ancak Usluptan ve ayr1 ayri grup-
lar halinde toplanmis olmalarindan ileriye geliyordu. Yoksa hepsinin
diinyas1 yine ayni esasa dayaniyordu: Sonrakiler de yine Friedrich
Schlegel'in gortisii, Schlegel'in tabiat felsefesi, Novalis'in igliligi," Wak-
kehroder'in inceligi ve Tieck'in demonunun tesiri altinda idiler.

Hepsinde romantik siirin en karakteristik vasfin1 teskil eden hayal
. (Phantasie) son derece genisti. "Mahdut tabiati sonsuzluk fikri ile sar-
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mak, onu, bir gok yolculusuna siiriikleyerek sonsuzlukta cozebilmek»’
icin, son derece kudretli bir muhayyileye ihtiyac vardi. Bu muhayyile
hepsinde bilhassa geceleri faaliyete geciyor, kendilerine riiya ve alaca
karanlikta hakim oluyor ve dehaya kadar ylikseliyordu.

Deha, felsefi ve edebi kudretlerin sanat kudretiyle birlesmesidir.
Tek cepheli kudrete karst "cok cepheli kudret». Fakat buna ragmen,
onun tedbirli, iradeli ve sakin goriinmesi gerektir. Muhtelif kudretler,
bu tedbirliligi, bu siik{inetin ardinda varligin1 duyuracaktir. Lakin gorii-
niste sakin olan ve icten kaynayan bir faaliyet, bir nevi huzursuzluk
dogurdugundan, dahiyane siikinet de bir saatin i¢ hayatina ""benzer.
Onun gibi ici durmadan isler ve ni¢in? diye sorulacak olsa, dista ce-
reyan eden hadiseleri tanzim igin cevabi alinir.. Iste romantik dehalar
da bunun icin gorinitste sakindirler; yoksa aslinda son derece huzur-
suz kimselerdir.

Deha, romantik anlayisa gore ancak metafizik dleme acilmak sure-
tiyle, genisler. O, bir taraftan tabiattan, gercek diinyadan ayrilmiyacak,
Ote taraftan da daha yiiksek diinyalara cikacaktir. Buna muvaffak

. oldugu takdirde, o, artik parcalan degil, biitiinii gortir. Her iki diinyaya
hakim olur ve boylece bu iki diinya arasinda bir ahenk tesis eder.

Bu ahenk her iki. diinyay1 baristirir. Yeryliziiniin haritalari, kusba-
kisi, gokyliziinden resmedilir. Yukaridan asagiya bakis, ancak daginik
olanmi kiil halinde toplayabilir. Halbuki asagidan yukariya bakista, gok- .
yuziiniin genigligi diinya ufkiyle bolliniir. Biz, kendi kiiremize yukari-
dan bakacak olursak, ancak onun bosluk icinde, ger¢i kiictik, fakat
1siklt bir yuvarlak oldugunu gortiriiz. Bizi goge, ancak dehanin hudut-
lar1 ¢ikarabilir. Ger¢ek hudutlart ancak deha kaldirabilir. Bunun igin
muhtelif sanatlar arasinda hudut yoktur. Sanatlar birbirine karismis,
siir musiki veya resim olmustur. Klasisizm'de en yiiksek sanat plastik
sanatlar oldugu gibi, romantizmde de miiziktir. Ciinkii miizik dogru-
dan dogruya ruha, duyulara hitap eder, mutlaki diistindiirmeden-
sezdirir, romantik Ozleyisimizi tatmin eder, askimizi terennim eder, ve
E. T. A. Hoffmann'm dedigi gibi: "bize sonsuzdan haber verir,,. Bunun
icindir ki, bu devrin sairleri, siirfle oldugu kadar, miizikle de. mesgul
oldular. Hoffmann ayni zamanda bestekardi. "Undine,, adli operasi,
devrin en karakteristik bir eseridir. Novalis, Tieck, ve Wackenroder
de miizige hayrandi. Lirik sairlerin ellerinden saz eksik olmazdi. Aol
harpi, kaval, fliit, giiftelerle beraber c¢inlar; siirler, tabiat tasvirlerinden
ziyade tabiatin seslerini verir. Alman romantikleri asla visiiel sanat-
cilar degildi. Onlar sahsiyetlerini sozle degil, nagmelerle konustur-
mak isterler, clinkii s6z, ruhdan oOnce kafaya hitap eder. Miizik, hava
yaratan bir sanattir. Bunu bestekarlar, sarkilariyle gosterdiler. Bu de-

® Jean Paul, Vorschule der Aesthetik (J.Pauls Werke 6 Teil. hrsg. v. E. Bereng
Berlin-Stuttgrart Bon u. Co. S. 58.
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virde bilhassa Schubert, Mendelsohn, ve Sehumann miies-
sir oldu. Hydn ve Mozart, Eichendorff ve Morike'ye tesir etti. Biilbii-
liin otiisli ve c¢an seslerinden baska bildircinlarin nagmeleri, arillarin vi-
ziltillar, rizgarlarin org ve harp sesleri gibi esisleri siire yeni motifler
kazandirdi. Fakat mizigin en karakteristik vasfi, her sekli, her normu
¢Ozmesi, her seyi akict bir hale getirmesidir. Bu akiciik bir ana, sii-
rek vermek suretiyle ifade edilmek istenildi mi, tamamiyle seklin ziddi
olan bir hale, yani sekilsizlige diiser. Bunun i¢indir ki, romantikler fi-
kirlerini toplu bir halde gosterememiglerdir. Ortada bir ¢ok. hukiumler
vardir. Hukiimlerin coklugu, miithis bir kargasalida sebebiyet vermistir.
Bu kargasalikta yiikselen her ses dogrudur. Her ses dogru olunca,
iclerinde hangisinin daha dogru' oldugu sualine ise ancak susmakla
cevap verilir. Iste asil bu susus, romantik diinya gdriisiiniin, yegine
hakiki ifadesidir. Ciinkii romantizmin ruhu, basit bir formiile irca edi-
lemez. Bir formiile irca etmek demek, onun sonsuzlugunu elinden almak
demektir. Bununla da en karakteristik vasfi silinmis"olur.'"Romantizmin
ruhu,, bir dogma, bir prensipi bir hedef, bir vazife degil, muayyen dii-
stinceler: icinde yer alabilecek, yahut da kavramlardan ibaret bir sistem
icine girebilecek birsey degildir; clnkii boyle bir romantizm., ancak
felsefe olur Alman romantizmi ise zirvesini siirde bulmustur. Hayattan
uzak bir siir degil. Onda kendisine has bir hayatin havast vardir.
(Lebensstimihung), ve iste mahiyetini kavramlarla tayin etmenin imkan-
sizligr buradan gelmektedir. Romantik ruhun, diinya gorisiinii,, onun .
psikolojik halinden ¢ikartmak, 1dazzmdir. Bunu da ilk .defa olarak Ri-
carda Huch" ortaya koymaya romantik Kkarakteri belirtmege
calismustir’

Romantik karakter: Cok hassas, heyecanli bir karakterdin Daima
tahrik edilir, Olgusuzlik i¢inde yasar. Hukumleri ¢ok sahsidir. Ruhlari.
ihtiyarlamak bilmez, hep gengtirler. Herbirinin daima arkadasa ihtiyaci
vardir. Bir muhit yaratmak ister, topluluk halinde yasamak ister, fakat
cabucak tahrik edildiginden, insanlarla temast gliclestirir ve bu sebep-
ten kendisini daima yalniz hisseder. Romantik karakter, asla son sek-
lini bulmus tam bir karakter degildir; o, daima olus halindedir. Friedrich
Schlegel'in dedigi gibi; "yaratici kuvvet, durup dinlenmek bilmez, has-
saslik daima, aclik ve memnuniyetsizlik icinde, karigikitk, kanunsuzluk,
stiphecilik, cok taraflilik, karaktersizlik, hepsi bir seyin icinde ve kar-
makarisik bir haldedir.»

Yeni psikoloji arastirmalari her ne kadar romantizm'in bu karakterini,
bir diinya gorisi tipine irca ederek, keskin kavramlara sokmamaga ca-
hsmiglarsa da, romantizm icin en mithim unsur, yine i¢ten yasamak, duy-
mak olmustur (erleben). Fakat sahsin istedigi gibi yasamak. Burada sahsa
bagli olan ile nesneye bagli olan, yani siibjektif ile objektif olan; riiya

’ Ricarda Hu ch, Die Deutsche Romantik, S. 116.
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ile hakikat birbirine karistirllmaktadir. Nesne, hayat, hakikat duyul-
mak istenir. Durmadan duymak. Boyle bir duyus hi¢ siphe yok ki,
tesirler alir, duyanda durmadan fikirler uyandirir; fakat o, bunlari
ancak yakalayabilir; ve bu ylizden bir biitiin olarak degil, parcalar ha-
linde ortaya koyar; hi¢ birine de dogru diurist bir sekil veremez.

Boylece romantik sanat asla sekle bakmaz. Edebiyatta en esas
sekli  masaldir:

Ay 15181, ile bezenmis bir gece, duyulari1 hayran eder. Mucize ile
dolu masal diyar1 eski ihtisami icinde ytikselir:

"Mondbeglanzte Zaubernacht,
die den Sinn gefangen hali.
Wundervolle ~ Marchenwelt,
steig auf in der alten Pracht!,’

Fakat romantik sair, individualist, yani sahsiyet sahibi oldugu icin ya-
zar. Baskalarin1 distinmez. Bunun igin siirin sekillerine ve edebi nevi-
lere ehemmiyet vermez. Sekil onun icin yasayisinin zaruri bir neticesi
degildir. Romanlan liriktir. Dramlar epiktir. Dis sekil onun igin ikinci
derecede bir seydir. Dramlarinda diyaloglar, Sone seklindedir, yahut
herhangi biri, monolog olarak bir sark: soyler. Romantik sanatci, bi-
yik kitleden, okuyucu, dinleyici veya seyirci heveskar kitlesinden nef-
ret ettigi icin, eserlerini de bitirmek i¢in bir mecburiyet duymaz. Alman
edebiyatinda, romantik eserlerin ¢cogu yarim kalmistir; cogu da ortadan
baglar; yahut iki hikdyenin fasillar1 birbirine karigmistir. Miiellif, kaba-
bahati, miicellidin veya miirettibra lizerine atar. Eserin ortasinda bir-
denbire kendi gozikiir ve kahramanindan hikdyesine devam edilmesi
icin malzeme ister. Bu kahraman da eserinin ilk kitabin1 okumustur.
Miiellife isaret eder ve mesela: "ilk cildde, filanca sahifede, icine diistii-
giim havuz iste budur,, der. Bununla gayet sanatkdrane bir sekilde, hem
guliing hem de turpertici bir hava; yaratilir. Bu-hava sonra birdenbire, hig
ehemmiyeti olmiyan bir isaretle parcalanir. "Romantik istihza» iste bu
anlarda kendisini gosterir. Bir oyundan basgka bir sey degildir.

Romantizm'in biitiin bu hatlari, bilhassa genclik caginin psikoloji-
sinde bulunmustur: Arkadas ihtiyaci, gezme ihtiyaci, .masal igin kuv-
vetli bir muhayyile, gayesiz 0Ozleyisler, sekil verme kudretini haiz olmi-
yan bir hassaslik, sahsi ve nesnel goriis tablolarini meydana getiren
bir kabiliyet, i¢c diinya ile dis diinyayi1 birbirine karistirmak. Geng¢ nes-
lin bu vasiflart: kuvvetli ve zayif taraflari, asla bir tereddi degildir.
Hic patolojik hatlar1 sezilmeden, dogrudan dogruya romantik diye gos-
terilebilir. Bir ¢cogunun da mukadderatlar: tipik olmustur: meseld Wak-

* Ludwig Ti eck, Der Aufzug der Romanze Prolog u. Schluss des Kaiser Oc-
tavianus [804 (Schriften bei G. Reimer. Berlin 1828, Bd. I, S. 33, 419).
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kenroder ve Novalis erkenden oldiiler; ©6lmez gencliklerini de bu su-
retle muhafaza ettiler.

Boylece, eger klasik sanat gergegi, glizelligin nikabi arkasinda arar,
idealler ortaya koyar, ve yeryliziindeki hayatin biitiin engellerini yene-
rek bu idealler i¢in cirpinmasimi isterse, romantik sanat, kendini ger-
cekten muhayyile diyarina kurtarir, tabiat kuvvetlerini canlandirir, eski
kahramanlart mezarlarindan kaldirir, riiyasinda garip insanlar ve hayal-
ler gorur; bunlarla da yeryiziiniin kargasaligina karst kendi diinya-
s yaratir. Klasisizm, gercegi Orter, romantizm ise gercekten kacar.
Hakiki gercek nerededir? Onu ancak bundan sonraki sanatgilar gor-
mege calistilar. Onlarin bu gayretleri yepyeni bir goriise dayandi ve bu
yepyeni gorus edebi mesleklerden re a 1iz m 'i yaratti.



