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Bu yazimin konusu nedir? Once *“ne delildir,, sorusuna cevap
vereyim:

Bu yazimin konusu bir kere “tiyatro tenkidi,, delildir. Her tenkit
bir deger hikmu tasir. Tenkitginin kafasinda tenkit ettigi konuya ait
bir olgunluk - bir iyilik, dogruluk ve guzellik - érnedi vardir. Tenkitci
tenkit ettigi eseri bu mikemmellik 6rnedine gore eler, inceler ve deger-
lendirir. Tenkit¢i “nasil?,, a degil, “nasil olmah?,, ya cevap verir. Her
tenkit bir deger hiukmii tasir. Her tenkidin amaci bir Glki icin ¢alismak-
tir. Tenkidin amaci pratiktir. Tenkitci pratigi dizeltmek ister. Halbuki
“tiyatro nedir,, dedigimiz zaman onu yalniz tanimak istedigimiz gorulu-
yor. Bunun tenkitle ilgisi yoktur.

Bir seyi oldugu gibi, kendi tabiati (zerinde tanimak cabasi bilimsel
bir durumdur. Ancak konusunu objektif olarak tanimak 6devini tasiyan
bilimin de kendine gdre bir calisma alani ve sinirlari vardir. Bilim bu
tanimayi yalniz “nasildir, nasil oluyor?,, sorusuna cevap vermek icin
yapar. Yoksa bilim “tiyatro nedir?,, sorusuna cevap vermek icin calis-
maz. “Tiyatro nedir?,, bu soruyu daha genis ve daha aydin olarak tek-
rarliyalim: “Her turlt takintilardan ayrilmis, kendi basina kalmis, bir
.sey, bir zat ve 6z olarak tiyatro nedir?

Bu soruya cevap vermek, bilimin degil, belki felsefenin o6devidir.
Felsefe seyin takintilari ile degil, seyin kendisiyle ugrasir. Oyle ise
“tiyatro nedir ?,, problemi ne tenkit ne de bilim problemi olmayip ancak
bir felsefe problemidir. Bu problemi ¢ézmek icin tiyatroyu tiyatro ol-
miyan hir tirli takintilardan ayirmak ve kendi basina birakmak ge-
rektir. Bu yazimizda bunu yapmiya calisacagiz.

Eklektik anlayls. — ilkénce eklektik anlayis Uzerinde duralim:
“Tiyatro, edebiyat, muzik, resim ve mimarinin birlesmesinden dogan
bir sanattir,,. Bu anlayisa gore tiyatro, her turll teknik ve estetik gelis-
melerini kendine viicut veren sanatlarin gelismelerine borcludur. Bu an-
layisa gore ayrica bir tiyatro sanati yoktur. Tiyatro ¢esitli sanatlarin
toplanti yerinden baska bir sey degildir. Halbuki eger bir tiyatro sana-
tinin varhgini kabul ediyorsak onun mustakil, kendine goére, 6zglr bir
teknigi ve ozglr bir estetigi oldugunu kabul etmemiz gerektir. O za-
man tiyatronun varligini kendi disinda kalan yardimci sanatlarda degil,
kendi icinde aramalidir. Her sanat ayri bir teknik gercegi tasir. Sana-
tin estetigi bu teknige siki sikiya baghdir. Resim eseri 1sik altinda go-
rdlmek igindir. Musiki kulakla dinlemek icindir. Roman, okumak icindir.
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Tiyatro hayat halinde seyredilmek icindir. Halbuki bu “hayat hali,, ti-
yatro sanatini varettigi sanilan gizel sanatlarin hicbirinde yoktur.
Onun icin tiyatro gercegini bu hayat halinde aramak dogru olur. Bu
aramay! yapalim. Bunun igin tiyatroyu oldugu gibi alalim.

“Tiyatro bir sahne Uzerinde, kendine gore olan dekorla, rollerine
uygun makyaj ve kostim tasiyan aktorler tarafindan suflérii kovahya-
rak bir miellifin piyesinde tasarladigi hayati gostermektir,, diyerek ise
basliyalim.

Tiyatronun 6geleri. — Tiyatro olani, tiyatro olmiyandan nasil
ayirmali? Bunun igin 6nce sezimizle tiyatro olmadigini kestirdigimiz
takintilar1 tiyatrodan atip bakmaliyiz ki bu takintilar atilinca ortada
“tiyatro,, diye bir varlk, teknigi ve estetigi kendine gore olan bir var-
ik, kahyor mu, kalmiyor mu? Boyle atila atila hi¢ atilamiyacak, yani
atilinca tiyatroyu yokedecek olan bir cevher kaliyor mu, kalmiyor mu?
iste bu denemeyi yapmiya calisalim. Tiyatro olmadiini en ok sandi-
gimiz takintilarla ise basliyoruz. Tiyatro sdzinlin bize ilk hatirlatabile-
cegi takintilar sunlardir: Sahne, perde, dekor, makyaj, kostliim, rejisor.
Bunlardan sonra takintili olup olmadiginda tereddit edebilecedimiz mi-
ellifle piyes vardir. Bir de tiyatronun cevheri ve 6zi olarak kolaylikla
alabilece§imiz aktor ve onun aksiyonu vardir. Ancak hikimlerimizde
a priori kalmamak icin realiteyi objektif olarak inceliyelim. Once takinti
oldugunu sezdigimiz ilk sirayi inceliyelim:;

Sahne. — Sahne tiyatro sanatinin 6zi degildir. Sahnesiz de tiyatro
olur mu? Sahnenin tiyatro sanatindaki roll sirf bir kolayliktan ibaret-
tir. Sahnenin gorevini soyle tanimhyabiliriz : “Sahne, aktorlerin rahatca
gorllebilmesi icin icat ve kabul edilmis olan bir kerevetten baska bir
sey degildir

Tarlh tarih? goruler bu hikmin dogrulugunu gosteriyor. Eski Yu-
nan ve Roma tiyatrolarinda sahne buginki halinde degildi. O tarihte
tiyatro agikhavada, meydanda oynaniyordu. Bizim gelenek tiyatromuz
olan ortaoyunu ve kdy sohbet oyunlari da sahnesiz olarak oynanagel-
mistir. Sahne tarihte Once calgicilarin yeri olmus, sonra tiyatro onu
kendine maletmistir. Sahne, tiyatroya bir kolaylik getirmis olmakla bir-

likte, 6nemli bir cekinecek de getirmistir ki o da sudur; Sahne gosterit-
lerinde aktorler yizlerini piblige cevirmek zorundadirlar, bunun sonucu
olarak birtakim yapmacik deklamasyon kurallari bas gostermistir: Mu-
hatabina bakacak yerde publige bakmak, artistlerin plastigini gizlemek
ve aksiyon alanini publik alanindan ayirarak artistik randimani azalt-
mak gibi. Sahne tiyatronun ©zline bir sey katmis degildir; fakat bu
0zden bazi seyler calmistir. S6zin kisasl, sahne tiyatronun kendisi de-
gil, belki sakinacakli bir takintisidir.

A jsmayil Haklcl Baltaciog-lu, Tiyatro, istanbul, 1941.
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Perde. — Perde, sanildi§i gibi sahnenin ayrilmaz bir parcasi degil-
dir. Clnku perde yokken sahne vardi. Perdenin ¢ikagini baska yerde
aramak gerektir. Hattd perdenin cikagi her ne olursa olsun, onun bu-
gunki gorevi uzerinde durmak gerektir. Perde nedir? “Perde aktor ile
halki, gercek ile hayali, realite ile sanati birbirinden kat'i surette ayiran
bir duvardir ’,. Bu hukmin dogrulugunu gosteren Kkarsilastirma sudur:
Gecmiste ne zaman tiyatro sanati ibadet, téren, dans, gorisme, catisma
gibi tabiT ve Kkolektif hayatin bir siregi olarak anlasiimissa perdesiz
olarak yasamistir. Ne zaman bu sanat niteligi bakimindan gergek ha-

yattan apayri, bir oyun, bir yanlis, bir fiction olarak anlasiimissa bu
perde vardir. Perde bir gizlenme, bir oyun, bir marifet yapma ihtiya-
cindan dogmustur. Perde bizi gercek olaylar aleminden ayirip bir
illusion, bir yanilsama alemine iletir. iste perde bunun icin vardir. Per-
de arkasindaki marifetleri, hunerleri, esya oyunlarini halktan gizlemek
ihtiyacindan dogmustur. Perde tiyatronun naturalist ve pitoresk anlayi-
sindan cikmistir. Perdenin bu gizleme roli plbligin aktorlerle kaynas-
mamasi felaketini dodurur. Perde, tiyatronun ¢z ilkelerinden biri olmak
sOyle dursun, kuvvetini azaltan bir seydir.

Dekor. — “Dekor,, fikrinin ¢ikagina kadar yaklasalim. Dekor ek-
sikleri, yariklari, yamalari kapamak, gozu aldatmak, oyalamak, deger-
sizleri degerlendirmek ihtiyacindan dogmustur. Guzel insan, dekora
muhta¢ olmiyandir. Dekor tabiattan, kudretten olmiyan bir gizelligi,
degeri takmak icin yapilir. “Dekor,, fikri “takma,, fikridir. Tiyatro ken-
dine yetici, 6z bir sanat olarak anlasildikca dekor yoktur. Tiyatro bu
6z yani mutlak tabiatini kaybedip kendinden baskasina imrendigi za-
man dekor vardir. Rénesans devrimi icten disa, duyunctan bilince, duy-
gudan akla gitmektir. Ronesans tiyatroyu dis aleme, tabiati, pitoreske
gotirmastur. Bu sonradan gelen ve tiyatronun 0Ozuyle ilgisi olmiyan
dekor kalkinca tiyatro sanati yine kaliyor. Demek ki dekor tiyatronun
ozl degildir.

Makyaj. — Makyaj aktoriin govdesini degistirir. Makyaj aktdriin
ne fiziyolojisi ne de psikolojisiyle ilgili degildir. Makyaj aktorin sahsi-
yetiyle hig ilgili degildir. En iyi makyajli aktér ne roline iyi hazirlan-
mis, ne de bu roll basarma sartlarindan birini elde etmistir. Herhangi
rol makyajli da yapilir, makyajsiz da. Bundan dolayi rol ne yeni bir
deger kazanir, ne de de@erinden kaybeder. Makyaji blsbitin atmak,
makyajsiz oynamak da olabilir. Aktorin govdesine verdigi bigimler en
parlak makyajlardir! Makyaj kaldirilinca tiyatro sanati kendini kaybet-
miyor. 6yle ise makyaj tiyatronun 6z, kendisi degildir.

Kostim. — Makyaj Uzerine yukaridaki olumsuzluk hikmini ver-
dikten sonra kostiim icin ne diyebilecegimiz kolayca kestirilebilir. Kos-

2 Adi gecen eser, Sayfa 8.
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tim aktdriin dis bicimini degistirmiye yarar. Giyeceg-in i¢ ile, ruhla,
hattd insanin fiziyolojisiyle ne ilgisi vardir? “Deniz hamaminda komik,
dramatik yahut trajik bir sahneye sahit olunuz: Sahne, vaka kahraman-
larinin ¢iplak olmasindan dolayi, hayat degerinden hi¢ bir sey kaybet-
mis degildir. Tiyatro sahnesinde de boyledir-",.

Rejisor. — Rejisor piyesi secen, toplu olarak dusunen, rolleri tev-
zi eden, temsil (zerinde o6gitlerde bulunan usta insandir. Eger, rejisor,
bilkuvve, veya bilfiil aktor degilse, 6devini faydali olarak yapamaz. Cin-
ki rejisorin rolt aktérin rolinden ayri, baska bir sey degildir. Piyesi,
yahut gosterit konusunu disiinmek, kendine uyan ve yakisan roll al-
mak ve yapmak zaten aktorin isidir. Su halde aktér olan yerde reji-
sore lizum yoktur. Bu dogru iddia kendine yetici akt6rlerin bulundugu
yerlerde rejisorin susmaktan baska isi kalmamasiyle anlasilir. Rejiso-
rin bazan da tiyatro murebbisi &devini yaptigi gorilur. Tiyatro an-
layisi fakir, aksiyon vyetkesi zayif, kotl itiyatlara esir aktor-
lerden ibaret temsil sanatkarlari distnelim. Bunlarin menfi hallerine
engel olacak, daha az koti veya bir derece iyi olmalarina calisacak
bir ustaya, bir 6gretmene, bir mirebbiye elbet ihtiyagc vardir. Bu hiz-
met cok faydali ve lizumludur. Fakat tiyatronun 6z elemani olmadigini
iddia ettigimiz rejisor, bu mdirebbi rejisor degil, idare adami, nazim,
mudur, despot olarak anlasilan asil rejisordir. Mirebbi rejisor itirazin
busbitin disinda kalmis oluyor. Bundan anlastliyor ki asil rejisor tiyat-
ronun 0zl degil, arzi bir elemanidir?,,.

Piyes. — Simdi tiyatronun 6zi olup olmadi§inda tereddit ettigimiz
muellif, yani piyes 6gesine geliyoruz. Akla ilk gelen hakl soru su. “Mi-
ellifi ve piyesini kaldirinca tiyatro diye ortada ne kalir?,. Once bu so-
runun cevabini verip bitirelim: “Hic bir sey I, Fakat asil problem bun-
dan sonra basliyor. Yeni bir problem ortaya koymamizin sebepleri su
goralerimizdir ;

1) Piyes edebi bir eserdir.

2) Piyes gosteritin ancak yazi diline girebilen sdz 6gesini tasir.

3) Piyes gosteritin (gte biri kadar eksiktir.

4) Ayni temin dil, sekil bakimindan tartd tarld yazihsi olabilir.

5) Piyes okunacak bir sey degil, oynanacak bir seydir.

Bu hiikiimlerin dogru olduguna kimse siiphe edemez. Oyle ise za-
rurf olarak su sonuca variriz: Piyes gosteritin kendisi degil, ondan hem
niceligi hem de niteligi bakimindan oldukca ayridir.

“Piyes tiyatronun 6zi muiddr, deg@il midir?,, sorusuna artik kisaca
“evet,, veya “hayir,, diyemeyiz. Konunun tabiatina uygun bir cevap ve-
rebilmek igin soruyu su bigide soralim. “Piyes ile gosteritin canli ilgisi
nedir?,. Cevap veriyorum:

@ Ismayil Hakki Baltacioglu, Tiyatro, istanbul, 1941.
Ismayil Hakki Baltacioglu, Tiyatro, istanbul, 1941.
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1) Piyes gosteritin yainiz edebi sekildir.

2) Her piyes bir tema tasir.

3) Her temada konutsai erek (intention scenigue) diyebiiecegimiz

mantik 6gesi vardir.

4) Gosterit her seyden once bu eredi gerceklestirmek Odevini tasir.

5) Gosterit bir cok araglar sirasinda konutsai eredi gerceklestirmek
icin piyesi de kullanir.

6) GoOsterit temanin ve eregin tabiidir.

7) Gosteritin piyese baghiligi maddi bir seyin maddi bir seye bag-
lihgr degil, canh bir seyin canli bir seye dayanismasidir.

Bu olus karakterlerinden su sonug cikiyor;

“Piyes gosteritin heniiz kendisi olmamakla birlikte - sahne, dekor
makyaj ve kostim gibi - takintisi da degildir,,.

Aktor. — Simdi su soruyu soralim: Aktor gosteritin  6zi mudur,
degil midir?

Bu soruya cevap verebilmek igin ©Once “aktor nedir?,, sorusunu
soralim. Cevabi sudur:

1) Aktor tiyatro sanatinin canli 6gesidir.

2) Aktor konutsai tema ve eredi cisimlendiren aktif 6gedir.

3) Aktor piyes kahramanini i¢ beninde bulan, onu cisimlendirendir.

4) Aktor piyes tarafindan yasanlanan hayatin bltinlugline yariyan
aktif bir 6gedir.

5) Aktor ddevini yapabilmek igin piyeste olmiyan niteligi yaratan
insandir.

Boyle anlasilinca aktor, hi¢ slphe yok ki gosteritin 6z 6gesi olur.
Fakat acaba aktor goste”it dedigimiz canli ve bitiin hayatin kendisi
midir? Bagka turli soyliyelirn: Gosterit kendi baslarina egemen olan
aktorlerin bir tutari ve topu mudur? Simdi tiyatro probleminin en ka-
ranlik ve en tehlikeli noktasina geldik.

Tiyatro aktorlerin de igine katildigi ve kaynastigi bir olustur. Bu
olus nedir? Inceliyelim :

1) Gosterit hayattan kesilmis bir dilimdir.

2) Bu dilim hayatin tipkisi degil; apayrisi da degildir.

3) Gosterit teknik zorunlara gore dizenlenmis bir hayattir.

4) Gosteride hayat arasindaki ayrim, bir nitelik ayrimi degil, bir ni-
celik ayrimidir.

5) Hayat bir olus (devenir), bir sire (duree) dir. Piyes de bir olus,
bir suredir.

6) Hem piyesin hem de gosteritin Glkusd, nicelik kayiplart her ne
olursa olsun, bu slreyi varetmektir.

7) Sure gosterit icin degil, gostelit slre igindir.

Bu sure olmiyan yerde gosterit de olamaz. Sure kesilince hayat da
kesilir. Oyle ise siire gosteritin cani, kendisi, 6ziidir. Bu 6ziin en yakin

A. U. D. T. C. Fakiltesi Dergisi F. 2
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cevresi aktdrdir, ondan sonra miellifin hayat dehasi gelir. Ondan son-
ra da takintilar gelir.

Burada “sire,, den maksat zaman siresi degil, can siresi (diree
vitale), ruh suresi (duree psychologique) dir.

Buradaki sire, can ve ruh suresi soyundan olmakla birlikte onlarin
tipkisi da olmadigindan buna gOsterit siiresi (duree scenique) demek
dogru olur.

Gosterit suresi nedir ? Bu orijinal sure gercegini anlamak icin onu
bazi rasyonel 6gelere ayiralim:

Akt. — Her gosterit suresi perdelere ayrilir. Perdeler rasyo-
nel, mantiki parcalardir. Her perde ikinci kertede bir butindur. Perde
kapamak keyfi bir is degildir. Perde birligi sonuna varmis gibi olma-
dikca perde kapanmaz.

Aksiyon. — Fakat her perde Kkendi basina daha ufak aksiyon
6gelerinden yugrulmustur. Bu aksiyonlar birbirinden ayrilmis gibi du-
sunulebilir olmakla birlikte aralarinda hi¢ kesiklik yoktur. Bir gosteritin
her aninda aktdrler bu aksiyonlarin iginde kalirlar. Rolim yok diye
aksiyon disinda kalan aktor gosteriti oldurdir.

Deklamasyon. — Her aksiyon birtakim deklamasyon birliklerinden
dogar. Deklamasyon aktdriin buyrugu altinda kalamaz. O, surenin bir
sahsiyette beliren gériminden baska nedir?

Diksiyon. — Diksiyon, deklamasyonun parc¢asidir. Sirenin parcasi
olmiyan akt, aktin parcasi olmiyan aksiyon, aksiyonun pargasi olmiyan
deklamasyon, deklamasyonun parcasi olmiyan diksiyon yoktur, olamaz
da. Diksiyon dahi butunlugini gosterit suresi iginde bulur.

Sonug. — Bu gorllerden sonra “tiyatro nedir?,, sorusuna cevap
verebiliriz: “Tiyatro piyes denilen edebi Ontasar tarafindan tekniklesti-
rilen bir hayat parcasinin sireye cevrilmesidir.,, Kisaca sdyliyelim: “Ti-
yatro tekniklesmis bir aksiyon suresidir

® Bu etudu yazdiktan sonra dustunUyorum. Tiyatro adh kitabimi okuyanlar gore-
ceklerdir ki ben bundan ©nce tiyatronun 06z0 olarak aktoérii almis bulunuyorum. Bu
etltde ise «gOsterit suresi» ni  aliyorum. Fikirlerimde bir tezat vardir. Bu tezat ti-
yatro realitesi Uzerine daha genis ve daha butinci bir anlayisin eseridir.

Felsefi kavramlar bilimsel kavramlar gibi statik degildir, dinamiktir, 6devleri bi-
lim denemeleriyle daha ¢ok aydinlatilmis olan hayat gergegini icine alabilecek olan
yeni kavramlar yapmaktir. Tiyatronun 6zUnl «gosterit suresi» dedigim daha mutlak bir
ilkeye kadar cikardiktan sonra aktort ilke olarak almakta direnemezdim.



