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Sinan'm essiz olan ve belki de essiz
kalacak olan eserlerini her Tiirke
belletmek, biitiin diinyaya ogretmek
bizim icin tath ve serefli bir vazifedir.
ISMET INONU

Koca Sinan't Oliimiiniin 356 1nc1 yil doniimiinde anarken onun
diinya sanat tarihi icindeki onemli yerini bir iki yonden belirtmek ve
bu arada essiz eserlerindeki biiyiik hacim ve kiitle ahengi lizerinde
durmak istiyoruz. Buyik mimarin diinya sanat tarihi ig¢indeki yerini
anlamak icin onceden onun Tirk mimarlik tarihindeki roliinii ve basa-
nisini belirtmek gerekmektedir '

" Mimar Sinan'in hayati hakkinda herkesce bilinen bilgiyi burada tekrarlamayi ®
liizamsuz buluyorum, yalniz onun hakkinda yurtta ve disarda yazilmis makale ve
kitaplar1 toplu bir sekilde” vermek faydali olacak, Istanbul Alman Arkeoloji Enstitiisii
azasindan Bayan Dr. Otto Dorn Thieme-Becker, Kiinstler - Lesikon'in 31 inci cildinde
Sinan adi altinda biiylik sanat¢i hakkinda yazilmig yazilarin mithim bir kismini bir
araya toplamistir. Bu blyiik sanatcilar liigati Tirkiyede ancak bir iki kiitiiphanede
bulunduguna gore (Dil ve Tarih - Cografya Fakiiltesi Arkeoloji Enstitiisiinde de bii-
tiin ciltler mevcuttur ) oradaki bibliografyayr buraya gecirmek, gerekiyor. Bayan Dr.
Otto Dorn'in gostermedigi yazilar1 ,da bu bibliografyanin sonuna ekledim :

— Tezkiretiilebniye ( Architekture Ottomane. 1873 s. 56 ) - Mustafa Sai, Tez-
kiretiilbunyanii Koca Mimar Sinan. Istanbul 1315 H. ( 1897 ) Ikdam matbaasi. - Ev-
liya Celebi, Seyahatname - Hafiz Hiiseyin Efendi, Hadikatfilcevami. Istanbul 1282
( 1864-5)

— J. V. Hammer, Geschichte des Osmanen Reiches, Pesth. 1833 s. 47-144. 148.

— Ethem Pasa, l'architecture Ottoman 1873 ( Montani efendinin metni ile ) s.
5, 12, 34, 81, 86.

— Celal Esat Constontinople Paris 1909 s. 178.

— C. Gurlitt, Konstantinopel Berlin 1909. s. 94.

— C. Gurlitt, Orientalisehe Archiv 1, Die Baukunst Kostantinopels Berlin 1912.

— Franz Babinger, Die Tiirkische Renaissance, Beitr. z. Kaentnis des Orients
XI (1914) 67 ve arkasi.

— E. Diez, Die Kunst der Islam. .Vélker Berlin 1915. s. 136 ve arkasi,

— Ahmet Refik. Yeni Mecmua Istanbul 1917 say1 13 s. 249-252. say1 14 s. 269-79.

- F. Babinger, ( Sinanin 6liim giinii ) Der islam IX ( 1919 ) 247 ve arkasi.

— H. Gliick, Die Baeder Konstantinopels Wien. 1921.

— F. Babinger, Quellen zur Osmanischen Kiinstler Geschichte ( Jahrbuch der
Asiat. Kunst ( 1924 ) 35 ve arkasi.

— Ahmet Refik, Alimler ve Sanatkarlar, Istanbul 1924 s. 3 ve arkasi

— H. Gliick, Die bisherige Forschung fiber Sinan ( Orientalisehe Literatur-Zei-
tung 1926 s. 854 ve arkasi ).

- M. Agaoglu, Herkunft und Tod Sinans (Orient. Lat. Zeitung 1926 s. 858 ve arkasi)
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Tiirk Sanat tarihcisi Mehmet Agaoglu'nun ispat’ ve Avrupa bil-
ginlerinin kabul ° ettigi gibi Tiirk mimarisi Konyadaki Selcuk medrese-
leri Karatay ve Inceminareli eserlerinden Sehzade camiine kadar 300
yil icinde adim adim toplu ve bir ¢ati altina alinmig yap1 tipine dogru
yirliyen bir gelisme ve olgunlasma safhasi gecirmistir. Karatay ve ince
minareli medreselerinin (Sekil. 1) dagmik odalar1 Bursadaki Yesil Ca-
mide (Sekil. 2) iki kubbe altina toplanmistir. Fakat bu iki kubbe ara-
sinda oldukga agir bir "duvarin,, bulunmasi yliziinden, bu iki kisim ade-
ta birbirinden ayr birer oda olarak goziikmektedirler. ( Sekil. 13) 1424
yilindan olan Bursadaki Yesil Cami planinin istanbul'da Mahmutpasa
( 1463 ) ve Muratpasa ( 1471) camilerinde, aynen tekrar edildigini go-
rilyoruz. Boylece Bursa Mimarlik mektebi Istanbula nakletmis oluyor,
fakat derhal bu tipin kisa bir zamanda gelistigi goriilmektedir. Istan-
bulda 1471 yilindan olan Rumi Mehmet pasa camii ile 1497 yilindan
olan Atikalipasa camilerinde cenup yondeki kubbe yarim kubbe haline
sokularak iki kubbenin, aradaki duvarin tamamen kalkmasiyle, (Sekil.
14) birbirine baglanmasi ve kaynasmast temin edilmistir. 1462 yilinda
inga edilmis olan eski Fatih camimin de Rumi Mehmetpasa ve Atikali-
pasa camii seklinde oldugunu. Agaoglu Evliya Celebiye ve yabanci
gezginler tarafindan yapilmis resimlere dayanarak isbat etmistir’. Be-

— A. Gabriel, Les mssquees de Constantinople, ( Syria 1926 s. 374-378 ).

— Franz Babinger, Zum Sinan Problem ( Orient. Lit. Zeitung 1927 s. 548 ve
arkasi, )

— Franz Babinger, Praktika de 1'academie d'Athenes IV 1929 s. 15."

— Franz Babinger, Encyklopedie des Islam IV 1934 s. 15.

Bayan Dr. Otto-Dorn'un glistermedigi eserlerle yeni c¢ikan yanlar da
sunlardir:
—H. Gliick, Ostlicher Kuppelbau, Renaissance und St. Peter ( Monatshefte fiir
KiinstwissenJchaft XII say1 7 Leipzig 1919).

— M. Agha - Oglu, Die Gestalt der Muhammediye und Ihr Baumeister ( Bel-
vedere sayr 46 Wien 1926.

— M. Agaoglu, Fatih camisinin sekli aslisi ( Hayat Mecmuasi say1 45 ).

— Friedrich Wachtsmuth, Der Raum 1 256.

— Knut Olof Dalman. Der Valens-Aquaedukt s. 12, 15-26,-

— A. Gabriel, La Turquie Kemaliste, sayi 19.

— Celal Esat Arseven, I'Art Turc s. 159-161.

Sinan hakkinda yazik ki, yeteri derecesinde c¢alisamamaktadir. Tarih Kurumunun
hazirlattigi biliyiik monografi bu boslugu dolduracaktir. Alman Arkeoloji Enstitiist
azasindan Bayan Dr. Otto-Dorn, otedenberi ¢alistigi Sinan mevzuu iizerinde son za-
- inanlarda bir eser hazirlamaktadir.

’ M. Agaoglu, Fatih camisinin sekli aslisi (Hayat Mecmuasi sayi 45). Ayni
meseleyi simdi yiiksek mimar A. Saim Ulgen daha genis bir sekilde ele almis bulu-
nuyor, Vakiflar Dergisi I Halim Baki Kunter ve A. Saim Ulgen s. 91-101. sek. 1-70.

* Gliick, 6stlicher Kuppelbau, Renaissance und St. Peter ( Monatsschrifte fiir
Kunstwissenschaft XII say1 7, Ayni Miiellif: Die Baeder von Konstantinopel.

* Agaoglu, Hayat Mecmuasi say1 45, A. Saim Ulgen Vakiflar Dergisi I s. 91-101
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yazit camiinde (1506 ) "simal yoOniine de bir yarim Kkubbe ilave edile-
rek gelisme yolunda buylk bir basart elde edildigi gorilmektedir.
( Sekil. 4) yalniz su var ki, Beyazit camiinde duvarlar her nekadar alt
kistmlarda kaybolmus ve tst kisimlarda da pencerelerle hafifletilmis
iseler de, bat1 ve dogu yonlerinde yarim kubbe bulunmamasi yliziinden
bu yapimnin bu yanlardaki kisimlari orta kubbenin altina alinamamustir.
(Sekil. 15) Oysa ki, Islam dininde "cemaat ,, 1 bir tek cati, bir tek
kubbe altina toplanmasi ve biitiin ibadet edenlerin "-imamu ,, gérmesi
boylece ibadet odasinin hakiki bir " cami ,, yani bir yere toplayan " cem-
eden ,, bir mahal olmasi daha uygundur.
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Iste Sinan isbasina gectiginde Tiirk mimarisini bu gelisme yolunda
bulmustur. Ona en esash admm o attirdi. Beyazit camimin iki yarim
kubbesi yerine Sehzade de (Sekil. 5) dort yannm kubbe gormekteyiz.
Sehzade camimin ici (Sekil 16) Beyazit camiinin ici ile (Sekil 15) kar-
arlastirilirsa  ikincisinde dogu ve bati yonde iki stitun Ttstiinde duran
ve pencerelerle hafifletiimis bulunan "duvarin birincisinde tamamiyle
kayboldugunu goriiriiz. Boylece o gline kadar bati1 ve dogu yonlerinde,
kubbenin ortiisii disinda kalmis olan kisimlarda ayni cati altina alin-
mis oldu. Imdi "camii, yiizyillardir o6zeldigi amaca ulasnus, biitiin "ce-
maat» bir tek kubbe altina "cem» adilmis aldu.

Artik Sinan ve onunla Turk mimarisi gelisme yolunun sonuna var-
nustil Yalniz bu dahiyane bulus ilk defa Sehzadede kiiciik Olglide tat-
bik edilmis, oldu, onun i¢in Sinan bu eserine " ¢iraklik», isimdir dedi.
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Biiylik sanatci  Silleymaniyeyi aym1 amacin daha biiyiik capta elde
edilmesi icin insa etti. Fakat asil diislindiiglinli ortaya ¢ikaramadi. Si-
nan Sihleymaniye'de (Sekil 6) bat1 ve dogu yonlerindeki tiger kiicilik
kubbeden ortadakilerini daha biiylik yaparak camiin i¢ hacmine yan-
lamasma bir ifade kazandirmisti. Yalnmiz su var ki, bu bir bakimdan
bir cesit gerileme idi. Konyadan beri
olgunlasan gelisme yolundan adeta geri
gidilmis oldu. Cinkii Sinan burada
"merkezi,, plandan ayriliyordu. "Cema-
at,, bir tek kubbe altima alinms degildi.
Dis goriinlis bakimimdan da bir cift
minarenin avlunun obilr ucuna Kkonul-
mus olmast yapiya ayrica uzunlugu-
na bir goriinis veriyordu.  Boylece
Sinan 300 yil devam eden "merke-
zi yapi,, planina ulagsmak ve onun en
biiyiik eserini vermek arzusundan adeta
vazgecmis gorunuyor. Fakat bu bir bi-
yuk usta denemesi idi. Nitekim Sinan
Selimiye ile Tiirk Mimarisinin inkisaf
safhasina bir daha dondii ve bu son ese-
riyle kendisinin ve onunla beraber Tiirk
Mimarisinin en son ve en biiylik eserini
yaratti.

Gergekten Selimiye biitiin cemaati
bir tek kubbe altina toplamak, biiylik
ortillli bir i¢ alana malik olmak baki-
mindan 300 yillik gelismenin son had-
didir. Bu yapida dort yandaki biiyiik
yarim kubbeler kaybolmus, onlarin kii- ( Sekil 8)

cuikleri koselere gecmis simdi biiylik kubbeyi koselerdeki bu kiiciik
yarim kubbelerle sekiz ayak tasimaktadir. (Sekil 7) Artik Sinan
amacina ulagsmistir. O bir tek kubbe ile kare planin her nokta-
s ortmek imkanmi bulmustur. Sinan bu basarist ile islam dinine
en uygun ve en elverigli ibadet evini en gilizel bir sekilde yaratti.
Ne Araplarin ¢ok siitunlu, ne de Iranlilarin biiyiik avlulu eyvanh
camileri bu kadar gilizel bir yap1 tipi verebilmislerdir.

Sinaran sanat tarihindeki geri — Blylk sanatcinin diinya capin-
daki olan Onemini belirtmek icin ilk 6nce onun yapilarini, tesiri altinda
kaldig1 iddia edilen, Bizans eserleriyle karsilastirmak uygun olur.

Beyazit ve Silleymaniye camilerinin planlarina bakilirsa ( Sekil. 4
ve.6 ) onlarin Ayasofya planina (Sekil. 8) ¢cok benzedikleri gortiliir.
Her lic yap1 da, simal ve cenup yoOnlerdeki yarim kubbelerde gercek-
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ten birbirlerine ¢ok yakindirlar. Nitekim bu yakin benzerlikten otiiri
Turk eserlerinin Bizans Mimarisinden ilham ve Ornek aldiklar1 6teden-
beri One siirilmekte idi." Fakat Mehmet Agaoglunun yukarda anlatti-
gimiz tezi ile Beyazit camiinin ve onun arkasindan Sinan yapilarimin
Konyadaki Selcuk eserlerindenberi devam eden bir gelismenin sonunda
meydana geldigini artik Avrupali bilginlerde tasdik etmektedirler’.
Yalniz onlar Ayasofya'nin bir yandan Siileymaniye, diger yandan Beya-
z1it ile, plan bakimindan olan yakin benzerligini goz Oniinde tutarak,
Tirk mimarisinin ayr1 bir yoldan gelismis dahi olsa, Bizans'in biiyiik
eserinden ilham aldigini sdylemekten kendilerini alamiyorlar’. Su varki,
Beyazit ve Siileymaniye ancak yer plani, kus bakisi plan bakimindan
Ayasofyaya benzerler. (Sekil. 8 ) Beyazit veya Silileymaniye camilerini
gezip de Ayasofyaya girdigimiz vakit, yer planlarinin ayni olmasmna
ragmen aralarinda ne kadar biuiyiik bir ayriligin bulundugunu gorme-

mek kabil
degildir,
Avyasof-
ya'nin si-
mal yarim
kubbesi
altinda
durup da,
cenup is-
tikametine
dogru ba-
kar sa k
Onlimiizde
ddeta
uzunlugu- | em—
na bir sa- ( Sekil 9) Siileymaniye, bati-yan yiizii

lon goriiriiz. (Sekil 17) Aslhinda bir kare {lizerine oturtulan Ayasofya
kubbesinin merkezi, yap: tipini gostermesi gerekirken, bati ve dogu
yanlarmin duvar ifadesi ic kisma bir "uzun yapi, goriiniisii vermekte-
dir. Ciinkii Ayasofya plani, Tiirk camilerinin gelisme safhasindan tama-
miyle ayr1 bir sekilde meydana gelmistir: Istanbul'daki Bizans eserleri-
nin ¢ogu dort veya daha koseli, ¢evre planh yapilardir. Buna karsilik
ayni ylzyillarda bat1 hiristiyanlik aleminde daha c¢ok " uzun yapi»
tarzindaki " bazilika ,, lar seviliyordu. Iste Ayasofya dogu Roma impa-
ratorlugu sanatiyle bati Roma imparatorlugu sanatiin, iki zit tipinin

* H. Cliick'iin 3 numarah haysiyede gosterilen eserlerine bakimz. Ondan bagska
Wachtsmuth, Der Raum I 256; Otto-Dorn, Thieme-Becker Kiinitler-Lexiken cilt 31 Si-
nan.

° Waehtsmuth, op. cit. Otto-Dorn, op. cit, Kiihnel, Islam. Kunst ( Springer,
Kunstgeschiehte VI s. 526 ).
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birlestirilmesinden meydana gelmis bir eserdir. Burada batinin uzun
yapisi ile Bizans''n merkezi yapisi birbirine gelin glivey olmuslardir.
Ayasofya'da bati ve dogu yanlarimi teskil eden galerilerin iki sira mu-
vazi kornisleri enlilik deyimini okadar belirtirler ki, biitlin mabet, kub-
benin kare bir plana oturtulmasina ragmen, uzunlamasina bir gortiniis
kazanmaktadir. Hic stiphe yok ki, burada eski Yunan mabedinin yanla-
masina (ufki) ifadesinin bir yeni dogusu sezilmektedir. Avrupa Rone-
sans devri mimarisindeki ufki hatlar hakimiyetinin, Yunan yapilarin-
dan gelmesi gibi. Ayasofya iste bu eski Yunan tesirine kapildig1 icin
Istanbul'un merkezi plandaki kiliselerinden ayrilarak Yunan gelenegine
baglandi. Bu bakimdan Ayasofya'da bir nevi geri dontis vardir.

Ayasofya'dan ¢iktiktan sonra Siileymaniye camiine tekrar girersek
aradaki farki bu defa daha kolay anlariz. Bizans Kkilisesinin uzun oda-
sindan burada hi¢ bir eser gorulmez. Kubbe sanki hi¢ bir destege da-
yanmiyor, adeta boslukta asili duruyor, hissini veriyor. Ayasofya'yl
taklit eden kimsenin, bodyle bir i¢ hacme varmig olmasmi akil kabul
edemez. Daha Beyazit camiinde,. yan divarlarinin mevcudiyetine rag-
men, hi¢ bir sekilde, Bizans Kkilisesinin "uzun yapi1» ifadesi yoktur.
(Sekil. 15) Beyazit camiinde bati ve dogu yonlerinde, yarim kubbe
olmadig1 halde, bu yan kemerler Ayasofyada oldugu gibi hic bir se-
kilde duvar ifadesi tasimamaktadirlar. Ayasofya'yt Beyazit ve Siileyma-
niyeden en cok ayiran cihet birincisinde bati ve dogu kemerlerini ta-
styan situnlarin Ust Uste iki .galeri halinde sik dizilmis (alt ga-
lerilerde dorder stitun, tist galerilerde altisar siitun ) ve. boylarinin da
alcak yapilmis olmasindadir. Beyazit ve Siileymaniye'de ise bati ve do-
gu yanlarindaki kemerleri yalmz birer katl ikiser stitun tasir. Turk
yapilart bu sayede Bizans kilisesinden esaslhi bir surette ayrilirlar.

Albert Gabriel, Turk mimarisini bu arada Sinanin eserlerini i¢ ha-
cimlerinde biraktiklar1 tesirler bakimindan Ayasofya ile karsilastirmis
ve Justinien Kkilisesinin, bir kusurunu Orter gibi, insa malzemesinin mi-
mari ifadesini ve kiymetini oldiiren bir tarzda,-i¢ duvarlari mozaikler
ve bir suru suslerle kapladigini belirtmis, buna karsilik Tirk yapila-
rinda i¢ kistmlarda da, ingsa malzemesinin mimari ifadeyi mermer go-
rintist ile destekledigini ve kuvvetlendirdigini glizel misallerle anlat-
mig bulunmaktadir’.

Gergekten Tirk Mimarisi ve bu arada Mimar Sinan, insa malze-
niesiriiri yap1 icinde de biitiin " madde ,, kuvvet ve ifadesiyle gorlinme-
sini; mimari havay1r yaratmasini buyuk basar1 ile temin etmistir. Sina-
nin eserlerindeki siis Orgelerinin " motiflerinin ,, mimari unsurlarn des-
tekleyen ve tamamlayan asil ve vakur ifadesine (Sekil. 18 —22) an-

cak bir de Yunan sanatinda rastlanmaktadir.

7 A. Gabriel, La Turquie Kemaliste. 19



SANAT TARIHI BAKIMINDAN SiNAN E. AKURGAL

Sek. 13 Yesil Cami (1424) Sek. 14 Atk Ali Pasa (1497)
Bursa [stanbul

Sek. 15 Beyazit (1506) Sek. 16 Sehzade (1542)
[stanbul [stanbul

D. T. C. Fakiiltesi Dergisi. Cilt 11, Say1 : 3
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Sek. 17 Ayasofya (537)
Istanbul

Sek. 18 Siileymaniye (1557)
Istanbul
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Sek. 20 Silleymaniye, bati yan-yiizi (Foto : T. GOKBERK)

D. T. C. Fakiiltesi Dergisi C. Il. Sayi :@ 3
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(Foto: T. GOKBERK)
Sek. 21 Siileymaniye, bati yan-yiizi

(Foto: T. GOKBERK)

Sek. 22 Siileymaniye, bati yan-yiizi
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Simdi Sinanin yapilarinin dis goriintisiinde elde ettigi basartyr mu-
talda edelim. Karakdy'den Istanbul'a gegerken koprii iistiinde sdyle bir
duralim: Solumuzda Ayasofya'yi, ontimiizde Yeni Camiyi ve sagimizda
da Siileymaniye'yi goriiyoruz. Bizans yapisinin yatik kubbesi mimarlik
bakimindan cesaretli ve ustalikli bir eser. Ne yazik ki, bir cok yer dep-
remlerine dayanamiyan bu yatik kubbe tarih boyunca zaman zaman
catlamigtir. Bir eser cesaretli ve iddiali olmali fakat karsisina cikan
kuvvetleri de yenebilmelidir. Bu olmadik¢a tasidigi iddianin degeri ola-
maz. Kaldi ki, Ayasofya'nin bu giizel ve muhtesem kubbesine yakisir
onu tamamlayic1 ahenk nizamu eksiktir. Butin, azameti ve guzel silue-
tiyle bu goz alict kubbe, kalin ve agir duvarlarin kaba goriniisii yu-
ziinden gosterisinden cok kaybediyor.

Oniimiize bakalim: Yeni Cami, orta kubbeyi tasiyan yar1 kubbeler
ve koselerdeki kiigiik som, tastan kuleciklerle bir ahenk nizamu kur-
mustur. Buyik kubbe giizel ve saglam oturmustur yalniz bu saglam-
Iiga karst bir canlilik eksikligi var. Orta kubbenin biraz-uzunca boyu,
capi1 nispeti bakimindan gozii oksamiyor.

Bir de Siileymaniye'ye bir,g6z atalim: Orta kubbe ile onu tasiyan
yarim kubbelerin ve koselerdeki kubbeciklerin ahengi asagi yukari Yeni
Cami diizeni seklinde fakat burada c¢ok usta bir elin basarisi var; Biraz
dikkat edilirse orta kubbenin baskisinda organik " uzvi ,, bir canlilik
sezilir.

Biiylik kubbe, yan kubbelerle birlesmeden agirlik altinda gerilen
bir yay gibi, yanlara dogru bir gerginlik gosteriyor. Yarim kubbeler
buiyik kubbeden aldigi agirhigr yanlara gecirirken onu tasiragakmis
gibi, iki tarafa dogru adeta bir cesit canli, adali siskinlik peyda etmis.
Tipki bir giilleyi kaldiran bir kolun adelelerindeki gerileme ve canlilik
gibi. Bu kubbeler tastan degilmis, yaydan veya canli bir varlik viicu-
dundan ibaretmis duygusunu uyandiriyor. Yunan dor situnlarinin or-
tasiin biraz yukarisinda goriinen ve "entasis,, adi verilen siskinlik gibi.
Nasil orada mermer situn, tastan yapiyr bir gayret ve canlilikla tasi-
yor tesirini birakiyorsa, Siilleymaniye'nin kubbeleri de Oyle: gerilen,
karst koyan ve yaylanan bir canlilik gosteriyor. Stileymaniye'deki tasi-
yict  kuvvetlerin zindeligi bitecege benzemiyor. Onlarda daha biliyiik
agirhik karsisinda daha cok karst koyacak kuvvet sakli goriintiyor.
Yerylizii durdukca onu tasiyacak kadar zinde ve canl.

Siileymaniye'nin organik insada cana yakinlhigina ve goz aliciligina
bir ornek daha vermek icin camiin yanina kadar gidelim ve onun bir
yan yliziine bakalim: (Sekil 9) Biyik kubbenin yana yaptig1 baskiyi
karsilayan destek ayaklarmin yiiksekligine deyimini Ust lste konmus

kemer siralart ve galeriler hafifletir. Cesmelerin Ustlindeki sira galeri-
lerin ust uste konusu pek basarili bir goriiniis gosteriyor. (Sekil 20)

D. T. C. A. U. Fakiiltesi Dergisi F. 2
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Bu galerileri ve cesmeleri genis bir sacak golgelendiriyor.®

Simal bati destek ayagi ile minarenin arasinda yer alan, ustii U¢
kubbecikle ortilii ve Oonii bir okadar kemerle acik cami kapist ve
onun sagdaki karsiligi, cok ince ve giizel kistmlardir. (Sekil 22)

Kemer siralarinin  islenmesindeki ustalik ve hasarilik ise ¢ok goz
alict ve cana yakindir. (Sekil 19-22) Bu sivri kemerlerin yanyana, tst
uste konmasinda bir Ucli diizen istegi var. En alttaki galeri yedi ke-
merden ibaretse de ortadaki lic kemer sagda ve solda daha kiicik
ve daha alcak birer kemerle belirtilmis, (Sekil 20\ kapilar da tli¢c kub-
be ve kemerle Ortillmiis ve acilmis. Iki destek ayaginin arasinda
ve galerilerin lstiinde kalan duvar kismmin agirligini  hafifletmek icin
acilmis ikisi kiigiik, ortadaki buiyiik pencereli kemerlerde Oyle. Bii-
tin bu canlilik ve sirinlik dolu kisimlar arasinda destek ayaklarmin
cikintilarini g6z gormiiyor. Siileymaniye'nin Ayasofya'ya Ustliinligi iste bu
kisimlarda bariz bir sekilde goziikmektedir. Silileymaniye'nin yan yliz-
lerindeki bu ahenkli diizen o kadar basarili olmustur ki, ondan sonra
gelen camiler icin klasik bir ornek olmustur. Sultanahmet ve Yenica-
mide de aynmi diizenin oldugu gibi kullanildigini gortirtiiz.

Yukarida Sinan'in, Cemaati bir tek kubbe altina toplamak istegi
ile, merkezi yap1 tipine dogru caligmis oldugu gosterildi. Simdi biiytik
sanat¢inin guzellik duygusu bakimindan da ayni emelde, biiyiik basa-
nlar elde ettigi anlatilacaktir :
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Sekil 10 Sekil 11 Sekil 12

* Sek. 19-22 de goriilen Siileymaniye Camii detaylarini Yiiksek Mimar Turgut
Gokberk cekmistin Fotograflar1 burada nesretmeme miisaade ettigi icin kendisine
candan tesekkiir ederim.
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Asagida da gorecegimiz gibi Turk milletinin ruhunda, biitiin can-
Iiligiyle beraber ahengi, olgunlugu seven bir taraf vardir. Bir istikame-
tin, her hangi bir " buut ,, un belirtilmesinden c¢ok, zit istikametler ve
buutlar arasinda uygunluk kurmak arzusu ustiin bulunmaktadir. Tirk
mimarisindeki bu " harmonie ,, ye, ahenge dogru gidisin (bunu asa-
gida daha acgik gorecegiz) bir benzerini eski Yunan yapi sanatinda da
goruriz. Eski Yunan mimarisinde ilk mabet sekli uzunluguna bir yapi
olup bir dar yiizii onyiiz olarak belirtilmis bir sekilde goziikir. (Sekil
10). Sonradan bu bir tek yiliziin belirtiilmesinden dogan istikamet de-
yimini gidermek icin Yunan mabedinde diger dar yiiziin de oOteki dar
yiize, noktasi noktasina, benzetildigini goriiriiz (Sekil.-11"). Yine suf
bu istikamet duygusunu tadil icin yunan mabetleri sonradan bir siitun
cevresi ile cevrilmistir ( Sekil. 12 ). Bu suretle yunan mimarisi de Tirk
mimarisine benzer bir sekilde enlilik ve derinlik buutlart arasinda mu-
vazene, uygunluk yaratmaga caligmuistir.

I¢ goriiniiste ve planda Sinan'in eserlerinde ahenk ve uygunluk elde
etmek icin buutlar arasinda yaptigt muvazenenin daha acik ve daha
basarili sekillerini dis goriiniiste bulmaktayiz, Imdi Sinan'in eserlerinde
dis gortintisteki ahengi nicelemeden oOnce, eski yunan mimarisinin dis
gorlintisiindeki ahenk, " harmonie,, yi anlamaga calisalim:

Yunan mabedinde dar yiizlerden bir tanesini alirsak burada enlili-
gine olan hatlarin birbirleriyle binanin altindan yukarisina dogru savas-
tiklarin1 ve en tepede, aralarinda uyusarak bir "tevaziin» meydana
getirdiklerini goruirtiz. Mabet asagidan yukariya dogru enlilemesine bir
deyimle, ¢, kademeden ibaret bir kaide ile baslar. Direkler (stitunlar)
yiiksekligine olan gorlnusleriyle doseme kisminin enliligini unutturmak
istiyen bir dikilisle yukari dogru ylikselirler. Bastaban kendisini tasityan
direklerden dogan dikine deyimi biraz gidermek istiyen bir arzu ile
yine enliligi belirtmek odevini uzerine almistir. Fakat bastaban Ustiin bir
enlilik goriiniisii yaratmasin diye, onun tst kismu "triglif,,lerle yani dikine
cubuklarla stislenmistir. Bu dikine ve yanma muvazenesi, dikkat edilirse
mabedin iist kisminda bir anlasma ile sona ermektedir. Uc kose sek-
lindeki alinlik enlilemesine ve yiiksekli§ine olan kavramin ortalama bir
deyimidir. Diklilik altmis derece kadar yana yatmus, yanhlik otuz de-
rece kadar diklilik almigs ve boylece bu iki zit buut tepe noktasinda,
yanma deyimin ustinligu ile, bir ahenk iginde birbiriyle anlagsmistir.
Eski Yunan mimarisinin en buylk ve "klasik» taraflarindan biri onun
Olcti ve dhenge verdigi kiymet olmustur. Klasik Yunan sanatinin buutlar-
dan herhangi birisinin Ustiinliigiinii gidermek istiyen bir gelisme safhasi
gosterdigini yukarida planlar tzerinde konusurken anlattik. Fakat
Yunan mabedi bir uzun yapi1 oldugu i¢in biitiin bu "muvazene kurmak»
istegine ragmen orada enlilik, hele yan yilizlerde, ustiinlik kazanmuistir.

Klasik osmanli mimarisi ise plan bakimindan oldugu gibi dis go-
rints bakimindan da ahenk ve uygunlugu her yonden elde etmegi
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basarmustir. Ornek olarak Siileymaniye'nin bir yanyiiziine bakalim: Or-
ta buylik kubbenin yanlara yaptigi baskiyr karsiliyan destek ayaklari-
nin yuksekligine ifadesini lst tiste konmus kemer siralari ve galeriler
yanlamasina ifadeleri ile hafifletirler. Eski Yunan mabedi iletiirk klasik
devri camilerini karsilastirirsak, helen mimarisinin enliligi gosteren
deyimine karsi, tiirk yapilarinda. daha cok dikine duygunun ustiinliik
kazandigim1 goririz.

Turk camilerinde heybetli bir ahenk icinde yilikselen duvar kisim-
larmi yukarida bir kubbeler manzumesi taclandirir.  Ornek olarak Seh-
zade camiine bakalim: Orta kubbeyi dort yandan kucakliyan ve tasi-
yan yarim kubbelerin birlestikleri yerlerde yan baskiyr karsilamak icin
konmus tstlii kubbeli Ustiivane seklindeki som, tastan kulecikler ve ni-
hayet camiin dort kosesindeki kiiclik kubbeler, yukariya kat kat, bir
ehrani sekli meydana getirerek yikselirler. Bu yukartya dogru cikista
saglamlik ve canllik, goniil alan bir hacim ahengi var.

Yunan mabedinde yiiksekligine ve enliligine hatlarin, onyliziin st
kisminda, Ug¢ koseli bir alinlikla, ahenkli bir sekilde birlestigini yuka-.
rida gormugstik. Turk mimarisi de dikine ve yanma hatlarin savasini
yapimin Ust kisminda, ona benzer bir glizellik .duygusuna bagli olarak
ucken seklinde bir anlasma ile bitirmistir. Klasik cag camilerine bak*-
tigimizda kosedeki kubbelerin bliylik kubbe tepesine dogru bir ticken
seklinde birlestiklerini goriiriiz. Yalniz Yunan mabedindeki ticken Yunan
mimarisinin enliligine olan deyimine uydugu icin yatiktir. Tirk camile-
rinde meydana gelen ticken ise gene Tirk mimarisinin ytiksekligine
olan duygusuna uygun olarak dik bir sekil almistir. Fakat su var ki,
Turk mimarisinin basarist ¢ok daha ustundir. Cunku eski Yunan mima-
risi ui¢ koseli alinlikla yalmz iki buutlu bir ahenk, Tirk mimarisi ise
yapinin tasinan kisimlarimi  (yani biiyilk kubbeyi ve kiiclik kubbeleri)
tastyan unsurlar ile (yani duvarlar, ayaklar ve kemerlerle) birbirlerine
kaynastirarak, hacim ve kiitleler arasinda tli¢ buutlu bir ahenk yarat-
mustir.

Sinan1 ve Turk mimarisini bliylik yapan basarilardan biri de iste ti¢
buut arasinda yaratilan bu ahenk kudreti olmustur. Ayasofya gibi onemli
ve tarihte ad yapmug bir eserin Tuirk mimarisinden en cok geri kalan ta-
rafi da Bizans. Kilisesinin dig gortinlisiindeki agirhigi, durgunlugu ve
u¢ buut arasindaki ahenksizligidir. Turk mimarisinin ihtiya¢ ve teknikle
gizelligi en basarili bir sekilde birlestirmesi yaninda bizans eseri bu
bakimdan biraz geri kalmustir.

Tirk camilerinde ince asil boylu, endamli minareler, kubbelerin
tath ve yuvarlak hatlariyle ¢ok sanat dolu bir "tezad,, teskil ediyor ve
boylece yayilan, genisliyen ve biraz dagilan yapiya topluluk veriyor-.
lar. Hatlar, hacim ve kiitle arasindaki ahenk bakimindan Selimiye en
son olgunlugu gosterir. Plan bakimindan Selimiye'nin 300 yil devame-
degelen bir gelismenin en yuksek tepeye varmak icin atilan en son
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adim oldugunu yukarida soylemistik. Dig ve i¢ gorunus bakimindan
bu en yiiksek zirveye varisi daha acik bir sekilde goriyoruz. Kubbe-
nin agirhigr sekiz ayaga boliinmekle, disaridaki destek ayaklan kabalik-
larindan ve durgunluklarindan kurtulmuslar, camiye cok daha ince bir
gorunis kazandirmiglardir. Bu desteklerin tizerini = siisliyen ve ayni
zamanda yan baskiy1 karsilayan som, tastan sekiz kulecik ince, ve uzun
sekilleri ile minarelere ayak uydurmuslardir. Sinan merkezi yap1 kav-
ramimna dogru bir gelisme gecirdigi icin eserlerine hangi yandan
bakilirsa bakilsin, aynmi gortiniisiit vermek istemistir. Sehzade ve Siiley-
maniye camilerinde bunu istedigi bir sekilde basaramamisti. Destek
ayaklarin1 dortten sekize ¢ikarmakla yapryr dort yonlii olmaktan ¢ika-
riyor ve onu her yonden ayn sekilde goziiken bir eser haline sokmus
bulunuyordu. Camiin dort minaresi de ayni deyimin ortaya cikmasi
icin yardim etmektedirler. Onlar burada kat kat ehram seklinde asagi-
ya dogru genisleyen ve yayillan 4na govdenin meyilli ve yuvarlak
hatlarm1 destek ayaklart tizerindeki kiiciik kuleciklerle beraber topla-
yip goklere ¢ikarir gibidirler’. Sehzade camiinin iki minaresi bu
ahengi yeteri kadar temin edemiyordu. Siileymaniye'de ise bir cift
'minare avlunin obilir yanina konulmus oldugu igin camiin dig goriintisi
uzunluguna bir istikamet almig oluyordu (Sek. 9). Bu suretle bu iki cami,
yapida topluluk bakimindan glidillen amaca heniiz ulasamamuislardi.

Goruyoruz ki, tiirk mimarisinin ti¢ ylzyil, siiren gelismesi yolunda
Selimiye gerek plan ve gerekse dis ve i¢c goriinis bakimindan en son
yiiksekligi gostermektedir. Iste Sinan, bunun igin Selimiyeyi ustalik
eseri olarak saymaktadir. Bu glin bir ¢oklarimiz, Siileymaniye'yi daha
cok begenebiliriz, Fakat tlirk mimarisinin gelisme yoluna baktigimizda
Sinan'in Selimiye'yi ni¢in daha ¢ok sevmis oldugunu anlayabiliriz. Seli-
miyede'ki 151k ve renk bollugu, canliik ve hayat sevgisi, dig gorlintis-
teki goklere uzanan ince ve ahenkli yiikselis onu tiirk giizel yapi sa-
natmin en buiylikk ve en son klasik eseri mertebesine c¢ikarmistir.

Sinan't Michel Ange ile mukayese eden yabanci bilginler hig siiphe
yok ki, hakhdirlar. Biyiik Turk Sanatcisigibi Michel Angeda St. Piere,
kilisesinde' toplu ve merkezi plana, bir tek cati altinda kabil oldugu
kadar genis hacme sahip olmak amaci ile caligmistir. Her ikisinin de
elde ettigi netice biribirinden asagi kalmaz. Giizel isleyen hiikiimet ida-
resinin ve zengin imparatorlugun bol vasitalarina malik olan Sinan,
Avrupali cagdasindan daha bahtiyar calisabilmis ve buna karsilhik da
daha biylik bir sahsiyet olabilmistir.

Yapilarindaki ahenk (harmonie) onu en biiylikk Yunan saheserlerile
esit yapryor, kemerlerinin, pencere ve kapilarinin boyunda ve eninde
olan sirinlik ve giizellik, kubbeleri yan yana, ust Uste siralama ve ter-

’ Bunun icin bakimz.- Celal Esat Arseven, 1'Art Turo s. 162.
" H. Gliick, Die Kunst'der Osmanen s. 9. Otto-Dorn, op. cit.
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tiplemesindeki ahenk ve abidelilik (monumentalite) ifadesi onu Bizans
sanatcilarinin  ¢ok Ustiine, cagdast olan Ronesans TUstadlarinin da
giptesini uyandiracak bir yiikseklige ¢ikarmaktadir.

Istanbul'un en giizel, moniimental ifadeleri ile en biiyiik eserlerinden
ikisi olan Egri Kemer ile Muallak kemer'i, Tirk tezkereleri Mimar
Sinan'a, Avrupali bilginler ise, sirasile Konstantin ve Jiistieyen'e atfedi-
yorlar. Geng yasta olen Alman Arkeologu Mimar Olof Dalman tarihi
vesiklara dayanarak Bizans devrinde bu kemerlerin mevcut bulunma-
digini, stil ve teknik miildhazalar bakimindan da onlarin ancak Sinan
tarafindan yapilmis olacaklarini ispat etmis bulunuyor.".

Tarih¢i Hammer tarafindan Jistinyen aqueduc'ii olarak goklere
cikarilan ve Strzygowski'nin kalemi ile "Bizans mihendisliginin baseseri,
Ayasofya'nm bir esiti,, metihlerine nail olan muallak kemer, bdylece
burada adim1 hiirmet ve sevgi ile anmayr bir bor¢ bildigim Alman mi-
mar ve Arkeologu Dalman'in arastirmalari sonunda, milli sanatimiza
adeta yeniden kazandirilmis oluyor.

Bu hadise, bize bir yandan, Tirk sanatina bugiine kadar edilen
haksizliklarin derecesini,0te yandan da kendi ihmalimizin buytikligini
acikca gosteriyor. Temenni olunur ki Turk gengligi icin bu Umit,
cesaret ve heves verici bir ibret dersi olsun.

" Knut Olof Dalman, Der Valens-Aquadukt s. 12-26,
" Ibid. s. 22-25 Dalman burada: «bdylece Bizans Sanatina yapilan metihlerin
hepsini Tiirklerin hesabina gecgirmek lazimdir» demektedir.



