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Hiiseyin Rahmi, "Son Arzu,, adli romaninin Onséziinde, " bu hika-
yede aslda hayal ve icad vadisine gitmiyecegini, on sekiz, yirmi
senelik bir macerayr oldugu gibi hikdye edecegini,, sOyler: Bu onsoze
gOre Kkitapta anlatilan macera, kitabin cikma tarihi olan 1334 (1918)
ten yirmi yil kadar evvel, romanin kahramanlarindan biri olan Ragip
Seyda Beyin basindan gec¢mistir; romanct bunu da degistirmeden
anlattigin1 ileri stirmektedir. Bu sozler, bir romancinin 06nsoziinde
bulunduguna gore, belki bu Onsdze ve orada soyliyecegi seylere
bir vesile olsun diye "icdd edilmis,, sayilabilir; yalmiz, sanatkarin
kendi agzindan sanat disiiniisiinii ifade etmek bakimindan degeri
vardir. Gergekten, Hiiseyin Rahmi'nin romanlarinda miisahede mahsulii
sahneler, "hayattan sahifeler,, buldugumuz gibi, icad ve hayalin
yarattigi, genis anlamda bir terkip sonucunda meydana cikan tipler,
sahneler ve entrikalara da rastlariz. O, eserlerinin bu 0Ozelligini, yine
ayni kitabin onsoziinde sanat ve sanatkdr hakkindaki su dusiincesiyle
de ifade etmis oluyor : "Bir sanatkadr tabiati nekadar vuzuh ve sidk ile
istinsah edebilirse eserine o kadar ruh vermis oluyor... Sanatin da
daima hakikatla tesviyelenemiyen bir mefk{iresi vardir ki, bazan miiba-
lagaya, bazan da tabiatin kusurlarin1 ortmeye meyil gosterir...,, Bu
s6ziin birinci pargasinda romancimizdaki "hatiirklizm,, prensipinin ifa-
desini buluyoruz. O, sanat eseri icin gaye olarak "tabiatta vuzuh ve
sidk ile,, ifadesini veriyor; goriiyoruz ki, tabidtin; sadakatla kopyasini
kafi gormiiyor, vuzuh sartin1 da ilave ediyor; hadiselere vuzuh vermek
ise onlar icinden secme yapmak, onlari tasnif etmek, hasili tabiatin
hereimercini sanatin ahengine ve aydinlifina wulastirmak demektir;
gercek sanat da budur.

Hiiseyin Rahmi'nin yukarda verdigimiz ibaresinin ikinci parcasinda
ise, tabiata vuzuh verme isinde sanatkarin gidebilecegi sinir tayin edil-
mektedir. Iste bdylece, romancimizin eserlerinin ikinci bir cephesini, onun
"sanatin hakikatla tesviyelenemiyen mefkiresi,, diye diisturlastirdig:
gayeyi tesbit etmis oluyoruz. Bunu, Hiiseyin Rahmi'nin klasik tarafi
diye gosterebiliriz. Hiseyin Rahmi, klasik trajedi ve komedinin bir
yandan, bir yandan da halk hikayeciligi ve halk temasasinin miicerret-
lestirme, tipleri ve hayat sahnelerini tabil hadleri asan bir oOlc¢lide
buiyliterek c¢izme ve anlatma temayuliini, biitiin sanat hayati boyunca,
realizm gayretiyle beraber yuriutmustir.
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Hiiseyin Rahmi'de yanlig olarak romantizm diye gosterilen cepheye
gelince: Onun bazi eserlerinde asir1 bir hislilik ve hayatin kati ger-
¢cekliginden kagma temayiillerini tasiyan insanlar goriiriiz; ¢ok defa
romanci kendiside, bunlarla birlikte konusuyormus ve hareket ediyor-
mus gibi davranir. Hususiyle bazi kadin ve toy gen¢ kiz kahramanla-
rinda bu karakteri buluruz. Bunu Hiiseyin Rahmi'nin romantik cephesi
diye gérmemelidir. Ince duyuslu, icli, miicadele kuvvetinden mahrum,
kurtulus carelerini kendi hayatlarint sona erdirmekte bulan mariz
karakterlerde, onlar1 yetistirmeye elverisli bir cemiyeti bitiin  ¢esitli
goruntusleriyle anlatan bir yazarin eserinde tabil olarak yer alacaktir.

Hiiseyin Rahmi'nin sanatinda hakim prensip hi¢ siiphe yok ki
"natiiralizm,, dir; yani o, ta ilk eserlerinden basliyarak, insan hayatinin
en Ortiilii taraflarini, belli bir tarih devrinin sartlar1 icinde ve gdzleri-
mizden gizlenen butin c¢irkinlikleri, sapikliklari, daldletleriyle ortaya
sermek istemistir. Ama, modern romanin gecirdigi biitiin safhalari onun
eserlerinde seyretmek mimkiin oluyor. Bu bakimdan onun hika-
yelerinde, cagdas olan Avrupa romancilarinin, ve bizim Servet-i Flinuncu
hikayecilerimizin eserlerinde goremedigimiz bir olayla karsilasiriz. Ayri
mekteplerin ve caglarin mali olan sanat prensiplerine gore yaratilmisg
sahneler ve sahislar, Hiiseyin Rahmi'nin kitaplarinda yan yana bulunur.

Hiiseyin Rahmi'nin eserlerinin  kurulusuna yakindan bakarsak,
onlardaki bu cesitli sanat temaytlleri ve goriinuslerini daha iyi anlariz.
Birkac eseri Uzerinde yapacagimiz boyle bir tahlil, ayni zamanda
romancimizin teknigini de bize Ogretmis olacaktir.

Hiiseyin Rahmi, ilk romani olan "Sik,, in birinci kisminm1 mektepte
iken yazmisti; eser 1889/90 (h. 1305) de ilk defa basildi. Romancinin,
eserin ikinci basimina yazdigi o©6nsézden anladigimiza goére, 1886-87
yillarinda eser tamamlanmig ve tefrika edilmek Ttlizere Ahmed Midhat
Efendiye verilmisti. Bu 0ns6z bize Hiiseyin Rahmi'nin o tarihlerde
Ahmed Midhat Efendinin hayrani ve devamli bir okuyucusu oldugunu da
o0gretiyor: Hiiseyin Rahmi ilk eserini Ahmed Midhat Efendiye yollamis,
ondan takdir ve tesvik gormiis, eseri "Terciiman-1 Hakikat,, gazetesinde
tefrika edilmis, "Kirk Ambar,, matbaasinda ilk basimi1 yapilmis; Ahmed
Midhat Efendi Hiiseyin Rahmi'ye, bu tarihten basliyarak gazetesinde
¢esitli yazilar yazdirmis... Hasili "Sik,, 1 yazmadan onceki cagiyle, bu
romaninin yazilisindan sonraki 9-10 senelik, yani, 1896-97 yillarina
kadar gecen devir, Hiiseyin Rahmi'nin Ahmed Midhat Efendinin ve
eserlerinin tesiri altinda kaldig1 zamanlar diye gosterilebilir. Okuyuculara
ve eserinin sahislarina karsi aldigir fazla latibali tavriyle, kendini cokga
belli etmesiyle, hasili, kendisinin "cocukca basitlikler,, diye vasiflandir-
dig1 bir ¢ok noktalarla bir romaninda Ahmed Midhat Efendinin, Tiirk
romaninin ¢ocukluk c¢agini veren eserlerindeki karakteri buluruz.

Onun, Ahmed Midhat'r astigi, kendi sahsiyetiyle belirtmege basladigi
roman ikinci eseri olan "Iffet,, tir. Bu, 1897 (1312) de basildi. Ilk
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eseriyle "Iffet,, arasinda 7 yillik bir zaman ge¢mis oluyor; bu arada
Hiiseyin Rahmi muharrirlik yapiyor; Fransizcadan dilimize romanlar
ceviriyor; yaratmak icin olgunlastyor.

Gergekten ‘"iffet,, artik bir usta isidir. Hiiseyin Rahmi de 33-34
yaglarina varmistir. Artik, fasila vermeden romanlarin1 birbiri ardina
siraliyacaktir.

"Iffet,, te fakir diismiis, muhitle anlasamamis, kiskanclik ve diisman-
likla sarilmig bir ailenin, sefaletten kurtulmak icin giristigi miicadele
anlatilir: Bitiin ¢irpiniglar bosa cikar; feldketler birbirini kovalar. Evin
okumus, hisli kizt Iffet'in biitiin evi bir dereceye kadar koruyan
nisanlisinin  isleri igin Istanbuldan uzaklasmasi ve gecikmesi, ziten
tutunacak hicbir dallart bulunmiyan bu insanlara son darbelerin
inmesini kolaylastirir: Kiiciik cocugun, aclik zoriyle bir bostandan
hiyar calmasi, biitiin ev halkina karst mahallelinin diismanhigini artirir,
amansiz bir takip baslar. Oteden de Iffete bir zengin capkin goz
koymustur; baska hicbir caresi kalmamis olan iffet, ona kendini
satmak tuzere iken, bir humma nobeti icinde oliip gider. Nisanlisi doner,
ve cildirir. Cok ge¢meden ana da oOlir...

"Iffet,, romantik bir kizdir. Hikdyeyi bize anlatan ve miisahit sifa-
tiyle olsun vak'alara karigmis olan muharrir de, kendini, vak'alar kar-
sisinda sentimental, hayatin sert, cig, kaba gercekliklerinden daima
kagmak istiyen bir insan olarak tanitiyor ; fakat onun karsisinda, yine
vak'anin misahit kahramanlarindan doktor tam manasiyle realist bir
adamdir; muharririn gozlerini kitaplarin soylediklerinden, tabiatin mii-
cerret ilhamlarindan, hasili "sairane ve hayali,, seylerden hayata, feci
ve giiliing taraflariyle insan cemiyetine cevirir. O zaman muharrir, Iffet-
'in ailesinin maceralarin1 seyretmege baslar. Bu maceralar belki miiba-
lagalandirilmis bir realizm rengi tasirlar; ama, Hiiseyin Rahmi'nin,
hayat1i en karanlik ve feci halleriyle anlatmayi bir vazife edinmesi
"iffet,, le baslamis oluyor. "Iffet,, in hazin bir macera olusu, Hiiseyin
Rahmi'nin sanat yaratmasinda bir istisna diye gosterilemez. Onun bircok
eserlerinde, hayatin hazin taraflar1 tizerinde durma temayiiliinii goririiz.
Bunlarin bazilarinda giiliing sahneler, ya okuyucuyu ilk hamlede esere
baglamak, onun dikkatini ¢ekmek igin tertip edilmis bir "girizgah,, tir
(Ortaoyunu ve Karagoz de bu metodla baslar); yahut da, agirlasan,
ciddilesen entrika icinde, arada bir c¢esitlilik vermek, okuyucuyu din-
lendirmek, sinirlerini gevsetmek igin getirilmis ara motifleridir. "Iffet,, te
ve ona, bazi bakimlardan, Hiiseyin Rahminin kendisinin de soyledigi
gibi, cok benziyen "Son Arzu,, da hal bdyledir. Birinci eserde, mu-
harririn  bir arkadasiyle iffetleri ziyaretten cikarken karsilarina c¢ikan
mahalleli kadinin, onlarla bu ev hakkinda, bu miinasebetle bir¢cok sey-
lerden bahseden wuzun gevezelikleri, Iffet'in nisanlis;, evin borclarini
odemege gittigi zaman bakkal dikkaninda bakkalla misterileri arasin-
da gecen konusmalar... "Son Arzu,, nun basindaki eski Sehzadebasi
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Ramazanlarinin tasvirini yapan sahifeler... Bunlar, romana icten, ¢ozii-
lemez bir bagla baglanmamislardir; romanin bilinyesine zarar getir-
meden koparilip cikarilabilir. Fakat, okuyucu karsisinda romanciyr di-
siinecek olursak bunlarn feda etmege imkdn yoktur. Romanci bunlarla
en ciddi, agir konulu eserlerini bile okuyucularina agirliklarini1 hissettir-
meden okutturmak imkanini bulmustur. iste Hiiseyin Rahmi'nin bir yan-
dan meziyetini, bir yandan da kusurunu burada goririiz: Bu bir me-
ziyettir, cunkli romanci eserini okuyucuya kabul ettirmege bununla
muvaffak oluyor; kusurdur, cilinkii Hiiseyin Rahmi, modern biiyiik
romancilarin bir ¢cogunda gordiugimiz gibi, bu parcalan esere kaynas-
tiramamis, yama gibi birakmistir. Ayni sekilde hem meziyet hem de
kusur Kkarakterleriyle Hiiseyin Rahminin eserlerinde yer alan unsur,
"didaktik unsur,, dur. Genis kiltirli romanci, tipki ustast Ahmet Mid-
hat gibi, romanlarin1 ayni zamanda bir mektep yapmasint bilmistir.
Yalniz burada da, biitiin bu "bilgi veren,, sahifelerini, yapicit ve yikici
-bilhassa yikici- mahiyetinde biitiin telkinlerini, eserin vak'alar1 ve
sahislart icinde, birbirinden ayrilmiyacak sekilde halli hamur edeme-
mistir: Bunlar da bize, eklenmis, igreti tutturulmus hissini verir. Sup-
hesiz ki bu c¢okluk, boyledir. Romancimizin eserlerinde, yer yer bu
meseleyi hallettigi, bliyuk bir ustalikla bu cesitli unsurlari  birbirine
kaynastirdig1 ve ayrilmaz bir biitiin haline getirmege muvaffak oldugu
epizotlar da bulursunuz.

Hiiseyin Rahmi'nin romanlarinin kahramanlar1 da ¢ok defa, uzlas-
mast guc¢ ruh haletlerini, zihniyetleri, karakterleri bir arada toplamis-
lardir. Cok defa, romanin sahislarindan biri karsimizda hi¢c beklemedi-
gimiz bir dille, ummadigimiz kiltiir ve zihniyet seviyesiyle konusmaga
baglar: "Ben Deli miyim,,in kahramani, Sadan, kendini biitiin ahlaki
baglardan koparmis, kacik bir adamdir; fakat bakarsiniz, muharririn
diliyle konusmaga baslar. Bu serseri, Huseyin Rahmi kadar okumus,
distintir bir adam oluverir.

Hiiseyin Rahmi'nin daha yeni eserlerinden birini, "Billur Kalb,, i
alip bunun tlzerinde sanatinin cesitli cephelerini ve terkip edici unsur-
larin1 arastiralim:

Romanci hikdyesine okuyucuyu esere birden bagliyacak kudrette
komik bir sahne ile baslar: Bu sahnenin, bize Izzet Saim adindaki
kahramanini takdim etmekten baska eserle higbir ilgisi yoktur. lizzet
Saim bir umumhanededir: Orada evin sahibi yasli Ermeni kadini, onun
geng usagl ve Izzet Saim arasinda kadina, fuhsa ve umumiyetle ahlaka
dair bir konugsma gecer.

Sonra Izzet Saimi takip ederiz: Romanla ilgisi olmiyan ikinci bir
sahneyi mahalle kahvesinde, Izzet Saimle arkadaslar1 ve kahveci cirag
verirler. -Nihayet eserin asil konusunu teskil eden hadiselerin gectigi,
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ve Izzet Saimin memur olarak calistign yazihaneye geliriz: Burasi Semih
Atif adinda, harp icinde vurgunculukla zengin olmus, evli ve c¢ocuklu,
fakat ailesine karsi kayitsiz, hayattan en yiiksek derecede ve en fazla
tat citkarmaktan baska hicbir dustincesi olmiyan bir adamin sozde ticaretha-
nesidir. Bu adam arkadaslariyle beraber, yazihanesini, giizel kadinlart avla-
mak i¢in kurulmus bir tuzak haline sokmustur. "Geng bir kéatibe
alinacaktir,, diye gazetelere verdikleri ilan lizerine gelen kadin ve geng
kizlardan en giizel li¢linii secerler : Bunlardan ikisi zaten Semih Atf
beyile arkadaslarinin arzularini yerine getirebilecek kirattadir; ti¢lincusi
Miiriivvet, masum, fakir bir kizcagazdir. U¢ hovarda, Izzet Saimle bera-
ber, bir kapali otelde eglence tertip ederler. - Semih Atifin kiskang
karis1 bunlarn basar. Kavga, kiyamet... Semih Atifin, bu baskina
istirak eden c¢ocuklarinin bagirsaklarini bozmus olmalari, araya bir de
kolera vakasi suphesi koyar: Zabita ye belediye doktorlart bunun
derdindedirler, Semih Auf Beyle karisi ise kendi dertlerinde... Arada
ne olursa biitiin bu rezaletin icine] elinde olmadan katilmigs masum Mi-
riuvvete olur: Oradan kurtulur kurtulmaz, kendini dillere destan olmus
gormekten dehsete diisen kizcagiz intihar eder. - Burada romanin birinci
kismi sona erer.

Goriliyoruz ki, bu kisimda roman bir "igfal drami,, dir. Fakat Mii-
rivvet ikinci planda kaliyor: Muharririn asil maksadi, Miriivveti tuzak-
larina dislrenlerin icini, disini, biitiin cirkefliklerini, ahlaki dustikliikle-
rini, menfaat ve zevk hodgdmliklarini teshir etmektir. Hiiseyin Rahmi,
esas temasmin ciddi ve hazin taraflarin1  kéfi derecede islemedigini
gormis olacak ki romanina ikinci bir kistm ekliyor. Birinci kisimdaki
umumhane sahnesi, kahve sahnesi, hattd kolera vakasindan siiphelenme
safhalari, nasil sun'i bir bagla esere yapigsmig ise, bu ikinci kisim da
ikinci bir roman olacak kadar mustakildir. Bu par¢ayr romana bagliyan
sadece, romanin sonundaki sahnelerin, yine mahud yazihanede gecme-
sidir. Iste bu ikinci boliimiin konusu: Fakirlesmis eski asil bir ailenin
kizi Sema anasindan, kardesinden, evlatliklarindan ve hizmetgilerin-
den miirekkep bir aileyi, kendi el emegiyle gecindirmek zorundadir.
Komsularindan genc bir zabitle nisanlidir: bu, Sema'y1r ihtirasla seven,
fakat kiskanghigr da delilik derecesini bulmus bir adamdir. Eserin son-
larina dogru, Sema'nin, gazetede gordiigli bir ilan (zerine, daha iyi
sartlarla is bulacagini umarak gittigi mahut yazihanede izzet Saim'in
gen¢ kizi igfale c¢alismasi, muvaffak olamayinca hayvanca bir istekle
lzerine saldirmasi, sahnesini buluyoruz. Kizcagazi adim adim takip
etmis olan nisanlist onu kurtaracak ve ahlidksiz mutaarrizi cezalandira-
cak yerde, tahkir edip birakiyor.

Bundan sonra Sema'yl» biitliin kendisi gibi alninin teriyle ve izzeti
nefsinden fedakarlik etmeksizin geg¢inmek istiyen kadinlar icin actigi is
Yurdu'nda. kendini tamamiyle ise vermis goriiyoruz; O, hayatini bas-
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kalarinm saadetine hasretmistir. Nisanlist hatasini anlamistir, ama is
isten gecmis, ge¢cmise donmek imkani kalmamistir.

Gorlyoruz ki eserin iki kismini birbirine bagliyan biricik bag-,
Semih Atif Beyin mahut yazihanesidir. Fakat birinci kisimda, yazihanenin
eserin merkezinde kalmasina karsilik, ikinci kisimda tali bir sekilde,
nihayet vakalarin c¢ozilmesine yardim eden bir unsur olarak, sonlara
dogru miidahalesini buluyoruz. Fakat biraz dikkat edecek olursak,
eserin vahdetini temin eden icten bir bag daha goririiz: oda romanin
"fikri,, dir. Hiiseyin Rahmi burada, birinci kisimdaki Miiriivet'le, ikinci
kisimdaki Sema arasinda bir karsilastirma yapiyor. Miirtivet, miicadeleye
devam kudretini kendinde bulamadi, intihar etti; Sema hem de kendine
destek gordigii ve sevdigi adam tarafindan haksizca terkedildigi
halde miicadeleye devam etti, kendisini de, bircok benzerlerini de
kurtardi, saadete kavusturdu. Hiiseyin Rahmi'nin en miisbet, en yapici
eseri diye gosterebilecegimiz "Billir Kalb,,, birinci Cihan Harbi sonrasi
Tirk kadininin, hayata ilk atilma anlarindaki cetin savasinin tarihini
cizmek suretiyle bir buitiin teskil etmektedir.

Plan1 ve fikri bakimindan bukadar modern olan bir eserde yer
yer, tam meddah hikdyelerinin ve karagdz oyunlarinin tekerleme ve
irticailerine ornek olabilecek parcalar bulmak mimkiindir: Bunlar hep
okuyucuyu oyalamak, eserin icine ara sira bir nese havast sokmak
icin kasden eklenmistir.

Karakterleri ¢ok buyiik oOlgiilerle mubalagalandirma, boylece
icimizde yasiyan muayyen bir insan1 degil, bir karakterin  birer
parcasini tasityan yuzlerce insanin terkibi diyebilecegimiz insan tipini
yaratma metoduna Ornekleri daha iyi ifade edilmis olarak Hiiseyin
Rahmi'nin baska eserlerinde buluruz. Bunlar romancinin yaptigi
miusahedelerini sadik bir sekilde tebligi degil, tam manéasiyle bir
yaratmadir. Meseld, "Cehennemlik,, in basindaki, Hasan Ferah Efendi
ile U¢ ayr1 devrin zihniyetinin miimessili iic doktorun konusmalari, yine
aynt romanda, ihtiyar "Meraki,nin nesliyle gen¢ neslin gorislerini
karsilastiran, siir ve edebiyat hakkindaki konusma sahneleri Moliere-
kari icatlar diye vasiflanabilir.

Hiiseyin Rahmi'de, bazan, bu yeni bastan yaratma bir tek sahsa,
bir kac tipe veya birka¢ sahneye inhisar etmez. Bir fikrin isbat1 veya
bir ibret dersi verme emeliyle butiin bir vakanin bastan basa icat edil-
digini gordiigiimiiz eserleri de vardir. Meseld, "Cadi,,, "Kaynanam nasil
kudurdu,,, "Kokotlar Mektebi,,, "Utanmaz Adam,, romanlarinin belke-
migini teskil eden ve biltiin bir entrikanin dayandigi vakalar bastan
basa icat mahsulidiir. Huseyin Rahmi siiphesiz bunlarda da realisttir,
fakat bu realizme klasik muharrirlerin realizmi diyebiliriz.

Bu romanlardan "Kaynanam nasil kudurdu,, yu alalbm. Romanin
yapisinda iki parca buluruz. Birincisi romanin esas temasidir: Zengin
dul kaynana kizinin, serseri, issiz gu¢siz oglunun ye geliri pek dar
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damadinin az cok kendi eline bakmalarindan, kendi evinde siginti
vaziyette bulunmalarindan cesaretlenerek, onlarin gozleri oniinde genc
bir avukatla zevk'u sefa siirmektedir; hakikatte bu avukat, yash kadinin
zaaflarindan istifade ederek onu soymaktan bagka bir sey diisiinmiyen
bir topuktur. Kadini, evlenme vadiyle oyalamakta ve parasint ¢ekmek-
tedir. Biitiin bunlar damat beyi ve hususiyle evin oglu Ali Harun'u
cileden c¢ikarir ; 1akin hi¢ birinin ellerinden bir sey gelmez. Bu ise bir
care bulmak lazimdir ; cuinkii, belki de kadin, evdeki ve mahalledeki
aksiilamelleri Onlemek icin, sevgilisi Vassaf Beyi kendisiyle evlenmeye
zorliyacak, adam da yash kadinin servetine mesru sekilde tasarruf
edebilmek i¢in bu igse razi olacaktir. Romanin birinci parcast bu...

Bitlin bu komediye son veren vakalar romanin ikinci parcasini
teskil ediyor: Iyi bir aileden, akli basinda bir kizla evlenmek istiyen,
hattd bu kizin sevgisiyle serserilikten, avarelikten vazgecmege karar
vermis bulunan Ali Harun anasinin bu halinden utan¢ duymakta ve bu
haller devam ettigi, miistakbel kaynatasinin ve onun ailesi halkinin
kulagina gittigi takdirde onlardan kizlarini istiyemiyecegini anlamaktadir.
O halde bu rezaletlere son vermek lazimdir. Ali Harun, anasinin bu
serseriyle evlenmesini, hattd bir arada yasamaga devam etmesini Onle-
mek icin bir doktor arkadasinin yardimiyle bir hastalik komedisi tertip
eder; ansizin hastalanir; siiratle ilerliyen, hattd ¢cok ge¢meden adam
akilli tehlikeli bir hal alan hastalifin ne oldugu bir tirlii anlasilamaz.
Birgiin doktor, Ali Harun'un artik son dakikalarini yasadigini bildirir.
Delikanlinin anasiyle son bir defa goriismek ve helallasmak arzusunu
Makbule Hanim reddedemez; kadin oglunun boynuna sarildigi sirada
Ali Harun onu 1sirir. Bu hadiseden sonra Ali Harun giin gilinden iyilesir.
Ama tam, kaynananin nikdhi kiyilacagi sirada, kendisini bir kuduz
kopek i1sirmis, oldugunu, kendini tedavi ettirmedigini, bunu herkesten
gizlemis oldugunu, tam sirayet devresinde anasini bile bile 1sirdigini
ilin eder. Bunun tzerine tekrar yataga duser: Simdi artik kendisi
olimi beklemektedir; ama, anasi icin de kurtulus umidi yoktur. Zira,
isirtlalidan beri, tedavi devresini o da gecirmistir, Otede avukat Vas-
saf, miistakbel zevcesinin kudurmus olmasi ihtimali karsisinda bir daha
bu mesum eve ugramamak lizere kacip gider. Bunun tlzerine kaynana
baska bir manada gercekten kudurur; oglunun kuduzlugu kendine asi-
lamig olduguna inanarak ve intikam birsiyle Vassafi bulup onu isirmak
uzere evden kacar. Evde bir telastir bas gosterir. Ali Harun ve
arkadasi doktor o zaman meseleyi eniste beye anlatirlar : Kuduzluk bir
komediden baska birsey degildir. Fakat, kudurmus kaynanayir aramaga
¢ikmis olan bek¢i meseleyi karakola haber vermistir. Hikayenin son safhasi
karakolda gecer; biitiin diigimler orada ¢oziilir. Bitiin bu oyunun, azgin
anasini Vassaf'tan ayirmak maksadiyle tertiplenmis bir komedi oldugu,
doktorun da, belediye doktorlarina verdigi fenni izahlar ve gos-
terdigi delillerle anlasilir. Otede Vassaf, o ana kadar nasil bir diisiin-
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ceyle hareket ettigini doktorlarin ve komiserin huzurunda meydana vu-
runca, orada hazir bulunan Makbule Hanim da Vassafin tiynetini niha-
yet anliyabilir, ve kendi servetini sizdirmaktan baska bir emeli olmiyan
bu genc kopukla evlenme sevdasindan vazgecer. - Kaynanayr kendine
denk, yaslica bir adamla evlendirirler. Anasinin rezaletleri Oortbas edil-
dikten sonra Ali Harun da kendi muradina ermek imkanini bulur.

Gortluyor ki bu ikinci kisitm tamamiyle bir dramatik icattir. Hiise-
yin Rahmi'nin romanlarinin bircok sahnelerinde dramatik vasiflar, un-
surlar buluruz. Sik sik rastladigimiz ve meddah hikayeleriyle orta oyu-
nuna ve karagoze baglanabilecek bir muhavere geleneginden tutun da,
bir tek mahalde ve kisa bir zaman cercivesi icinde cok karisik vakala-
rin kesif sekilde sikistirilmasi, ve en sonunda, yine dramatik eserlerde
gordiigimiiz teknik metodlarla c¢oziiliyermesi ozelligine kadar bir c¢ok
vasiflariyle romancimizi bir dram muharririne yaklastirabiliriz. Hiiseyin
Rahmi'nin ilk biiylik eserlerini verdigi, usta romanci sohret ve meleke-
sini aldig1 tarihlerde modern tirk tiyatrosu tuluatla terciime eserlerin
oynanmasina inhisar eder vaziyette bulunmasaydi, Namik Kemal'in za-
manindaki "Osmanli Tiyatrosu,, hamlesinin tabii gelismesine engel ola-
cak bir baski devresi araya girmemis olsaydi, belki de o bir dram
muharriri olarak yetigirdi. Sosyal sartlar Hiiseyin Rahmi'nin kendini
tiyatroya vermesine meydan birakmamistir. Fakat eserlerinde dramatik
vasif en basta gelir.

Hiiseyin Rahmi'nin hikayeciliginin bu cesitli cepheleriyle tetkikinden
cikaracagimiz netice soylece hulasa edilebilir: O, tiurk romaninin ilk
bliyiik hamlesini yapmis bir sanatkardir; hem fikir, hem sanat yaratma-
sindaki cesaret ve olgunluk, hem de sosyal malzeme bakimindan, tirk
edebiyatinda biliyiikk ¢apta romanlar olarak onun eserleri gosterilebilir.
Avrupa edebiyatlarinda romanin ilk c¢aglarindaki, uzlasamaz unsurlarin
bir araya toplanmis olmasi vasfi onun eserlerinde de goze carpar.
Tipki "Don Kisot,, un yaraticis1 Cervantes gibi, Hiiseyin Rahmi de ku-
surlariyle ve meziyetleriyle buytlktir. Yikilig halinde bir cemiyet ni-
zaminin bilitlin tezatlarin1 cesaretle ve samimilikle sOylemek suretiyle
fikir ve sanat adami olarak tizerine dilisen vazifeyi hakkiyle yapmuis,
boylece buiyliik bir is basarmis olan Hiiseyin Rahmi, hikayeciliginin
aksiyan taraflarina, ve elli yilik bir devir i¢inde tiirk dilinin gecirdigi
gelismenin tabii cilvesi olarak, hi¢ olmazsa Buylik Harpten Onceki
eserlerinin gelecek nesiller tarafindan epiyce yadirganacak diline rag-
men, eserlerinde O0lmez c¢ok seyler birakmuistir.





