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Cicek motifleri yiizyillar boyunca ait olduklar1 toplumlarmn sahip
oldugu kiiltiirel degerlerle 6zdeslestirilmislerdir. Dini olarak da sembolik
hale gelen bazi cicekler arasinda dzellikle Tiirk-Islam sanatinda lale ve giil
on plana ¢ikmistir. Cogunlukla ciniler iizerinde hayat bulan bu cicekler
Osmanli donemine ait bircok mimari eserde sik¢a kullamilmistir. Bu
calismada, iiretiminde kiiresel anlamda s6z sahibi olan Isparta iline has
giillerin seramik sanatindaki yeri ve ¢inilerdeki kullanimi hakkinda
degerlendirmeler yapilmistir. Ozellikle iznik ve Kiitahya cinilerinde siklikla
kullanilmis giil figiiriiniin siisledigi iiriinlere ait 6rnek ¢alismalar, gecmisten
bugiine ¢ini sanatinda giil motiflerinin ¢inilere kazandirdig1 uyum, ahenk ve
estetik cercevesinde yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Cicek Motifleri, Osmanli Cinileri, Sanat, Tezhip.

ROSE REFLECTIONS IN CERAMIC ART AND ROSE
MOTIFS IN ART TILES

ABSTRACT

Floral motifs have been associated with cultural values of
civilizations throughout the centuries. Among some flowers, which have also
become emblematic in context of religious faiths, tulip and rose have come
forward especially in Turk-Islam art. These flowers have been mostly used
on art tiles and implemented in humerous architectural structures belonging
to Ottoman period. In this study, position of roses, which are specific
particularly for Isparta (an important province in global production of rose
and its derivatives), and use of these flowers in art tiles are evaluated. Some
examples ornamented with rose figures utilized in specially lIznik and
Kutahya art tiles are interpreted in sense of harmony, euphony and aesthetic.
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GIRiS

Plastik kil igerikli hammaddelerin su ile temas ettiklerinde yumugak
ve birbirini baglayici nitelikte olmalari, insanlari bu malzemeleri kullanarak
giinlik  ihtiyaglarin1  karsilamalarma  yonelik  iriinler  {iretmeye
yonlendirmistir. Bu tanima uyan seramik, genel olarak inorganik toprak
malzemelerin ~ belirli  oranlarda  karigtirilarak  suyla  yogrulmasi,
sekillendirilmesi ve ardindan kurutularak pigirilmesiyle elde edilen,
boylelikle kalict bir form kazanan malzemelerdir. Baslica kullanilan
hammaddeler kil, kuvars ve feldspattir. Bunlara ek olarak istenilen
Ozelliklerin  kazanilmasi amaciyla daha farkli malzemeler de ilave
edilebilmektedir. Seramiklerin sekillendirilerek pisirilmesinde dnemli bagka
bir ayrint1 da sir kullanimidir. Sirlar seramiklerin {izerinde bir cam kaplama
gibi durarak hem dayanim arttirict hem de estetik kazandirict 6zellikleriyle
saglam ve parlak goriiniimlil iiriinler elde edilmesine katkida bulunurlar.

Arkeolojik kazilarda siklikla rastlanan ¢omlek kiriklar1 seramiklerin
cok eski caglardan bu yana firetildiklerinin en biiyiik kaniti niteligindedir.
Bulunan kalintilar {izerinde yapilan arkeometrik degerlendirmeler 1s1g1nda bu
iiriinlerin {iretim teknolojileri ve hammadde igerikleri disinda ayrica ait
olduklar1 tarihlere de ulasilabilmektedir. Bdoylelikle bilimsel olarak da
seramiklerin eski bir tarihe sahip olduklar1 sdylenebilmektedir. insanoglunun
topraga form vermesiyle baslayan ve pisirerek kalici formlar elde etmesiyle
sekillenen seramik {iretimi, zamanla sanatsal kimlik de kazanmistir.
Ihtiyaglar dogrultusunda &nceleri yemek kabi veya su bardag iiretiminde
kullanilan plastik toprak, medeniyetlerin sosyal ve kiiltiirel olarak gelismeleri
ve buna bagl olarak etkilesimleri sonucunda yeni formlar ve teknikler
kazanarak sanatsal olarak da kendine yeni anlamlar katmigtir. Farkli bir
topluma ait ¢omlekle karsilasan ¢omlek ustalar1 dogal olarak o kiiltiire ait bu
iiriinle ilgili olarak kendileri de bir seyler katmis ve ortaya daha da baska
formlar ortaya ¢ikmustir. Formlarda goriilen farkliliklardan sonra,
¢omleklerde desen kullanimi kendini gdstermeye baglamistir. ilk insanlarin
dogal yasamdan etkilenmeleri sonucunda bu desenlerin ilk 6rnekleri olarak
hayvan ve bitki ¢esitleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Seramiklerde, 6zellikle de ¢inilerde, kullanilan baslica bitki motifleri
giil, lale, simbiil, karanfil ve gelinciktir, kaldi ki Osmanli’da dokuma ve
isleme sanatlarinda (basta ¢ini olmak iizere) ¢ogunlukla yinelenen siralar
seklinde giil, hilal, lale, siimbiil, karanfil, papatya, nar, rumi, ¢intemani,
carkifelek ve geometrik desenler siklikla kullanilmigtir (Anonim, 1983). Bu
ciceklerin ¢iniye 6zgii parlak sirlar ve canli renklerle bir araya getirilmesiyle
mimari yapilara estetik bir goriinim kazandirilmigtir. Seramik sanatinda
cicek figiirlerinin tercih edilmesi diger sanatlarda da oldugu gibi yaygin bir
durumdur. Insanoglunun dogayr kendi ihtiyaglar1  dogrultusunda
sekillendirmeye baslamasindan 6nce, doga insami sekillendirmis ve ona
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hissederek diisiinme yetenegini kazandirmistir. Gliniimiizde toplumlar her ne
kadar dogaya karsi sorumlu bir tutum icerisinde olmasa da, dogaya ait
Ogeleri figliratif olarak hala yasantisinda kullanmaktadir. Sanatsal anlamda
dogaya duyulan ilgi zamanla farkli boyutlar da kazanarak, ozellikle
teknolojinin gelismesiyle birlikte farklilasmaya dogru gitmistir. Her seyde
oldugu gibi sanatta da isgiiciinii azaltic1 ve dolayistyla tiretimi kolaylastirici
yoniiyle karsimiza ¢ikan teknoloji, kimi zaman bu yoniiyle pozitif bir
yaklagima neden olsa da, giiniimiizde geleneksel sanat anlayisia artik ters
diismekte ve bu anlamda geleneksel el sanatlari igin ciddi bir tehdit
olusturmaktadir.

Seramik Sanatinda Giil Dokunuslari

Giil, ylizyillar boyunca sanatla i¢ ige olmus ve degisik bigimlerde
kullanilmigtir. Sahip oldugu farkli renk mozaikleriyle sanat¢ilarin dikkatini
cekmeyi basarmis ve bu anlamda bircok sanat eserinde de kendini
gostermigstir. Resimden heykele, seramikten dijital ¢caligmalara kadar pek ¢ok
sanat dalinda kullanilan giiller, gorsel olarak sahip olduklari pitoresk
Ozellikleriyle sinema ve televizyonda da tercih edilen ¢igekler olmustur.
Sosyal hayatta da birgok anlam yiiklenen giiller, insanlar arasinda kullanilan
bir ¢esit iletisim araci haline gelmistir. Birgok yoOniiyle bahsedilebilecek
giiller, seramik sanatinda da hem bir figilir hem de motif olarak kullanilmustir.
Plastik sanatlarda sik¢a kullanilan bitkiler arasinda kendine 6zel bir yer bulan
giil, 21. ylizy1l sanat anlayis1 igerisinde niteligini korumay1 basarmigtir. Bunu
belki de sahip oldugu geleneksel izlere bor¢ludur. Giiliin aski temsil ettigi
kabul edilse de, inang cergevesinde de bazi anlamlar yiiklenmistir. Soyle ki;
iki insan arasinda birbirine duyulan agki tanimlayan giil, kimi zaman da ilahi
aski agiklayan bir simgeye doniismiistiir. Her haliikarda, giiller insanoglunun
vazgecemedigi ve hayatinda gerek sosyal gerek sanatsal olarak yer verdigi,
anlam yiiklii varliklar olarak bugiine kadar gelebilmistir.

Seramik sanatinda figiir ve motif olarak kullanilan giiller, estetik ve
ahenk kattiklar1 iiriinlere bahsedilen anlamalar1 da tagiyabilmektedirler.
Kullanilan renklerine, dokularina, keskin veya yuvarlak hatlarina bagh
olarak anlam derinlikleri ve etkileyiciliklerine bambagka karakterler
ekleyebilen giiller, seramik sanatinda kendine bu anlamda genis yer
bulmustur. Insanin dogayla olan iliskisinde énemli bir yer tutan bitkiler, eski
caglardan bu yana siirekli insanla i¢ ige olmalarinin avantajiyla her zaman bir
ilham kaynag1 olmustur.

Sanat anlayisinin en etkin bigcimde degistigi donemler arasinda
endiistri devriminin kendini hissettirdigi 20. yiizy1l baglari bu anlamda dikkat
cekicidir. Sanatsal anlamda yeni yaklasimlardan biri olan Art Nouveau da
Ozellikle mimari ve uygulamali sanatlarda dekoratif olarak kendini gosteren
ve 20. yiizyil baslarinda popiilerligini arttiran uluslar arasi bir akim ve sanat
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tarzi olarak ortaya ¢ikmustir. Bu tarz ve beraberindeki Arts and Crafts
yaklagim1 hem mimariyi hem de sanati geleneksel {lisluplardan arindiracak bir
anlayist tetiklemis ve bu diisiincenin gelismesine de neden olmustur.
Boylelikle bu donem Giedion’un (1967) da belirttigi gibi “19. ve 20. yiizyilla
arasinda ilging bir gecis donemi” olarak anilmaktadir. Art Nouveau akimi
(endiistri devrimi doneminde) teknolojik gelismelere uyum saglamayarak
secmeci (eklektik) ve yeniden diriltmeci (revivalist) yaklagimlarla (tarihsel
iisluplara atifta bulunularak) {iretilen yapilarin yerini zamanla daha yalin ve

dogadan esinlenilerek tasarlanmig yapilara birakmasina neden olmustur
(Birol, 2006).

Bu sanat akimini giil ile yansitan bir 6rnek Sekil 1°de verilmistir.
Sekil 2 ve Sekil 3’te ise sirastyla eskitilmis kalp {izerinde giil siislemeli
seramik ve kabartmali giil motifli seramik Ornekleri verilmistir. Sekil
aciklamalar asagidaki gibidir:

1. Dekoratif rolyef oymali ¢iplak giil perisi (Yeni sanat anlayisi; Art
Nouveau) (Fineartamerica, 2012).

2. Kaba dogal kabartmali giillerle siislenmis (eskitilmis) seramik kalp
(Timeshopping, 2012)

3. Yiiksek kabartmali elle boyanmis kok ve yapraklardan olusan bir
giil ile siislenmis seramik (mckendry, 2012).
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Cicek Motiflerinin Anadolu’da Kullanimi

Anadolu’da, o6zellikle Osmanli déneminde ulasilan yiiksek refah
seviyesiyle birlikte, sanat {irlinlerinde 6nemli gelismeler yaganmig ve {iretim
de buna paralel olarak artmistir. Bu gelismelerin yani sira dogal varliklarin
sanatta kullanimi da Tiirkler tarafindan benimsenmis ve Islamiyet ile birlikte
bu anlayis zaman igerisinde kendini hissettirmeye baglamistir. Tiirklerin
yogun olarak ugrag verdikleri ¢ini, minyatiir, hali dokumaciligi, ahsap ve tas
islemeciligi gibi sanat ve zanaat dallan icerdikleri ¢icek ve diger bitki
motifleriyle gerek mimaride gerek giinliik kullanim egyalarinda kendilerini
basartyla gostermistir. Ozellikle Osmanli mimarisinin benzersiz eserlerinden
olan Selimiye, Siileymaniye ve Sultan Ahmet Camii gibi tarihi yapilarda
kullanilmis olan ¢ini, ahsap ve cam islemeciligi ile Osmanli’nin eski
mezarliklarindaki tas iizerine oyulmus estetik figiirler, Tiirk sanatinda cicek
ve diger bitkilerin yogun olarak kullanildigi hakkinda onemli bilgiler
icermektedir (Cinar ve Kirca, 2010).

Osmanli donemine ait siisleme sanatlarinda gigek figiirleri kullanimi
uzun bir siire devam ederek 18. yiizyilldan sonra da geleneksel iki boyutlu
cizimlerle birlikte daha dogal bir goriiniim kazanmistir, boylelikle ¢ogu eser
cicek ve meyve resimleri veya kabartmalariyla siislenmis hatta c¢icekler
hakkinda siirler bile yazilmistir (Renda, 2001). Bu bilgiler 1s18inda Osmanlh
doneminden bu yana ¢igek motifi kullaniminin sanatsal i¢erik bakimindan ne
kadar zengin oldugu ortaya cikmaktadir. fhtisamli Osmanli dénemi
yapilarinin ¢ogunda kullanilan ¢iniler, ¢igek motiflerini sahip olduklar
parlak goriinim ve canli renkleriyle bir araya getirerek essiz goz alici
gorilintliler ortaya g¢ikarmistir. Donemin 6nemli yerlesim yerlerinden olan
Iznik’te iiretilen ciniler Osmanli saray ve camilerini siislerken yine cigek
motiflerini 6n plana c¢ikarmigtir. Kullanilan motifler arasinda giiller de
onemli bir yere sahiptir. Hatta bununla ilgili olarak, 19. yiizyila ait Istanbul
graviirleriyle taninan Ingiliz ressam Thomas Allom, Tiirklerin ¢igege,
ozellikle de giile ¢cok deger verdiklerini, ayrica her ¢icegin de onlar i¢in farkl
bir anlam tasidigin1 O6rneklerle anlatmaktadir. Allom’a gore kadife ¢icegi
imitsizligi, portakal ¢igegi limidi, lale sadakatsizligi ve horozibigi ise
degismezligi isaret etmektedir (Atasoy, 1971).

Sanatta kullanilan ¢igek motiflerine anlam yiiklenmesinin ne kadar
dogru olabilecegi kiiltiirden kiiltiire degisebilmektedir. Ancak, dogal olarak
ciceklerin insanlara degisik duygular hissettirdigi gercegi, bu anlam yiikleme
tezini de nispeten dogrular gibi gdziikkmektedir. Soyle ki, giinliik hayatta
karsilagilan dogal giizelliklerin bir giin bir sanat eserinde figiir veya dekor
olarak karsimiza c¢ikmasi bize yine aymi duyguyu yasatabilir. Ya da,
inanglarimiz  dogrultusunda deger verdiklerimizi yine sanat eserlerinde
gordiigiimiizde duygusal ve ruhsal olarak yine rahatlariz. Bu anlamda c¢i¢ek
motifleri de dogada gordiigiimiiz halleriyle sanat eserlerinde de karsimiza
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ciktiginda, hissettiklerimiz dogal bir ¢icege hissettiklerimizle ayn1 olacaktir.
Doganin insani rahatlatici ve huzur verici yoniinden yola ¢ikilacak olunursa,
bu motiflerin de yine ayni etkileri hissettirecegi kanisina varilabilir. Ornegin,
Gokyay, Edirne’deki Gazi Murad Han bin Celebi Mehmed Han Camii’nde
cesitli giil, benefse ve feslegenlerin saflar arasina dizildigine ve camiye gelen
insanlarin disar1 ¢ikmak istemediklerine deginmistir (Gokyay, 1990). Bu
durumda, camiye gelen insanlarin camide bulduklart huzurlu ortam
icerisinde karsilagtiklar1 c¢icekleri birer motif olarak herhangi bir sanat
eserinde gormeleri onlar1 yine huzurlu ve mutlu hissettirecek denilebilir.

Osmanh Cinileri

Osmanli ¢inileri gliniimiizde de ragbet goren sanat iiriinleri
arasindadir. Genellikle kirildiginda buz mavisi bir renge sahip olan biinyede
cogunlukla kuvars ve/veya cam tozu kullanildigi bilinmektedir. Bir sanat
islibu olarak Osmanli ¢inilerine ait ilk 6rneklere Bursa Yesil Camii ve
tiirbesinde rastlanmaktadir. Osmanli’da ¢inilerin ilk donemlerde renk igerigi
agisindan daha zengin oldugu ve bu anlamda essiz eserler ortaya g¢ikaran
Iznik’in de énemli bir ¢ini merkezi haline geldigi bilinmektedir. Zamanla
Istanbul’dan gelen ¢ini siparislerinin artmasiyla birlikte iiretim hiz kazanmus
ve Ozellikle duvar ¢iniciligi ve keramiklerde kullanilan yeni tekniklerle seri
iretime de baslanmistir. Mozaik olarak kullanilan ¢iniler 16. yilizyildan
itibaren kare levhalar seklinde iiretilmeye baglanmistir (S6zen ve Giiner,
1998: 60).

Yine 16. yiizyilin baslarinda bezeme teknigi arttk sir altina
geemistir. Koyu kobalt mavisi ve firuze renklerinin kullanilmaya baglandig:
zamanlarda, duvar ¢inilerinde yine donemin biitiin desen 6zellikleri
korunmusg ve 6zellikle canli natiiralist desenler hakim olmustur. Mavi beyaz
bezeme ile firuzenin bir araya geldigi donem olan 16. yiizyilin ortalarinda
ise, bugulu mor ve yesilin de goriilmeye baslandigi 6rneklere “Sam isi” adi
verilmistir. 16. yiizyilin ortalarindan itibaren Iznik seramiginde kabarik
kirmizinin da kullanilmasiyla artik giil, karanfil, siimbiil, lale gibi ¢icekler,
hatayi ve rozetler, natiiralist egilimin kendini gostermeye basladig1 yeni bir
bezeme {islubunu haber verici nitelikte olmustur (Arli ve Altun, 2008: 23—
25).

Kiitahya ve iznik Cinilerinde Giil Motifleri

Osmanli mimarisinde ilk akla gelen dekoratif iiriinler Iznik
cinileridir, fakat bu ¢iniler 17. yiizyilda ortadan kaybolmaya baglamis ve
yerini diger bir ¢ini merkezi olan Kiitahya’ya birakmistir. Cini iiretiminde
Oonemli bir yere sahip olan Kiitahya, ilk donemlerde serbest bezeme
anlayisiyla mor, yesil, mavi, kirmizi ve sart tonlarini tercih etmistir.
Canakkale de yine ¢ini iiretiminde kendini gostermistir ve 18. yilizyilda bu
bolgede iiretilen c¢inilerde kirmizi hamurlu sir alt1 tekniginde yapilmis kaba
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cizgili Orneklere rastlanmaktadir. Bu iiriinlerde baslica cicekler, baliklar,
kuglar, yelkenliler, gemi ve mimarlik motifleri kullanilmistir (S6zen ve
Giner, 1998: 70).

Iznik ¢inilerinin 17. yiizyildan itibaren ortadan kaybolmalar1 ile
birlikte ikinci ¢ini merkezi olan Kiitahya, iiretimini arttirarak ¢ini sanatinda
kendini gelistirmeyi basarmustir. Cinicilik her ne kadar bir sanat olarak
algilansa da, bu sanatin bir de zanaat yonii bulunmaktadir. Kiitahya
¢iniciliginin gliniimiize kadar ulasabilmesinde belki de en 6nemli husus bu
isin hem sanat hem de geleneksel olarak zanaat bigiminde nesiller arasinda
aktarilmas1  gosterilebilir. Iznik ¢iniciligini yasatmak ve Osmanli
donemindeki egsiz Uriinleri tekrar ortaya ¢ikarabilmek amaciyla gilinlimiizde
akademik, kurumsal ve bireysel olarak c¢aligmalar siirdiirilmektedir.
Kiitahya’da da yine ¢inicilik egitimi {izerine kurslar ve atdlyeler agilarak yeni
nesillere bu sanat tiim ayrintilariyla 6gretilmekte ve bu sayede geleneksel el
sanatlarimiz arasinda 6nemli bir yere sahip olan ¢iniler yasatilmaya
calisilmaktadir.

Cinicilikte kullamilan natiiralist ¢igekler arasinda siklikla tercih
edilen {i¢ motif genellikle giil, lale ve karanfil olmustur. Bu ¢i¢eklerin ¢ini
blinye lizerinde kullanilmalar1 tezhip sanatinin inceliklerini de icermekte ve
boylelikle yalin kalinmayarak bir biitlinliik olusturulmaktadir. Yazinin giysisi
olarak da kabul edilen tezhip sanati, sahip oldugu bu sanatsal ve estetiksel
karakteristigi ile 6zellikle ¢igek desenlerinin ¢ini iizerindeki tamamlayicisi
konumundadir. Cini sanatinda kullanilan tezhip 6geleri ¢ininin kendi 6ziinde
de olan dogal dokunuglar1 ayrintili ve bir o kadar da net bir bicimde ifade
ederek, canli renkleriyle bu seramik {iiriinlere hayat verir. Hem tezhip hem de
cinide siklikla kullanilan giil, geleneksel Tiirk el sanatlarindaki kullanimi
acisindan genis bir yelpazeye sahip olarak diger sanat dallarma da
sigramistir. Dolayistyla, ilahi agkin yaninda beseri aski da temsil eden giil,
siklikla kullanildig1 sanat alanlarinda gilinlimiizde de estetigini korumakta ve
boylece yasatilmaktadir. Cesitli el dekorlu ¢ini panolarinda kullanilan giil
motiflerine ait 6rnekler Sekil 4, 5, 6 ve 7’te verilmistir.
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Resim Aciklamalari:

Sekil.4: G, lale, tomurcuk giil ve penglerle siislenmis 20x20 boyutlu ¢ini
pano.

(Altin Cini Seramik, 2012a)

Sekil.5: Giil, lale, tomurcuk giil, kus figiirii ile siislenmis 40x60 boyutlu ¢ini
pano.

(Altin Cini Seramik, 2012b).

Sekil.6: Giil, lale ve penglerle siislenmis 40x40 boyutlu ¢ini pano.
(Armadaceramic, 2012).

Sekil.7: Giil, lale, hatayi, tomurcuk giil ve penglerle siislenmis ¢ini pano.

(Restoratorler, 2012).

SONUC VE DEGERLENDIRMELER

Anadolu’da “giil” denildiginde akla gelen ilk yer Isparta olmustur.
Sehirde giil iiretimi birgok {irlinli igerecek sekilde farkli alanlarda
yapilmaktadir. Cigegin yapragindan dalina kadar faydalanan iireticiler, giiliin
suyundan yagina, parfiimiinden kolonyasina, lokumundan sekerine kadar
birgok degisik uygulamalarina yonelmistir. Endiistriyel olarak genis bir
iretim ve tliketime hitap eden giillerin kiiltiirel ve sanatsal yonii de
yadsinamayacak kadar onemli bir yere sahiptir. Dokumaciliktan bakir
islemeciligine kadar bir¢cok sanat ve zanaat dallarinda dekoratif olarak
kullanilan giiller, Mezopotamya’dan Bati’ya tiim diinyay1 ¢evreleyen, ¢ogu
zaman duygusal ve diisiincesel anlamlar da yiiklenen 6geler haline gelmistir.
Bu etkilesimlerden en ¢ok bahsedilebilecekler ise bir toprak iirlinii olan
seramiklerdir.
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Seramik malzemeler insanoglunun var oldugu giinden bu yana
siklikla giinliik hayatta kullanilan baslica pismis toprak iiriinleri olmustur.
Arkeolojik kazilarda ele gecen ¢omlek (terra cotta) {iriinler bunun en biiylik
kanit1 niteligindedir. Daha 6nce de bahsedildigi iizere, seramikler 6nceleri
ihtiyaclar dogrultusunda kullanilirken, sonralar1 degisen ve gelisen yasam
kosullar1 ile birlikte sosyal, kiiltiirel ve sanatsal icerikli birer iiriin olarak
kendisine insan hayatinda 6nemli bir yer edinmeyi basarmistir. Gliniimiizde
de bu durum hala gecerliligini korumaktadir. Her ne kadar teknolojik
dokunuglar seramikleri etkilemis olsa bile, sanatsal olarak icerigini heniiz
kaybetmemistir. “Bu olumlu durumun en biiylik destek¢isi geleneksel el
sanatlar1 olmustur” seklinde yapilacak bir yorum yanlis olmayacaktir.

Ciniler, seramik sanati igerisinde sahip olduklar1 etkileyici ve
karakteristik Ozellikleriyle Selguklu ve Osmanli donemlerinden bu yana
ayakta kalabilen ender sanat iirlinlerinden biri olmay1 basarmistir. Mimari
anlamda genig bir kullanim alanina sahip olan ¢iniler, ayni zamanda
saraylarda ve evlerde hem giinliik kullanim esyasi hem de bir sanat {iriinii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sahip olduklan parlak goériiniimleri ile yapisal
bir eleman olarak kullanildiklarinda estetik anlayigi arttiran, pitoresk
Ozelligini yansitan ve fiziksel/kimyasal dayanikliliklar ile tercih edilen ¢ini
riinler (mozaik, karo veya panel olarak) 21. ylizyilda da yine hem
geleneksel hem de modern anlayista kendilerine yer bulmaktadir.

Cinicilikte ¢ogunlukla, bu sanatinin vazgecilmez 6gelerden biri olan
cicek motifleri arasinda siklikla kullanilan giil motifleri, geleneksel sanatlar
icerisinde  kiiltiirel bir dokunusa sahip tezhip sanatiyla birlikte
kullanilmaktadir. Boylelikle, dekoratif bir biitiinliik de saglanmig olmaktadir.
Gil disinda kullanmlan baghica diger cigekler arasinda lale ve karanfil
gelmektedir. Bunlarin disinda balik ve gemi motiflerinin de sikilikla
kullanildig1 ¢ini sanatinda, dogadan etkilenmis ve bunu kiiltiirel degerlerle
bir araya getirmis bir anlayisin oldugu sdylenebilir.

20. vyiizyilda sanatsal ve kiiltiirel anlamda yasanan biiyiik
degisimlerle birlikte, insanlarin yasam tarzlart ve hayata bakis agilari
degismistir. Dolayisiyla bundan en ¢ok etkilenecek olan sanat da, ¢izgisini
ister istemez farkli yonlere ve izlenimlere dogru kaydirmistir.
Modernlesmenin kendisini gostermesiyle birlikte yasanan bu degisimler
gergevesinde insanlar bir yandan da kabuklarini kirma cabasi igerisine
girmistir. Modernlesmenin tanimi farkli bircok sekilde yapilmistir. Bu
olgunun 6zetle geleneksel (tarimsal) {iretim ve el sanatlarinin olusturdugu
rutin bir yapidan dinamik bir yapiya gec¢is olarak degerlendirildigi ve bu
anlamda sehir yapisini oturtmus, endiistriyellesmis, kitle iletisim ve ulasim
araglarini gelistirerek aktiflestirmis, egitim seviyesini yiikseltmis bir doneme
isaret ettigi belirtilmektedir (Aslan and Yilmaz, 2001: 94). Ozellikle 19. ve
20. yiizyilda yasanan kiiltiirel ve sosyal degisimlerle bir bagkalagim ve arayis
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icerisine siiriiklenen insanlar, 21. yiizyllda kendini siddetli bigimde
hissettiren teknolojik gelismeler sonucunda bir ¢ikmaza girmistir. Ekonomik
ve sosyal olarak sahip olunan statiilerin sanatsal anlayig ve sanatsal iiriinleri
de buna paralel olarak etkiledigi diisiiniildiigiinde, eski medeniyetlerin
kiiltiirel ve sanatsal etkilesimleri ve kimi zaman bu 6zelliklerin yok oluslari
hakkinda da fikir sahibi olunabilir.

Giillerin kiiltiirde ve sanatta sahip olduklart igerik ve karakteristik
kimligin bahsedilen modernlik ve teknoloji baskalagimlariyla negatif yonde
etkilenmemesi yine geleneksellige baghdir. Her ne kadar kiiresellesen
diinyada bir adim bile geri kalmak bir yilizyila es deger olsa da, yasanan
uyum siirecleri icerisinde geleneksel aligkanliklar, sanatlar ve kimlikler bir
kenara atilarak unutulmamalidir. Ci¢ek motifleri tarih 6ncesi ¢aglardan bu
yana her zaman bir kil tablet, ¢omlek, magara veya metal lizerinde giiniimiize
kadar yolculuk etmis ve bu anlamda bir¢ok degisime de taniklik etmistir.
Cigeklerin sanattaki kullanimlarda, en basitinden, farkli bir yaprak
geometrisinde ¢izilseler dahi, bu durum o eserin kiiltiirel bir yansimasi olarak
degerlendirilir. Bu kapsamda; modern seramik ve geleneksel c¢ini
sanatlarinda kullanilan ¢icek motifleri (Anadolu’da ozellikle giil, lale ve
karanfil) her zaman bir anlayisi, yaklagimi tanimlayarak bu temalarin ait
olduklar1 dénemler hakkinda ¢ok 6zel bilgileri ortaya ¢ikartarak gecmisten
gelecege 151k tutmustur, tutmaya da devam etmektedir.
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