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Son otuz sene icinde Ingiltere'de siir teorisi hakkinda yazilan en
mihim eser Dr. I. A. Richards'in Principles of Literary Criticism (Kegan
Paul, 1923) adli eseri olmustur. Ben bu makalede, hususi bir cepheden,
Dr. Richards'inkinden tamamen farkli bir siir anlayisi ortaya atiyor, ve
mezkir eserde edebi tenkit hakkinda ileri siiriilen fikirlerin cogunun yanlig
oldugunu iddia ediyorum.

Dr. Richards'a gore tenkit, siirin okuyucu tlizerinde yaptigi1 psikolojik
(ve ahlaki) tesirleri incelemelidir; halbuki kanaatince siir, diger herhan-
gi bir sanatta oldugu gibi, bize verdigi zevkin derecesi ile Olc¢lilmeli,
ve bu zevk, siir bizde iyi veya kotii ne gibi bir tesir yaparsa yapsin, ken-
di basina miitalda edilmelidir.

Dr. Richards'a gore siir birbirini takip eden bir takim (yazili veya
sOzlii) tesirli kelimelerdir. Bunlar bizde bir seri tesirler meydana getirirler;
bu tesirler ya gozle veya kulakla alinan cinsten, yahut da sozle ifade,
idrak ve gayret icabettiren aktif cinstendir. Binaenaleyh, siirin, tavri
harekatta veya haleti ruhiyede tezahiirlerini gosteren arzu ve nefret kari-
simi tizerindeki tesiriyle Ol¢lilmesi gerekir. Ona gore siirin gayesi bizi
"hayatta daha hazir" bir hale getirmektir. O halde tenkidin verecegi esas
hiikiimler bakimindan biitiin san'atlar birdir; ciinkii hepsi icin de ayni
soruyu soruyoruz: Bizi daha tam ve hayata daha hazir bir hale getiriyor-
lar mi1?

Sanatkar yazi yazarken tabii bu prensipleri nazar1 itibare almaz.
O, kelime olsun, renk, ses veya sekil olsun, elindeki vasatla ve bu vasatin
kendisine bahsettigi imkanlarla ilgilenir; bunlar1 kendisine ve bize zevk
verecek sekilde tertipler. Fakat; Richards eserin basilip diinyaya yayilmasi
ile tersine dogru bir hareketin basladigini, hattd bir coziilme oldugunu
iddia etmektedir. O, kelime, ses, renk ve sekil gibi tesir yapici unsurlarla
basladigimizi ve bunlar sayesinde bir zihniyet, bir sahsiyet olgunlasmasi,
ve hayata hazirlik gibi seyler temin ettigimizi soyliiyor. Tesirli unsurlar
dedigimiz seyler ruhi sebep ve netice zincirleri arasinda unutuluyor; onlar
sigarayr yaktiktan sonra atilan bir kibrit gibi kayboluyor. Sanki sarabin
iyiligini tesiri ile yahut da hasil ettigi nes'e ile 6l¢cmek icabediyormus gibi.
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I1.

Fikrimce siir, sair ve okuyucu ic¢in ayni seydir; yani kelime ile yapilan
bir faaliyettir. Bu faaliyet kelimelerin faaliyetinden farklidir. Dig dlemde az
cok bir sey gosterdikce (sandalye, masa, tlicgen v.s.) yahut hisle yuklu
oldukca (ask, yildiz, deniz v.s.) yahut da bir sihir unsuru tasidikca, belki
biitiin kelimelerin kendi baslarina belirli bir faaliyeti vardir. Bunun igin
kelimeleri teker teker, tesir ve karst tesir bakimindan bir tahlile tabi tutmak
mumkiundur. Fakat nasil tek bir sahis topluluk degilse, tek basina bir
kelime de dil degildir. Kelimeler ancak belirli miinasebetler ve mecburi-
yetler icinde méana kazanir; yiiklemler ancak o zaman bir maksada hizmet
eder. Bu miinasebet ve mecburiyetlerin en micerredi ve dilizenleyicisi
gramer ve sentakstir. Gramer ve sentaksin hakikatte goriindiikleri kadar
micerred ve diizenleyici olmadiklarini, ve en mithim rollerini siir dedigimiz
kelime faaliyetinde oynadiklarini izah etmege calisacagim.

III.

insanoglunun konusma sanatini nasil gelistirdigini bilmiyorum; ve
dilin mense'i hakkindaki cesitli nazariyeler konumuzu ilgilendirmez. Fakat
C. K. Ogden'nin ortaya attig1 Basic English'te ve Mantik¢1t Pozitivizmin
daha ileri giden goruslerinde oldugu gibi, dili sadece insanin pratik
sahada isine yarayan bir alet olarak kabul etmege yeltenen modern goris-
ler, insan kafasinin bu en harikulade basarisina, yani dili yaratigina,
layik oldugu degeri vermemektedir. Pek zannetmiyorum ama dil belki bir
alet olarak ortaya cikmis olabilir. Eger sadece bir alet olarak ortadan
kalacak olursa insan ruhunun nihai cokiintiisiiniin bir isareti olacaktir.
Cilnkii, nasil meydana gelmigse gelsin, dil Oyle bir gelisme safhasi gegir-
mistir ki, pratik gayeler icin bile dogmus olsa, simdi siirde insan ruhunun
en yuksek ideallerini gerceklestirmektedir. Dili gelistirmekle insan, méanevi
dleme yaklagmanin, onun zevkini tatmanin ve oradaki vazifesini Ogren-
menin yollarindan birini ve belki de en mihimmini bulmustur.

Dilin kesfi, en az hidrojen bombasinin yapilmast kadar mithim ve
muazzam bir basaridir. Ciinkii sekil ve méana ilade eden sesleri, muayyen
gerilimleri ve mana armonileri olan dilin kesfi, fizik laboratuvarinda nadiren
rastlanan bir tahlil kabiliyetine ve hayal kuvvetine liizum gostermis olma-
lidir. insan, bu kesifleri yapabilmek, komsusu ile daha acik, ikna edici ve
tesirli bir sekilde konusabilmesini saglayan ilk ifade vasitasini bulabilmek
icin, asirlar boyunca hem sairlik ve hem de fencilik kabiliyetlerini asirlarca
kullanmistir. Bu uzun gelismeyi tesbit etmek ve anmak siirin vazifesidir;
¢linki siir kelimelerle yapilan bir faaliyet oldugundan, hala tesekkiil halinde
bulunan bir dildir. Dilin tesekkiil halinde bulunusu kainat anlayisimizin
miikemmellestirilmesi, derinlestirilmesi ve zenginlestirilmesi demektir. Siir,
Middleton Murry'nin dedigi gibi "insan kafasinin, méanevi alemi kesfet-
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mek ve diinyanin Olciilemiyen taraflarinin hudutlarini tesbit etmek igin
buldugu bir olg¢tidir.”

IV.

Gramer ve sentaks, dil tarihinde hicbir zaman insan tabiatinin suurlu
ve planl bir faaliyeti olarak tezahiir etmez. Onuncu asir basinda ingilizler
"Haydi, tasrifleri kaldirip yerlerine adet ve kelime nizami kullanalim"
dememiglerdir. Fransizlar da istikbal zamanini, mastar ve "habere" fiilini
birlestirerek teskil edebileceklerini tahmin etmemislerdir. Gramer ve
sentaksin gelismesi dilin tesekkiil tarihi icinde miitaled edilmelidir, ve
onlarin sekil verici ve diizenleyici rolii tamamen organik bir faaliyettir.
Gramer ve sentaksin mense'i ve faaliyet sahasi, derli toplu bir mana icin
calisan insan kalbi, adelesi ve akli, yani insan ruhudur. Isim canlanarak
fiil haline gelmistir; sifat isme yapismistir; edat da ona istikamet vermistir.
isim unsuru (heniiz kelime diyebilecegimiz bir sekilde ayrilmis degilse de)
kendisine bir sekil ve yer bulmustur; c¢iinkii o sekil ve o yerde roliinii en
iyi bir sekilde oynayabilmektedir. Fiil unsuru faaliyeti icin en uygun sekil
ve yeri bulmustur; sifat unsuru da isme yaklagsmakla, yani ona vasiflar
eklemekle en iyi sekil ve yerini bulmustur.

Charles Williams, Gerard Manley Hopkins'in siir yazma teknigini
soyle anlatir :

"Kendini ifade etmek isteyen muhayyile sanki isimle fiili bir hamlede
bulmus, onlari ayni anda soéylemege baglamis, ve ancak akil bu esas
birligi farkli fakat ilgili kelimelere irca ettigi icin parcalamis.”

iste dil meydana gelirken de kelime cesitleri bu sekilde ayrilmistir; simdi de
ayni sekilde siirde, gramer kitaplarinda izah edilen sentaks kaidelerinin
birer kaide olmaktan cikarak yaratict muhayyilenin mahsulii oldugunu
goriyoruz.

V.

Evveld Aeneisden Virgilius'un ismi nasil kullandigini gorelim. Kisa
da olsa asagidaki misalde ismin nominatif halde ne kadar tesirli olarak
kullanildigin1 kolayca gorebiliriz.

iacet ingens litore truncus,
avulsumqu umeris caput et sine nomine corpus.” (11, 57)

Sesle okurken truncus, caput, corpus kelimelerindeki agirlik ve yere serilme
hissi duyuluyor, ve ritim, govde, bag ve viicuda bir agirlik ve cesamet veri-
yor. Adeta kelimelerin sesleri, gdzii onlara takilsin ve dis Alemdeki mev-
cudiyetlerini bilsin diye, iic kere bu igren¢ seylere dogru gotiiriiyor, "in-
gens" kelimesini oraya koymakla kelimenin sifat hassalar1t meydana ¢ikiyor,
ve kelime sanki Ingilizcede "the body lies huge upon the beach” diyormus

D. T. C. F. Dergisi F. 3
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gibi hem sifat ve hem de zarf vazifesini goriiyor. "Ingens" kelimesini oraya
koymakla yalniz "irilik" (hugeness) his veya idrak edilmiyor; "ingens"
kelimesi "iacet", "truncus" ve "litore" kelimeleriyle sentaks bakimindan
ve boliinmez bir sekilde karigmistir. Hi¢ siiphe yok ki, dil yeni kurulurken
sifat mefhumu miphem olarak boyle anlasiimisti.

Virgilius'tan alacagim ikinci misalde, ilk kelime fiilin ve son kelime
ise ablative halinin vazifesini tebariiz ettiriyor.

"pendent opera interrupta minaeque
murorum ingentes aequataque machina caelo.” (IV. 88)

"pendent” ve "caelo" kelimelerinin yukarida goriilen yerlerde kullanilist
goOkyiiziinden muazzam bir "sarkma" belirtmektedir. Fiil, ilk vazifesinde
de oldugu gibi, yalniz gbzle goriinen degil, fakat ayni zamanda adalelerle,
muvazene duygusu ile, viicudun durusu, ve gerilisi ile hissedilen bir hadi-
seyi anlatir. Bu ciimlede dil, ismi az ¢ok umumilesmis bir durumda bira-
kiyor; tecriibenin oOzelligi fiilde sekil aliyor ve bu suretle ortaya c¢ikan
orijinal faaliyet fiile ait (verbal) bir faaliyettir, "caelo" yalniz "aequata"
kelimesi ile degil, fakat ayni1 zamanda "pendent” kelimesine de bir gerilim
ve yer kazandiriyor.

Virgilius vezin sayesinde ince ve kibar sentaks Ornekleri verebiliyor.
Bazan sentaksin oynadigi rolii bizzat goriir gibi oluyoruz; sanki sair sentaks
bilinyesini vuzuhun son haddine cikarmaga gayret ediyor ve siirin verecegi
zevkle beraber, méanasinin anlasilmasini da heyecanlt bir fikir faaliyeti
haline getiriyor. Gorecegimiz gibi, Milton'da da bodyle aktif bir sentaks
unsuru vardir. Nasil bir matematik teoreminin, veya iyi bir halinin geo-
metrik deseninin verecegi heyecan yalniz akli degilse, tabil burada da
duyulan heyecan miinhasiran akli degildir. Akil da sevincten ziplayabilir.

Aeneis'in lslibunda iste bu sentaks inceligi vardir :

"ne vetus indigenas nomen mutare Latinos
neu Troasfieri iubeas Tenerosque vocari
aut vocem mutare virous aut vertere vestem.” (111. 283)

Diger taraftan Virgilius muazzam bir temaya sentaks bakimindan bir
emniyet verebiliyor :

"principio caelum ac terram camposque liquentis

lucentemque globum Ilunae Titaniaque astra

Spiritus intus alit, totamque infusa per artis

mens agitdt molem et magno se corpore miscet” (V1. 724)

Bu parcada kelime-diizeni ve kelime uyusmasinin zengin sentaks Ornek-
lerine rastliyoruz :

"totamque infusa per artus
mens agitdt molem."



SIIR VE SENTAKS 35

"infusa" ile kullanilinca "totam" dogrudan dogruya degilse de bir zarf
vazifesi gorliyor. Ses-benzesmesi (alliteration) ayni seyi takviye ediyor.
Hakikaten Virgilius'ta ses-benzesmesinin sadece bir siisleme vasitasi olarak
degil, fakat sentaksin sekil verici vazifesini takviye eder mahiyette epeyce
kullanildigint goriiyoruz. Ses-benzesmesi, muhtelif hallerdeki kelimelerin
biribirlerine yaptig: tesirlerden, ismin fiile dogru hareketinden, sifata dogru
cekilisinden ve dilin bir sentaks kalibina girmesinden duydugumuz zevki
arttirir.

VI.

Sentaksin kasten Ozel tesirler ve mana nuanslart hasil etmek maksa-
diyle kullanilisinin diger bir 6rnegini de Miltonun siirlerinde buluyoruz.
Milton da vezni Virgilius kadar climle ve paragrafa sekil vermek icin kul-
laniyor ve gayet manali bir sekilde gramer ve sentaks miinasebetlerini
ortadan kaldirtyor. Sentaks g¢okcasi carpik ve sun'i goriinebilir, fakat her
nasil oluyorsa, Milton her yaptigi ile bir sey ifade etmek ister. Gergekten
bu sentaks carpikligi ve sun'iligi Paradise Lostun ekseriya muazzam ve
insaniisti mekan ve hadiselerden bahsettigini aksettirir.

"Him the Almighty Power

Hurled headlong flaming from the aetherial sky,

With hideous ruin and combustion, down

To bottomless perdition, there to dwell

In adamantine chains and penal fire,

Who durst defy th' Omnipotent to arms.” (1. 44)
"Hurled headlong flaming from the aetherial sky" misrainda fiildeki
aktif unsur, onun giddeti ve "headlong" sifat-zarfindaki yer-cekimi ener-
jisi, hem ses-benzesmesi ("headlong" kelimesindeki "h" nefesli bir sesten
ziyade patlayici bir sestir) ve hem de ilk misrada veznin iambik olcliden
spondee'ye cevrilmesi ile artmistir. Duraktan sonra "from the aetherial
sky" kelimeleri ile misrada, "from" edadina tam bir istikamet ve "sky"
ismine de muayyen bir uzaklik ve derinlik veren bir diisme oluyor. Bundan
sonraki misrada duragin sondan bir evvelki heyece birakilmas: ile "down"
edatina ayni sekilde bir dogrultu verilmis oluyor. Burada bize "Who
durst defy th' Omnipotent to arms" misraini, cok yukarilara konulan
"Him" zamiri ile baglamak imkanini veren dil hususiyetini de goriiyoruz.

Yahut da su parcaya bir bakalim :

"Darkness profound

Coverd th'abyss; but on the watry calm

His brooding wings the Spirit of God outspread,
And vital virtue infused-, and vital warmth,
Throughout the fluid mass, but down ward purg'd
The black, tartareous, cold, infernal dregs
Adverse to life.” (VII. 234)
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Burada, muhakkak ki, muhtesem bir sekil ve dil 6zelligi, ve eski kozmik
hadiselerin miikemmel bir mimesisini buluyoruz. Sonra bir hayal ve méana
birligi var; ve her sey glizel bir vezinle ifade edilmis. Fakat yine sentaks
(ki burada hemen tamamen kelimelerin tesirli bir sekilde dizilisi demektir)
siirdeki ehemmiyetini gosteriyor. Faille mef'uliin yer degistirmesi "broo-
ding wings"in "wat'ry calm" lzerindeki tesirini kuvvetlendirmis gibi
goriintiyor ve ilahi vazifeye, yani Ruhulkudiisiin kanatlarini acisina bir
yumusaklik ve tabiilik veriyor.

"His brooding wings the Spirit of God outspread.”
Misrain "outspread" kelimesi ile sona ermesi bir igin tamamlanmasindan
ve ilahi bir vazifenin yapilmas: ile hasil olan kutsiyeti hissettiriyor; mazi,
perfekt ve hal zamanlarini, yalniz kavram olarak degil, fakat ayn1 zamanda
sezis yoluyla O6greniyoruz.

VII.

Dame Edith Sitwell, siir tenkidine "doku" (texture) mefhumunun
tahlilini vermekle yeni bir sey kazandirmistir. Bu tahlile gére "doku"
esas itibariyle, ses kiymetleri ve ritmik miinasebetler olarak kabul edilmek-
tedir. Fikrimce, ses kiymeti, ritim ve vezinden baska, "doku"ya tesir eden
daha bir ¢ok unsurlar vardir. Siir okurken, hem ses ahenginden ve tirmin-
den zevk aliriz, ve hem de siirin manasini anlamaya calisriz. Miss Sitwell'in
dedigi gibi, siir bir bakima sesten yapilmis bir "kiirk", "ipek" yahut da
ince ve narin bir "aga" benzetilebilir. Fakat siirin asil kuvveti kelimeler-
dedir, ve bazi kelimeler kolay, bazilari acayip, bazilari his yukli ve bazi-
lar1 da nes'eli ve giildiirtictiidiir. Siir mana adimlari ile ilerler. Gii¢ yahut
garip bir kelime bizi duraklatir; yani siirin hareketini yavaslatir, isitme
ve telaffuz gibi siir okurken yaptigimiz faaliyetler daha suurlu ve daha
blyiik bir gayret sarfiyle yapilmig gibi goriiniir ve belki bu sebepten dolayi
da daha bilyiuk bir ehemmiyet kazanir. Bazi siirler insana dansettirir;
fakat biiylik siirlerde bu o6zellik yoktur.

Sentaks roliinii "doku" da oynar. Sentaks karisik ve girift oldugu
zaman paragrafin dokusu daha saglam ve kisimlar1 daha goéze batar bir
sekilde ve daha saglam olarak birbirine baghidir (Rilke, Virgilius ve Mil-
ton'da oldugu gibi). Sentaks elastiki ve gevsek oldugu zaman (Milton'u
taklit eden bir cok sairler haric, 18 inci asir sairlerinin ¢ogunda oldugu
gibi) doku da daha gevsek Oriilmiistiir. Shakespeare ve Petrarch'in sonnet-
leri arasindaki doku farki, kismen kafiye formiiliine ve sagladigi imkéanlara
uygun olarak teskil olunan sentaks biinyesinin giriftlik derecesine baghdir.
Shakespeare'de sonnet dokusu gevsektir, ve sekil bakimindan ii¢c rubaide
tekrarlama vardir, ¢linkii li¢ rubainin kafiye formiilii sentaksin nisbi sade-
ligini tdyin ve tahdit eder. Diger taraftan Petrarch'in sonnetlerindeki
doku daha enli, fakat daha siktir ve insan Petrarch'in bir sonnetini okurken,
aklin da kulaklar ve dudaklar gibi, bir ritmi ve fikirlerin de sesler gibi
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kalitesi oldugunu gayet iyi hisseder. Modern Ingiliz siiri sentaks bakimin-
dan daginiktir, ve bunun icin de iyi islenmis bir biinyeden mahrumdur.
Zannedersem geng sairlerimizden bazilart bunun farkina vardilar ve son
zamanlarda daha sade bir ifade tarzina dogru gidildigi goriilmektedir.
Sadelikte ve bazan sadelikle birlikte bulunan bir niikte ve doku inceliginde
hususi bir giizellik vardir. Fakat bunu fazla biliylitmemeliyiz. Hakikatte
bazi sairler, gorislerine ve hususiyetlerine gore, sentaksla daha ¢ok oynarlar.
Mamafih, sentaksa dikkat etmekle sair cok kere bir akicilik temin eder;
bu keyfiyet sentaks oyunun verecegi hususi zevki saglamasa bile, hi¢ ol-
mazsa siiri dejenere bir nutuk haline getiren kelime dissiplinsizligine (bazi
mecazlarin gilizel olmasina ragmen) meydan vermez. G. Day Lewis'ten
aldigimiz su siir ve benzerleri dslupsuzdur, ciinkii onlarda herkesin kullan-
dig1 ananevi sentaks kaideleri kullanilmiyor :

"Now, in the face of destruction,
In the face of the woman knifed out of recognition
By prying glass, the fighetr spinning like vertigo
On the axis of the trapped pilot and crowds applauding,
Famine that bores like a death-watch deep below,
Notice of agony splashed on headline and hoarding,
In the face of the infant burned
To death, and the shattered ship’s low in a trough
—Oars weekly waving like a beetle-overturned—
Now, as never before, when man seems born to hurt
And a whole wincing earth not wide enough
For his ill will, now is the time we assert
To their face that men are lové”

(The Assertion: Word Over All)

Bu bir sokak hatibinin nutku kadar gevsek bir siirdir. Ikna ediyor, fakat
heyecan vermiyor. Siirde yalniz bir dig nizam var ve bu da pek bayagi.
Siirdeki Now kelimeleri (simdi ne oldugunu isitmeden bunlar bizi durak-
latiyor) tesbihten evvelki /ike kelimesinin veya "in the face of" tabirinin
tekrarinda oldugu gibi, bir nutuk tesiri yapiyor. Bir dereceye kadar bir
sentaks emniyeti ile saglanan bdyle bir i¢c nizam burada mevcut degildir.

Sentakst her zaman ayni sekilde kullanmayan T. S. Eliot, mesela
fiil zamanlarini1 kullanirken son derece mahir ve tesirli olabilir. The Waste
Land'in ilk misralarinda genis zamanin aci1 hakikatlerinden gecmis zamanin
ozleyislerine ve hasretine doniiliiyor. Biitiin bu kismi buraya aliyorum:

"April is the cruellest month, breeding
Lilacs out of the dead land, mixing
Memory and desire, stirring

Dull roots with spring rain.

Winter kept us warm, covering
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Earth in forgetful snow, feeding
A little life with dried tubers.”

"April is the cruellest month" misraindan "Winter kept us warm" mis-
raina gecis, ve misralar sonundaki "breeding", "mixing", "stirring" gibi
ismi failler bilhassa tesirli oluyor.

Eliot The Waste Land'in ikinci kismina, hem kendisini ve hem de bizi
eglendirmek icin olacak, Shakespeare'in Anthony and Cleopatra'sindaki
Cleopatra tasvirinin giiliing bir taklidi ile baslar. Burada kullandigi sen-
taks Eliot'un ne kadar mahir bir sair oldugunu gosteriyor.

"The barge she sat in, like a burnished throne,
Glowed on the marble, where the glass

Held up by standards wrought with fruited vines
From, which a golden Cupidon peeped out
(Another hid his eyes behind his wing)
Doubled the flames of seven-branched candelabra
Reflecting light upon the table as

The glitter of her jewels rose to meet it,

"

From satin cases poured in rich profusion!. .

Burada sentaks glizel bir sekilde ilerliyor ve adeta ritimle saklambacg
oynuyor.

VIII.

1930 senelerinde Ingiliz siirine en biiyiik tesiri yapmis olan Gerard
Manley Hopkins kasten ciimle kurulusunda ifrat derecede tahrifler ve
kisaltmalar yapiyordu. Bunlar ¢cokcast madnanin anlasilmamasina sebebiyet
veriyor ise de, dogru veya yanlis, bir nazariyeye istinad etmekteydiler.
Hopkins, gramer ve sentaksin "llizumsuz" yardimci kelimelerinin (yani
kelimeler arasinda bir gerilim ve gevseme meydana getiren kelimelerle,
siir yiiklemi tasiyan kelimeler) derin bir duygu ifade edebilecek sekilde
dizilmis olan kelimelerin tesirlerini zayiflattigi kanaatindeydi. Hopkins bu
hususta soyle diyordu: "Nasil miizikte en c¢ok melodiye, ve resimde de
desene bakiyorsam, siirde de, ilk gayem, "inscape" demege alisti§im bir ig
perspektif ve dokudur." Hopkins "inscape"in kendini kuvvetle belli ettigini
ve sairin i¢c duygu ve tecriibelerinin emsalsiz bir mimesisi oldugunu iddia
ediyordu. O halde, Hopkins bu deruni perspektif ve dokuyu elde etmek
icin acaba ne yapiyordu, diye sorulabilir. O, which, and, although v.s. gibi,
dogrudan dogruya sairin derin duygularindan ¢ikmayan ve bu duygularla
ilgisi olmayan kelimeleri atmaga calismistir. Bunlar onun icin siir orma-
nindaki kuru calilardir.

"inscape" dedigi seyin hakikatte ne kadarinin yalniz ananevi Ingi-
lizcede kullanildigini Hopkins'in bildigini zannetmiyorum Biitliin san'at
kollarinda oldugu gibi siirde de duygularin paylasilabilmesi icin bir gele-
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nege ihtiya¢ vardir; gerek sentaks bakimindan olsun, gerek kelime baki-
mindan olsun, gelenekten ani ve siddetli inhiraflar yapmak, bir heykel-
trasin mermer yerine beton ve bir ressamin yagli boya yerine suluboya
kullandigi zaman meydana gelen mahzurlar dogurur. Nasil agacin elyafi
varsa, dilin de bir kurulusu vardir. Bir oymaci agacta neye bakarsa, bir
sair de dilde ayni seye bakar. Hopkins'in "inscape" yani bir i¢ doku ve
perspektif ararken meydana getirdigi tesir cokcasi cazip oluyor, fakat
sun'i bir nutuk tesirinden ileri gidemiyor.

ingilizcenin elastiki sentaksi sair icin bazi 6zel tehlikeler arzeder.
Dilin bu ozelligi sairi oyle bir dikkatsizlige ve ihmalcilige ugratir ki, siir
usliibu gevser, kuvvetini kaybeder. Bunlara Romantik siirde cok rastlanir;
zaten Swinburne'niin kusurlarindan biri de budur. Hopkins bdyle bir
seyden korktugu icin bu yeni usliibu bulmustur; ve yine ayni sebepten
bu islip bircok modern sairler tarafindan taklit edilmistir. Hopkins belki
bircok Romantik ve post-Romantik devir siirlerinde gordigi sentaks
gevsekligini bahane ediyordu; o bu siirlerde ¢okcasi bir i¢ doku ve pers-
pektif gorememekte hakliydi. Yanildigi nokta hastaligin teshisi degil, ilaci
idi. Siiri kuvvetlendirmenin caresi, ona bir i¢ emniyet kazandirmanin
yolu, sentaksi bozmak veya hice saymak degil, fakat onu kullanmakn.

IX.

Dramatik tesir bakimindan sentaksin ehemmiyeti Shakespeare'in
eserlerinde de goriilmektedir. Shakespeare'in sairlik tarafinin ve g¢esitli
karakter yaratma usullerinin gelismesi, bir dereceye kadar sentakst kul-
lanis tarzina baglhidir. Shakespeare'in gelisen taraflarindan biri de, bazan
romanslarinda anlasilmas: glic kisimlar seklinde tezahiir eden, ve gittikge
artan bir sentaks giriftligidir. Merchant of Venice gibi san'at hayatinin ilk
devirlerinde yazdigi, karakterlerin biraz basit oldugu ve trajedilerindeki
derin siiphe ve ruhi karisikligin bulunmadigi, bir piyeste sentaks sade ve
aciktir. Shakespeare'in dili, hayat gorilisiiniin heniiz tecriibe ile bedbinles-
medigini aksettiriyor. Hatta Shylock gibi bir karakterin konugmasinda bile
bir sentaks sadeligi goze carpiyor :

"Signor Antonio, many a time and oft,

In the Rialto, you have 'rated me

About my moneys and my usances ;

Still have 1 born it with a patient shrug ;

For sufferance is the badge of all our tribe. . .
Tabii ayni sadelik kadin karakterlerin konusmalarinda da goriiliyor,
cinki kadin rollerine cocuklar ¢ikmaktaydi, ve cocuklarin ince seslerini
daha kompleks bir sentaks biinyesine uydurmak miimkiin degildi.

"The quality of mercy is not strained’

misralarinda kelimeler ve mana sanki dili dansettiriyor.
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Shylock'un konugmasinda sade ciimlelerdeki diizgiinliik ve emniyet,
Shylock'un o andaki duygularini degil, fakat her zamanki duygularini ifade
etmekte oldugunu gosteriyor. O konusurken higbir sey vukubulmuyor
ve konusma da bunu ifade ediyor. Konugsma hal icinde bir faaliyet goster-
digi zaman sentaks da bunu belli ediyor. Meseld Shakespeare'in biliyiik
trajedilerinde siir dramatik harekete yardim etmektedir. Trajik rol dina-
miktir; trajik kahramanin i¢ alemi sarsilmistir ve siiphelerle doludur;
sozleri o anda ve her anda vukubulan psikolojik degisiklikleri ifade eder.
Siipheler, kararsizlik, bazan iradenin bazan muhakemenin vaziyete hakim
olusu sentaksi sarsar. Muhakeme ve irade faaliyeti girift, ¢okcasi mual-
lakta kalmis ve bazan parcalanmis bir sentaks olarak tezahiir eder. Mac-
beth'de "If it were done when 'tis done, then 'twere well/It were done
quickly" diye baglayan meshur parcada da ayni seyi buluyoruz. Bu par-
cada, hal icinde gittikce miisahhas bir sekilde beliren karakter, siir dokusu
tuzerinde Oyle bir hakimiyet icra ediyor ki, doku hi¢c kaybolmuyorsa da,
alelade konusma ritmine uyuyor, ve onu daha dokunakli bir hale sokuyor.
Fakat is bununla bitmiyor. Ritim sentaks ta, ve sentaks da ritimlere tesir
ediyor. Bu kargilikli tesirler retorik gayesiyle degil, fakat karakterin hali-
hazirda ig¢inde bulundugu siiphe ve ruhi kararsizligin samimi olarak ifade
edilmesi icin yapiliyor. Basit ve sade bir karakter icin yazilmig bir siirde
hem doku ve hem de sentaks sade ve mahduttur. Muglak ve giic anlasilan
bir karakterin sozlerinde ise her iki unsur hem daha karisiktir ve hem de
daha elastikidir.

Mamafih sentaks yalniz Shakespeare'in nazim ve karakter yaratma
tekniginin gelismesi bakimindan mihim degildir. Bir evvelki paragrafta
soylediklerimden, sentaksin, Shakespeare'in karakter yaratma metotlari
hususunda da ehemmiyeti oldugunu cikarmak miimkiindiir. Kisacasi, bazi
karakterler distan, bazi karakterler ise icten ¢izilir. Othello ve lago'nun
karakterleri bu iki tiirli karakter cizimi arasindaki farki gdsteren en giizel
misallerdir. Othello'da ilgimizi ¢ceken, onun i¢cinde olan bitenler, ruhun-
daki trajik ¢cokiintii ve sonunda umitlerin tamamen kaybolmasi ile hasil
olan huzur gibi seylerdir. Othello'nun dili en mithim tarafidir; bu dil hayal
ve hareket kabiliyetini en yakin dramatik durumdan aliyor ve hem sentaks
ve hem de ritim bakimindan i¢ten kurulus arzediyor. Diger taraftan lago'da
mithim olan hareket tarzidir; onun nasil hareket edecegi Kkestirilebilir,
ve bagka bir yerde de dedigim gibi, hedefine sanki miknatisla ¢ekiliyormus
gibi gider. Konusmalar1 temkinli ve ikna edicidir. lago bir hatiptir ve
konusmalart da hitabet oOrnekleridir; onlarda sentaks ve ritim, karakterin
ic aleminde olan seylere sekil ve hareket vermez, fakat giizel s6z sdylemek
gayesine hizmet eder. lste sairane bir karakterle sairane olmayan bir
karakter arasindaki fark budur.

X
O halde yukarida yazdiklarimdan su netice cikiyor: Biz siir okurken
ne sadece bir tesir altinda kaliyoruz, ve ne de sadece bir tepki gosteriyoruz;
biz de sair gibi bir kelime faaliyetine baghiyoruz. Kelimeleri birbiriyle
oyle birlestiriyoruz ki, tecriibeler de birlesiyor ve boylece siir dedigimiz
151tk meydana geliyor. Kelimeler arasindaki bu miinasebetlerin en mithim-
leri gramer ve sentaksla tesis olunanlardir.



