IKINCI DUNYA SAVASINDAN SONRA ALMAN EDEBIYATI
Prof. Dr. MELAHAT OZGU

ikinci diinya savasi, Almanya icin yikict oldu. Yikintilar ardinda da
¢Okiintiiler goriildi. Gergi kolelikten kurtulmus, i¢c oOzgiirligiine kavusmustu
ama, eserlerini O0yle kolay kolay veremedi; c¢ekmecelerde uzun siire kapali
kalan yazilar, 0Oyle c¢abuk cabuk basilamadi. Sarsinti, Oylesine etki yap-
mist1 ki, gerginlikler, bugiin bile tamamiyle giderilmis degildir. Ustelik de 6zdek-
sel (maddi) gligliikler ve Almanya'ya agir basan yabanct uluslarin siki yonetimi
altinda, bol bol kitap cikartamadi. Giinden giine de daha biiylik bir kesinlikle
"zaman degisti» deniliyordu. Karl Krolow'un bir siiri:

Tath  anitlan

Mavi renge boyayacak

kimse yok artik.

Sarisin  saclart  oksayacak

Hasir  sapkalar

Unutuldu  artik.

Yorgun étiicii kuslara

Parklarda omuzlarini veren

Cocuklar  biiyiidiiler.

Zaman degisti.

Zamani artik yumugak eller

Oksamiyor-.

Lambalar bugiin baska ampuller tasiyor.
Tenis toplart da donmedi goklerden.
Sart  mayolar

Soldu kelebekler gibi,

Mektup  zarflan da

Toz oldu ince ince.

Sokaklari,  hepsinin yerine simdi
Yabancilar dolduruyor, ceplerinde biletleri.

Evet, zaman degismisti: Einstein, gorecilik kuramini (Relativitaetstheorie)
ortaya attiktan sonra, atom fizigi alaninda ilerlemeler olmustu ama, bu ilerle-
melerde nedenlik kurallart  (Kausalitaetsgesetze ) insani kandirmamaga baslamisti.

Bir yanda:
1. Sinirlt 6zdekgilik yenildi  (deterministischer ~ Materialismus).

2. Elektron fizigi, mucize Ol¢iisinde basarilar gosterdi.

3. Raket teknigi verimleriyle de yerytlizii sinirlar1 parcalandi (Roketen-
technik ) .
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Ote yanda:

1. Tekniklesme ile yasama tarzi daha da cok oOzdeklesti (maddilesti).

2. Insan kitleleri giinden giine artiyor, kitleler doguyor, kitleler dliiyordu.
Kitle olaylar1 ise etki yapamiyor, olaylart icten degil, ancak dictan yasa-
tiyor, insanlarir yildirmaktan da ileri gidemiyordu.

3. I¢te yasanmiyan olaylar da sanat alaninda islenemedi, sanat bicimini
alamadi.

Gergegin bu durumu karsisinda, sasirmalar ve yanilmalar icinden li¢ yazar
grubu belirdi: Hayalciler, savas sonrasini Onceden goérmiis olanlar ve yikilist
yastyanlar.

HAYALCILER

(Utopiacilar)

Hermann Hesse, kendisine Nobel o6diiliinii kazandiran "Das Glasperlen-
spiel = Boncuk Oyunu» adli romaninda (1943) bir egitim bolgesi (pddagogische
Provinz) yaratti. Bu bolgede, glinlin diizey (sathi) hayatiyle korletilmis i¢ hayat,
kafa ve ruh hayati (Geist), yeniden yasatilmak istenir. Bu hi¢ olur mu? soru-
suna da sembolik olarak "Boncuk Oyunu» ile cevap verilir: Insanin i¢ hayatini
dolduran ilim, edebiyat ve sanat, ancak, kafanin ve ruhun esinli (ilhamli)
oyunuyla yasatilabilir.

Ernst Jiinger de "Heliopolis" adli romaninda (1949), Misir'in eski, icinde
Gilines tanrisinin oturdugu kente geri bakarken,- gelecegin diinya baskentini
goriir ve modern insanligi burda bulur. Bu insanligin temeli sevgidir, 6zgiirliktiir,
bilgidir, amacliliktir; hicbiri de zorbalikla bagdasamaz. Insanlari tanrilardan
iste bu zorbalik ayirmistir.

Franz Werfel «Der Stern der Ungeborenen = Heniiz Dogmamis Olanin
Yildizi», Hermann Kasack da «Die Stadt hinter dem Strom = Irmagin Ardindaki

Kent» adli eserleriyle buraya girerler.

Thomas Mann bile "Felix Krull” adli romaniyle bu gruptan sayilr.
Filmi de cevrilmis olan bu eserin kahramani: Felix Krull, gergegin karsisinda
biisblitiin ice kapanmamak, hep ayni yolda yilrimemek igin, baska baska
yollara sapar. Bu da savas sonrasi yillarinin sikintisindan ileri gelmedir.

SAVAS SONRASINI ONCEDEN GORMUS OLANLAR

Hayalcilerin ('Utopia'cllarin) yaninda, 1945 yilindan 6nce, Almanya daha
yikilmadan yazmis olan yazarlar da vardi. Bunlarin, gilinlerinin ilerisini gosteren
eserleri yeni yeni olgunlagsmaga basladigindan, yazdiklarini yayimlamamislar,
yayimlamadiklar: icin de taninmamislardi. Her biri ancak yavag yavas sahnede

gorinmege basladi. Bunlarin arasinda Musil, Broch ve Benn en 6nemlileridir.
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Robert Musil'in «Der Manti ohne  FEigenschaften = Nitelikleri olmiyan
Adam» adli eserinin planini daha 1908 yilinda, Berlin'de, ftniversitede okur-
ken ¢izmis, ilk diinya savasinda bu plan: dizeltmis, 1924 yilinda yazmis,
1930 yilinda da bastirmistir. Musil, bu eserinde, daha o zamanlar, bugiiniin
insanini gormistiir. Bu insan, otuz yasina girer girmez, her seyi basarabilecegini
sanir; c¢iinkii ustiin bir akli vardir. Ama 6te yandan da gene her seyin iki yani
oldugunu gorir, iki degeri oldugunu bilir. Bunun i¢cin de dengesini bulamaz.
Biling-altis1 (suuraltisi) tutuktur; mizaci bolintr. Niteliklerini, ¢cok oldugu halde
belirtemez. Hayatini1 da bir tiirlii kuramaz. Nereye bas vursa hep basarisizlikla
sonucglanir. Bunun icin de kendini bliyliik bir «bosluk» icinde goriir.

Modern insanin bu ruh durumunu Gottfried Benn su misralara dokmiistiir:

Nice bigcimlerden gectin,

Benden, senden, ondan.
Cektirmekle kaldr hepsi,

Hi¢ tiikenmek bilmedi «Neden?
Cocukca bir soruydu bu.

Ancak sonralart bildin

Yalniz bir sey oldugunu : Katlanmak
Diisiinceye, istege, soze —
Almyazindi  senin  bu: Katlanmak
Giillere, karlara, denizlere.

Soldu biitiin acanlar simdi

Yalniz iki sey kaldi:

Alnindaki  «Benlik»

ve icindeki «Bosluk».

YIKILISI YASIYAN YAZARLAR

Sonunda, Almanya'nin yikilisini yasiyan bir de {clincii grup yazarlar
ortaya cikti. Bunlarin heniiz bitmemis, olmakta olan eserleri, simdiden yargila-
namiyor ama, hi¢ olmazsa denenip Ozellikleri goriilebiliyor. Bunlar en cok
«roman» tirlinde kendilerini gosterdiler; ¢iinkii roman, diinya tablosunu genis
capta verebiliyor, olaylari, birer birer anlatabiliyor, hepsini birlestirip deger-
lendirebiliyordu. Bu, ayni zamanda da romanin o6deviydi. Modern diinyanin
sarsintilar1 karsisinda roman, bir cesit kurnanin gordiigii isi gordii: i¢ine seller
halinde akan cesitli deyisleri topladi. Dolup tasan deyimleri, modern yasa-
manin gercgeklerini, c¢esitli renkleriyle icine aldi ama,' bu sirada araya yabanci
yazarlarin da dalgalar1 karisti. Almanya'nin Ucgiincii Devletinde (Drittes Reich)
National Sosyalistler ¢aginda, bu yabanci yazarlar dnlenmege, yabanci akimlar
durdurulmaga calisildi. Gerci akar sular, yollart kesildigi siirece durur ama,
bu gecgicidir. Yollar acilir acilmaz, onlar, hem de daha biliyiik bir hizla akmaga
baslarlar. Nitekim, Ikinci Diinya Savasindan sonra bu yabanci seller, karsi-
larinda, kendi Ozelliklerine esit bir set bulamadiklarindan, kurnalart kurumus
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olan Almanya'y1r yeniden kapladi. Basta da Ingiliz edebiyati geldi. Boylece
Almanya'da, Onceleri, adlari bile bilinmeyen Anglosakson yazarlari, simdi ardi
ardinca Alman diline cevriliyor ve c¢esitli baskilart yapiliyordu. Bunlarin ara-
sinda O6n plidnda: Ernest Hemmingway, Ezra Pound, Thomas Wolfe, John
Steinbeck, Graham Green, Evelyn Waugh gibi adlar vardir. Bunlarin yerli
yazarlar arasina girmeleri, tutunmalari, biraz gii¢ oldu; ¢iinkii Almanlar, bun-
lar1 anlamiyorlardi. Anliyabilmeleri icin de bastan, hem de higten yaratmalari
gerekiyordu. Bunun icin iste gene bastan, gordiiklerini anlatmakla ise basladilar.
Bu baslangicta li¢ grup birbirrinden apayri tarzda calisti:

1. Nesnel kopyacilik (Sachliche Abschilderung) :

Birinci grup yazarlar, son diinya savasinin anilarinda (hatiralarinda) kalan
o cetin, korkunc gercegi, kanli tablolarini, ve savas sonrasi karsilastiklar1 olaylari,
tutkusuzca, bitiin yalinliklariyle, hi¢ diizeltmeden, giizellestirmeden, iclerine
bir sey katmadan, nesnel olarak, rapor verircesine anlatmaga basladilar (7Tat-
sachenbericht). Bu yolda bir anlatis, yalnizca kaydedilmekle kald1 (regiestriert).
Yazarlar, olaylarin karsisinda bir tutum takinmadilar (Position), olaylara karsi
tutumlarinit belli etmediler; i¢cten cok, dis yasantilara 6nem verdiler, bu yasan-
tilardir yalnizca séze dokiilen. Bu dokim, daha cok reportaj (Reportage)
tirini yaratti. Bu tiirtin etkili olmasi icin de yazilar resimlerle bezendi (illus-
triert) ve gazetelerle dergilerde yayimlandi. Bunlar, biiyiik hiinerle yazilmis
yazilar, cizilmis tablolardi. Her biri montaj (Montage ) giicli ile bir araya getirildi
ve yavas yavas, ancak reportajlarin ustiine cikabildi. Bu yolda en cok Theodor
Plievier, Josef Martin Bauer ve Felix Hartlaub iin aldilar.

«Hikdye»de bliylik gercekcilerin ve igevurumcularin (Empresyonisten ) sanat-
larindan oOgrenerek, yasanmis gercege bicim vermege calisildi. Burada da su
adlar vardir: Marie Luise Kaschnitz (1901), Hanna Stephan (1901), Barbara
Zaehle (1909), Ilse Aschinger (1921).

«Giince »ler de (Tagebiicher) her olay1 kisaca, gilinii giliniine kaydetmekle,
unutulmaktan kurtardig: icin, olaylar1 oldugu gibi anlatmak, nesnel,kopyaciliga
elverisli gelmisti. Bu siralarda, Hollanda'da, Anne Frank'in «Giince»si c¢ikti
ve Almanya'da biiyiik yankilar uyandirdi. Bu giince, Hitlerciler tarafindan
izlemlenen bir yahudi ailesinin alinyazisini anlatir. Eser, erkenden olgunlasmis,
degis glicii blyiik, ¢ok duygulu kiiciik bir kizin ic¢yasantilarini gosterir. Eser,
sahne icin de islendi; oynandigi zaman biiylik etki yapti, aylarca da reper-
tuvardan inmedi. Onun etkisi altinda, Almanya'da da giinliikler 6nem almaga
basladi ve bu alanda Kurt Hohoff, Peter Bamm, Hugo Hartung, Helmut
Gollwitzer, Erhart Ko6stner tanindilar.

Hayatin gercekleri, romanda, boyle biitiin yalinligiyle verilmege calisi-
linca, siirde de, gercek hayranlik oldugu yerlerde bile yalin sdzciikler, yer bul-

mustur. Rudolf Hagelstange'nin bir siiri:
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«Bahge burda, orman hurdaydi;
dolu kiraz agaci, sessiz ¢am,
ekmek,, bal, kahverengi kahve giiyiimii,
sart siit, cesitli yemek.

Oymalarla siislii  dolap  hurdaydi;
eski sandik, duvarda kitar,

simsegin 15181, gecenin gokgiiriiltiileri
ve giines tam biryaz boyunca.»

2. Insamin varhigim sarsan korku ve nedenlik:

ikinci grup yazarlar, icinde yasadiklari diinyayi, savas oncesini ya da savas
sonrasini, biiylk bir karisiklik (Chaos) icinde gordiiler. Diinyaya, c¢ozilmez bir
bilmece, anlasilmaz bir muamma diye baktilar; ¢iinkii icinde insanlar, en c¢ok
da kiiciik olanlar, aci ve yoksulluk i¢cinde bile hadlerini asmis, yontulmamis
ictepilerinin zoru altinda, birbirlerine karsi zorba davraniyorlardi. Bu yiizden,
insanlarin hayati, varligi tehlikeye girmisti. Fransa'da Jean Paul Sartre, varlik
felsefesini  (Existenzialismus) savunuyordu: Insan varligi tehlikeye diigmiistii.
Bu karisiklik icinde yasamak korkunctu. Bu korkung¢luk da insan yiireklerini
«korku» ile biiriiyordu. Yasamanin artik bir anlami kalmis miydi1? Insanlar
neden yasiyorlardi? Iste ikinci grup yazarlarin eserlerinde bu sorular belirdi.

a) Korku:

Bircok yazarlar, hayatlarindaki sarsintilari, eserlerinde sikdyet, hesap verme
seklinde yansilattilar. Bircoklart da ne yapacaklarinit bilemedikleri, c¢ikmaza
saplandiklart icin c¢iglik kopararak ferahlamaga calistilar. Savas sonrasi yurduna
donen Wolfgang Borchert (1921 -1947), eserlerini tamaniliyamadan oldi.
Yazdiklarin1 da, icinden kopan ciglikla ne yapacagini bilemedigi i¢in yazmistir.

Yoksa giiniin derin acisin1 soyliyebilecek sozciik yoktu:

«Aramizda, icine kursun girmis bir akcigere kim bir kafiye yapabilir. Makina
tiifeklerinin giiriltiisiine kim bir misra élgiisii bulabilir.. Can veren bir anin goziinde,
yeni susmus haykirig icin.. kim bir kelime bulabilir.. Bu yiik arabalarin pas kirmizisi,
bu diinya yangini kirmuzisi, bu insan derisinin aki lizerinde kurumus, kanli, kabuk-

lasmis kwrmizi icin hangi matbaanmin bir harfi vardir?»

Aslinda, radyofonik bir oyun (Hoérspiel) olan «Draussen vor der Tiir =
Disarida, kap1 oniinde» adli tiyatro eseri (1946) dilimize Behget Necatigil tara-
findan «Kapilarin disinda» diye cevrilerek «De» yayinlari arasinda cikmistiril,
sikayetli haykirisiyle, savastan sonra yurduna, yuvasina donen yarali Bekmann'in
karsilastigr felaketi gosteriyor: Yurdu, yuvasi, biraktig: gibi degildir. Karsisinda
insan bulamamaktadir. O, savasin en cetin durumlarini yasamis, en bilyik
tehlikeleri atlatmistir, ama icindeki insanlik duygusu s6nmemis, dostlarinin,

ailesinin kendisine kucak acacagini ummustur. Oysa onlar, etrafini cevirmis
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olan bu en yakin insanlar, onu aldatmislardir. Karisin1 bile bir baskasinin
kollart arasinda bulur. Savasta gosterdigi yararliklar, degerlendirilecegi yerde,
dikkate bile alinmaz, kendisine yasama imkéanlari saglanmaz, onda ihtisas aranir.
Savastan yaralt donen biri bunlari anliyamaz; anliyamadigi icin de haykir-
maktan baska bir sey yapamaz. Disavurumcu (Expressionismus)  Usllibun
haykirisidir bu! linsanlar, ni¢in onu anliyamazlar? Nicin ona yardim etmek
istemezler? Ucg yil icinde o mu degismis, diinya mi degismistir? Gercek nerede-
dir? Bilemez o, bunu! Savastan donen birinin anlayis ve sevgi bulamadigi,
alayla, kiicimseme ile karsilandig: i¢in acisi biyiir. Bunun icinde iste kurtulanlar,
savastan kurtulanlar, gercekte kurtulmus olmuyorlar:

«Eve donenler, donemiyorlar, ciinkii onlar igin bir ev kalmamustir artik.»
(

Zaman onlar1 aldatmis, hayat da yaniltmistir. BOyle yasamaktansa 6lmek
daha iyi. Kendini irmaga (Elbe'ye) atar. Ama sular onu gene karaya cikarir:
«Bir kez daha kurtulur» (Noch einmal davon gekommen). Kaba diinya, bundan
bir sey Ogrenmis degildir. Muhakkak yasamasi mi1 gerekmektedir? O halde
yasiyacaktir! Ne korkunc!?

Albert Goes'lin bir siiri:

Goriinmiiyor gokyiizii. Yalniz bulutlar dort bir yanda.

Siyaha bakan mavi, agw  bulutlar.

Tehlike var, korku var dért bir yanda. Séyle korku mu, neden ?
Tehlike mi: Soyle —Neden ?

Yol ayrik. Tarlalar

altun atani sanki — altun yangini.

Yiiregim carpryor, ucguyor achgin alakargast

haykirarak iilkiimiin iizerinde.

Neden?:

Giiniin nedenleri iizerinde de en ¢ok Isvigreli Max Frisch (1911) dur-
mustur. «Stiller = Sessiz» adli romaninda (1954) lsvicreli bir sanat¢1, bir mimar,
kendine giivenemediginden, bu gili¢siizligiinliin acist iginde benliginden kurtul-
mak ister. Bunun icin de bir geziye ¢ikar, dondiikten sonra da, hiivviyet degistirir
ve kendini baska biri diye tanitir. Ama gene de beyhudedir. Bu kez de karisini
olduriir, yakalanir, taninir; saskinlik icinde, yakalamak istedikleri adamin
kendisi olmadigini sOyler ve ispata calisir. Ama sonunda kuvvetli deliller karsi-
sinda yenilir; teslim olmaktan baska care kalmamistir ve sOyle der:

«Insan gercekten kim oldugunu nasil ispat edebilir ki? Ben edemiyorum. Kendim.,
kim oldugumu biliyorum mu ki?»

Max Frisch ile birlikte Heinuito von Doderer, Albert Vigoleis Thelen,
Martina Wied, Avusturyali yazarlardan da Jeannie Ebner ile Herbert Eise-
neich da hep bu nedenler lizerinde durmuslardir.
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3. Karanhklardan siyrilma yollari:

Uciincii grup yazarlar ise, goriiniiste bir Chaos olan bu diinyada gene gizli
bir diizenin, yiiksek bir yasanin oldugunu sezdiler; her sey bu yasaya boyun
egiyor, bu yasaya siginiyor, dediler. Insan kafasinin, bu karisikhigi diizeltecek,
golgeleri silecek, karanliklara bilge 1s1gin1 tutacak, zorbaliklara gogilis gezdirecek
glicini degerlendirdiler, gercekleri de bunun icin gosterdiler. Burada da gene,
dogrudan dogruya zaman olaylarinin etkisi altinda yazilmis raporlar baslangici
vermistir. Gerd Gaiser de basta gelmektedir.

Gerd Gaiser (1908) «Sterbender Jagd = Bitmek tlizere bulunan Avlanma»
adli romaninda (1953) avlanmanin aci sonu anlatilir. Arka plan, i¢ yasayis ve
din havasi icindedir. Bas kisiler, bir cikar yol bulamadiklarindan, yerlerinde,

odevleri basinda kalirlar:

«Ciinkii bir daha aldatmak istemezler.»

Ama onlarin yerlerine baskalari gecer ve gene ayni seyi yaparlar, gene vaitlerle
aldatirlar. Bununla birlikte gene de, Uciincii Devletin (National Sosyalistlerin)
yanilmalari, aldatmalari ve aldanmalar: icinden, ¢cok gec de olsa, gizli bir diizen,
yiiksek bir yasa belirir. Gilinliik olaylar durmadan, aradaki biiyiik baglar1 gosterir.
Kuskular icinde de olsa, zengin hayatin giiler ¢cehresi gormemezlikten gelinemez.

Herkes, ayri ayrt hesap vermege cagirilir.

Hele «Das Schiffim Berg = Dagda Gemi» adli romaninda (1955) Gaiser,
tamamiyle zamani agmistir. Yabancilarla dolup tasan bir sayfiye yerinin islet-
meleri, yakinlarinda bulunan bir dagin magarasini kendilerine sermaye yapmak
isterler. Magara arastiricist Hagemann da bu magarayi, zamani dolasmak icin,
hikayesine c¢erceve yapar. Onun, dagin tarihi lizerinde yaptig: etiidler, kendisini
kendi icinden kurtarir ama, ayni zamanda gene kendi igine yoOneltir. Yurdunun
mekani, diinya mekéanina genisler. Hayat ve insanin alinyazisi, bir benzetleme,
«Dagdaki Gemi» efsanesinin yarattigir gibi sbnmez bir imaj (Bild) olur. Boylece

roman, sonunda, gene insan yaraticiliginin gizlemi sirr1 etrafinda doner.

«Schlussball = Son Balo» adli romani (1958), Almanlarin bugilinki
kiigiik bir senayi kentindeki insanlart ve bunlarin hayatlarini gosterir: Mikem-
mellikle gelisememisligin  (Perfektion und Unterentivicklung ) bir araya gelisinin
yalin pariltist icinden asagi hayat tabakasinin sonradan gormiisligli, yama gibi,
dans derslerinin bitiminde verilen son baloda belirir. Yasiyanlarla oOlenler ara-
sindan tam on ses (Stimmen ), yillar sonra bu gecenin olaylarini ve bu geceden
onceki O6ldirmelere degin anlatilir. Hepsi birer i¢c monologdur (innere Monolog).
Bu olaylar boyle 6n planda olurken, arka planda, Almanlarin ekonomi alaninda
mucizeli kalkinist (deutsche Wirtschqftswunder) siritir.

ikinci diinya savasi sonrasi ve eski diizenlerin yikilisindan dogan sarsintilar
tizerinde de en c¢ok Heinrich Boll (1917) durmustur. Agirbashh edasiyle zaman

durumlarini nesnel olarak kiiciik ve kisa hikayelerinde anlatmistir.
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«Der Zug war piinklich = Tren tam zamaninda geldi» adli hikayesi (1947),
cepheden izinli olarak gelmis birinin, gene Odevinin basina donmek zorunda
bulundugunu, ama, bir tiirli donemedigini anlatir; ¢ilinkii tam yurdundan
ayrilacagi sirada, icine, yakinda o6lecegini bildiren bir his gelmistir. O, bu hissin
etkisi altinda gidemez; gitmedigi icin de kurtulur. Arkadaslari oliirler, kendisi.
tek basina sag kalir.

"Wanderer  kommst du nach Spa..? = Ey yolcu, Spa... ya geliyor musun?»
ad1 altinda yazdigi hikayesinde de (1950) Boll, gene insan tabakalarini daha da
acik gostermek icin yol bulmustur.

i1k biiyiik roman1: «Wo warst du Adam? = Ey Adem, neredeydin?» adini
tasiyor (1951). Gene savas yillarinin korkung¢lugu 6n plandadir. Hem de dayanil-

miyacak bir tarzda. Keskin dili, daha esere baslarken biitiin agikligiyle beliriyor:

«Once, onlerinden, biiyiik, sapsari, act bir yiiz gecti. Bu generaldi. General yorgun
goriiniiyordu. Maviye bakan gézyasi torbaciklari, sari sitmali gézleri ve basarisizliga
ugramis bir adamin sarkik, ince dudakli agziyle, basini cabucak binlerce kisinin
ontinden gecirdi.»

Almanya'nin Ucgiincii Devleti (Drittes Reich ) ve ikinci diinya savasi, <«sahne
eseri» alaninda da bilylik bir bosluk birakmisti; c¢ilinkili: Ozglrliikle yasalarin,
kisilerle topluluklarin, tanri ile anti-tanricilarin arasinda bitip tiikenmek bil-
meyen savaslarin olmasi gereken yere, sessizlik cokmiistii. Bunun icin sahneyi
yeniden kazanmak gerekiyordu: Bu da cok gili¢ oldu. Sonra da Bati Avrupa'nin
dram edebiyati Almanya'ya sel gibi akiyordu. Yontulmamis tabiat giicleri,
keskin akillar ve degerleri amansizca cliriitmeler, yabancilarin hiicumlarini
daha da arttirdi. Fransizlardan: Jean Anouilh ve Jean Giraudoux, eski
mitolojileri psikolestirmeleriyle; Jean Paul Sartre nihilist felsefesiyle; Albert
Camus ve S. Beckett de gene hiclikgi gortusleriyle.. Amerikalilardan E.
O'Neill, Arthur Miller ve Tennessee Williams ictepilerinin tutkusu altinda
olanlarin, hirslilarin diinyalarina etkili bicimleriyle uzanarak diinyay: kazan-
mislardi. Thorntor Wilder, yalin hayata olan sevgisiyle, Ingilizlerden de
T. Eliot (Amerikali olarak dogmustur) toplum kiligi icinde verdigi vaizleri ve
Christopher Fry, yeni romantik gorusleriyle, o6nceden oldugu gibi, sonradan
da Alman sahnelerine hdkim oldular. Bu yabancilarin yaninda da gene
modern Alman tiyatrosunun eski iistadlari (Altmeister ) durmadan calisiyorlardi:
Bertold Brecht ile Cail Zuckmayer. Bunlar, son eserleriyle uluslararasi koroya
katildilar ve diinyaya seslerini bu korodan duyurdular. Yenilerden de Friedrich
Dirrenmatt, Leopold Ahlsen ve Fritz Hochwaelder onde yiiridiiler.

Friedrich Dirrenmatt, zaman gerceklerinden kurtulmanin yolunu bula-
mayinca, zamanit act aci yergilemeye basladi. Dramlarinin her biri birer yergidir
(hiciv). Tonu da c¢ok acidir. Disavurumculugun (Ekspressionismus) sahne tek-
niginden basliyarak, onun ndébetlerine diismeden, aklin gerektirdigi sahne kuru-
luslarin kirilislarinda, sahneye etki yapan araclar kullandi.
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«Es steht geschrieben = Yazilidir» adli ilk drami1 (1947) bir tiyatro skandali
yarattiktan sonra «Romulus der Grosse = Bluyik Romulus» adli dramiyle (1949)
sahne yazarlart arasinda 6n planda yer aldi. Bu dramda, diinya tarihi giiliing
bir hale sokulur (arce). Son Bati Roma hiikiimdar1 Romulus (Augustulus),
Germanlarin onderi Odoaker'le karsilasir; birbirlerini tanimadan konusmaga
baslar hem de «tavuk besleme» konusu iizerinde konusurlar; sonunda da anlasir
ve dost olurlar. Birbirlerinin kim olduklarini 6grenince de Romulus, Odoaker'in
lehine, hi¢c O6nem vermedigi hiikimet iktidarindan gonillii olarak vazgecer.
Yalniz, buna karsilik Odoaker'den, tavuklar ilizerinde yaptiklart bu konusmayi
unutmamasini ister.

«Die Ehe des Herrn Missisipi = Bay Missisipi'nin evlilik hayati» adli kome-
disiyle (1952) Diirrenmatt, giiniin hayatina girmistir: Komiinist bir is adami
(Funktionar) ile 350 olim hukmi giydirmekle hizmet etmis (Verdienter) bir
savcl  (Staatsanwalt)  diinyay: diizeltecek biiyiik idareciler diye gosterilir. is adamu,
hep gilicliiniin yaninda, bir oportunisttir (Konjukturritter), bunun icin de hep
biliytiklerin arasindadir. Savci ise, hep hak ve oOzgiirlik ugruna o6ldirtmius bir
tlkiicii (ideolog ) olarak gosterilir. Karisini, kendine ihanet ettigi i¢cin zehirlemis,
kefaret icin de yerine, kocasini 6ldiirmiis bir kadin alir. Bu da onu zehirler.
Burada kadinlar, koca degistiren varliklar, kocalar da birer Don Quichote'dirlar.
Eser, bastan asag yergidir. Insanlarin, hep ayni mekanda ve degismez olduk-
larin1 soyler. Kabaliklara gotiirecek kadar aci bir ton iginde yergiler.

«Der Besuch der alten Dame = Yasli kadinin ziyareti» adli acikli komedisi de
glinin yergisidir: Kiiciik bir kent halki yoksulluk icinde yasamaktadir. Giinin
birinde, kentlerini, ihtiyar ama milyoner bir kadinin ziyaret edecegi haberini
alirlar. Bunun icin de bu milyoneri karsilamak icin hazirlanirlar. Bu kadin,
bu kentte dogmus, gencliginde onu bir delikanli igfal etmis, sonra da arka
arkaya birka¢ kez evlenmis ama kocalart hep Olmiis, oOliimleriyle de kendisine
hep ¢okga miras birakmislar, kadin da boylelikle zengin olmus. Bununla birlikte
o, hala ilk askini, kendisini bastan ¢ikarmis olan delikanliyt unutamaz; hem
de Oylesine ki, i¢cindeki bu ask, kendisine ondan 6¢ aldiracak kadar kuvvetlenir.
Simdi de elinde, bunun i¢in arac¢ vardir, kendi yapamazsa da yaptirabilecektir.
Dogdugu ve gencliginin altin cagini yasadigi kente iste bunun icin gelir. Eger
kentte, kendisini bastan ¢ikaran bu adami Oldiiren cikarsa, kente milyarlar
dokecegini bildirir. Yoksulluk icinde yasayan kent halki, bir an, bunun yok-
sulluklarin1 giderecek biricik care oldugunu goérirler. Hep birden séz verirler.
Ama sonra, Oldiriilmesi gereken adamin, kentte ¢ok sayilan ve cok sevilen bir
is adami oldugunu anlayinca, ahlak degerleri altiist olur. Diriist sandiklart bu
adamin c¢irkinlikleri giinden giine ortaya daha cok yayilir. Meger onun biitiin
bu duristligi cila imis. Halkin sevgisi birdenbire nefrete c¢evrilir ve adami
suclandirir. Bu manzara karsisinda, suc¢lu, durumunu anlar ve Oldiiriilmege
meydan kalmadan, iizlintiisinden, kendiliginden oliir. Boylece sug, bir tragedya
olur. Kadinin ziyareti bu tragedyay: yaratir. Kadin, yalnizca ziyaretiyle zaferi
kazanir. —Burada trajik diigim ile dar cevre (milieu) arasindaki nisbetsizlik

A. U D. T. C. F. Dergisi 4
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cok 6nemlidir. Diirrenmatt, kendisini burada, «bir ¢esit bilingli bir Ogiitcii»

olarak gostermek istemistir.

Basarili yeni Alman sahne yazarlari arasinda bugiin iki tanesinin adi cok
gecmektedir. Bunlardan biri Leopold Ahlsen, otekisi de Fritz Hochwaelder'dir.

Leopold Ahlsen'in (1927) eserleri: «Wolfzeit = Kurt zamani» (1953),.
«Pflicht  zur Siinde = Gilnah o6devi» (1955) ve «Philemon und Baucissdir (1956).

«Philemon und Baucis» de, kocamis bir kar1 kocanin acikli alinyazilari,
Almanlarin ikinci diinya savasinin disman istilast (/nvasion) sirasinda gosterilir.
Kendisini korumasi i¢in yalvaran bir diismani, vatanina ihanet etmeden de

olsa, kurtarirken, ruh ikiligi icinde mahvolur.

Fritz Hochwa elder (1911) ise sug ve gercek insanlik konularint dramlarinda

islemistir.

«Das heilige Experiment = Kutsal deneme» adli drami (1943), her zaman
oldugu gibi, kii¢iigliin biiylik ugruna ne derece feda edildigi Paraguay'daki bir
Jesuit devletinin kaderinde gosterilir: Bu tlilkede Hiristiyan-Jesuit devletinin
sosyal ve ekonomik basarilari, Ispanyol ana iilkenin hosuna gitmemektedir.
Bunun i¢in de yok etme carelerini arar. Tarikat Baskanligi ise kendi kendini
feshetme kararini alir. Ana tlkenin bu kiskang¢ligi yiliziinden, kendi de ¢Okmege

mahk{im olur.

«Donnerstag = Persembe» adli draminda da Hochwaelder, din ugruna
fedailerin modern bir oyununu vermistir. Bunda Faust-motifi degisik bir yorumla
islenmistir. Mesleginden memnun olmiyan kuru bir mimar, sikintidan, tziintii-
den kurtulmak bahanesiyle, yeryiiziinde bilinen her seyi 6grenmek ve diinya
zevklerini tatmak tlizere kendisini seytana adamaga karar verir. Bunu bir «per-
sembe» glinliinde yapacaktir («Donnerstag»). Amason dakikada, o persembe
gelmeden, onu seytandan, bir pacgavraci kadin kurtarir (Lumpensammlerin ),

Iste biitiin bu eserler heniiz daha bir aramadir, gercegi yenmek istegidir;
Bircoklar1 da yerytizii karanliklarini, hayatlarini tehdit eden tehlikeleri yene-
mediklerinden, kurtulus yolunu aklin hesaplamak lizere giremiyecegi bir diinya
aradilar ve gercekten gergek-lstii: slirreel bir dinyaya kacgtilar (uberwirklich ).

Gergek-iistiiciiliik  (Stirrealismus ) :

«Siirrealismus  (gercek-tustiiciiliik) kavramini plastik sanatlardan da biliyoruz,
nesnesiz, konusuz (Gegenstanddoser), soyut (abstrakt) sanata aykirt olarak bir
cesit gorurlik ister. Korkular giderilmeyip, nedenlere cevap alinamayinca,
diisler bagsiz, gercekler de parcalar halinde kaldi. Alman gergek-iistiiciligu,
gergegin bu parcalarini, diislerin bagsizliklarina, mantiksizliklarina ekledi ve
bunu bir bakima da hic¢c farkinda olmadan, otomatikman yapti. Boylece diis
ile gercekten, gercek-tustii salt (mutlak) bir gerceklik elde edildi. Alman ede-
biyatinda bu akimi, romantik sairlerden Novalis'in sanat gorisi ve Hegel'in
felsefesi hazirlamisti. Kafka ile de Alman edebiyatina girdi. Ama ancak Fran-
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sizlarin etkisi altinda, ikinci diinya savasinin korkuncluklari yasandiktan sonra
degerlendirilebildi. Nesnelerin birbirlerine olan ilgilerini, goriinen diinyada akil
kesfetmisti. Bu ilgilerin gériinmiyen diinyada bilingalt1 (suuralti) bolgelerde de
bulunmalari gerekiyordu. Diiste insan nasil bircok seyleri, bircok kisileri, anlam-
sizliklar1 icinde goriirse, bununla birlikte gorende nasil biiyiik bir etki yaparsa,
sanatin alisilmamis 1sitk ve golgeleri, bag ve bagsizliklart i¢cinde de Oylesine etki
yapmast istendi. Novalis sOyle demisti:

«Birbirine ¢ok yabanci olan seyler, ayni yerde, ayni zamanda, bir benzetisle biraraya
gelince, garip birlikler, garip baglar meydana gelir. Ama bu bir sey, her seyi hatir-
latir ; bircok seyin sembolii olur. Bircok sey de bu bir seyle gosterilir ve anilir.»
Bu yolda, roman tiirinde Ernest Kreuder basta gelmektedir.

«Gesellschaft vom Dachboden = Tavanarasit toplumu» adli eserinde (1946),
muhayyileleri genis bircok delikanliyt tavan arasina toplar. Bunlar, giiniin
yalinliklarindan kacarak buraya siginmislardir. Hep birlikte de giiniin zorundan
kurtulmak icin hayal giiclerinde tasarladiklart gizemli (esrarli) bir geziye cikar-
lar. Bunu anlatan da gene, hikdayenin kisilerinden biridir. Aslinda, eski roman-
tizmin yeni bir bigciminden baska bir sey degil: Muhayyileye kacis, siirin blyiisi
ile degisistir.

«Die, Unauffindbaren = Bulunmiyanlar» adli romaninda ise Gilbert Orlins,
bir arsa komisyoncusudur. Isi arasinda, birdenbire; meslegini, ¢olugunu cocugunu,
gizli bir topluma katilmak tlizere birakir. Bu toplumu polisler, anarsist diyerek
aramakta, izlemektedirler. Ama bir tirli bulamazlar. Bu «bulunamiyan» gizli
toplum insaninin iginde, hayatinda, siirinde, giiniin, gercegin Ote yanindadir.
Orlins de buradan, kendi icine girdikten sonra, yepyeni bir insan olarak doner
ve karisina sarilir. Eseri bastan asagi bagliyan bir olay yoktur. Okuyucu kalei-
doskop tarzinda parcgalari kendisi birbirine ekleyecek, tabloyu cesitli renkler
icinde kendisi biitiinleyecektir.

Roman biciminin nasil parcalandigint daha genis capta Kreuder <«Agimos
oder die Weltgehilfen = Agimos, ya da diinya yardimcilari» adli eserinde gosterir
(1959). Eserin tam ortasinda, garip kisilerin bir araya geldigi bir toplum vardir.
Herkes, burada, kendi g¢ektiklerini anlatir. Ayr1 ayri ¢ekilenler, biraraya gelince,
biiylik ama karanlik, korkung¢ bir hikdye olur. Bu hikdyede de zamanin c¢okusi

belirir. Hepsi hayali, akil almaz davranislarla manalandirilmistir.

Gergekiistiiciilerin ikinci biiylik yazan da Hans Erich Nossack'dir (1901):
«Roman einer schlaflosen Nacht: Spirale = Uykusuz gecen bir gecenin romant:
Helezon» adli eseri, birbirine baglanmiyan episodlarin diislii sonuglaridir. insan,
ic-Ozgiirliigiinii, kendi calismasiyle kazanir, konusu iizerine kurulmustur. I¢
diinyanin iistiin oldugu belirebilmesi icin de, dis diinya goriilmez hale getirilir
(Tarnung). Arka planda, gercek ile bagdasamiyan, umutsuz, hep ne yapilacagi
bilememekler vardir.

Heinz Risse de (1898), yasina gore bundan Onceki kusaktan olmasi gere-
kirdi ama, sesini ancak son savastan sonra duyurabilmistir. Kafka'nin hava ve
cevresinden gelerek sOyle demistir:



52 MELAHAT 0ZGU

«Belki de gercekten, yalniz tanrmmin iyilik yapmaya, iyiligi istemege hakki vardr.

Ama bizler de hepimiz buna mahkimuz.»

Bununla da hepimiz iyilik yapmak istiyoruz ama yapamiyoruz demek
istiyor.

«So frei von Schuld = Oylesine sucsuz» adli romanindan (1951) alinan bu
parca, onun insanligini gosterir. Sucsuz olarak mahkiim edilmek! Sucunu oyle-
sine idrak eder ki, sucsuz olmasi bile bir su¢ olmustur.

«Wenn die Erde bebt = Yeryiizl sarsilirken» adli roman1 (1950) ayni diinyay1
anlatir. Bir adamin hapishanede yazilmis bir hayat raporudur. Karisini oldiir-
miis olmakla suglandirilarak mahkim edilmis. Hikaye, bir hekim ile konusmada
tamamlanir. Konusmalar kesik kesiktir. Zaman zaman da bakislar yukari
kalkarak sorar. Yerylizii ile Tanri, gergekle diisiince, diis ile hayal diinyasi
arasinda gerginlik vardir. Novalis'in sozii:

«Hayatimiz  bir diis degildir ama, belki de bir diis olmali, olacaktir da.»
Bu anlamda Marie Luise Kaschnitz su siiri yazmistir:

oldiiren eller

Define kazmak,

Evler kurmak, resimler yapmak,
Cocuklari dizde oturtmak,
Kimildamak istiyor uykuda..

Buzlar icinde donan ayaklar

Elma bahcelerini ariyor,

Yollarda, baglarda yiiriiyor,

Tepeleri tirmaniyor.

Caddeleri boyluyor uykuda..

Aciyin diye haykiran dudaklar
Ezgiler soyliiyor,

Geceler boyunca, hayat dolu sozler,
Ask dolu dizeler fisildiyor

Atesli  atesli  uykuda..

Oliimii goren gozler

Unutmak istiyor savasi, feldketi;
Goriiden goriiye haykirtyor hayat diye,
Diinyanin  olmak istiyor binbir kezce
Bu gece uykuda..

Bu siir, 1955 yilinda c¢ikmis olan «Mein Gedicht ist mein Messer = Siirim,
bicagimdir benim» adli kitaptan alinmistir. Bu kitap, genc sairlerin siirlerini
nasil yazdiklarini itiraf eden yazilart ve siirlerini bir araya toplamistir. Bir hekim
ameliyat bigcagiyle, aklin kontrolii altinda, ameliyat usullerini de goézii Oniinde
bulundurarak nasil kesip ayiriyorsa, yeni siirlerde, i¢ hayati, sairin varligindan,
benliginin yapisindan Oylesine kesip ayiriyor. Karl Schwedhelm'in siiri bunu
soyliiyor:
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«Vahsi kirlangiclarin - haykirislart
Saldirir masmavi agik evlere.
Bir sey soyliyemiyen dudaklar
Soyliyemez sevdigi adi bile.
Bakis bakis degildir,
Parcalanmistir hepsi.
Kucaklasirken kalkti bicak

ve indi parliyarak.

Bir  hainliktir  bu :

«Ben»in  «Sen»den ayrilmasi
Sug  birlestiriyor ancak

Bir dgeye onlari.

Burada «Ben» ile «Sen», sairin ic¢ ile dis varhigidir. I¢ varlik, artik siirlerin
konusu olmiyacaktir. «i¢»in «digsdan ayrilmas: bir hainlikse bu sucta, ikisi de,
bunu istedigi icin, ortaktir. Walter Jens, bundan yeni bir estetik c¢ikarmistir:

«l¢ hayan aywrmak, vazgecmenin yeni bir estetigini, iskelet estetigini yaratiyor.»

Vazge¢cmek, cekimserlikten ileri geliyor, sinirlar1 da hesaplanamiyacak
Olciide genisletiyor. Bu da zararlari karsiliyor. Son kusak sairlerinden, ayni

zamanda da bir bilim adami1 olan Walter Holler er'in dedigi gibi de:

«Demon, artik yalniz basibos manzaralarda, insanlarin gizli heyecanlarinda degildir.
Insan, topragin iistiinde, diinya swrlarimin  perspektifi icindedir. Onun zaman ve
mekdna uzlasabilmesi gerekmektedir. Insan artik, diinyanmin, etrafinda toplandigi bir
ozek (merkez) degildir. Insan, bu son derece genis, acik mekdnlar icinde, roliiniin
ne kadar kiiciik oldugunu bilmektedir.»

Bununla birlikte genc sairler, gene de, kovalarini tamamiyle bos kuyuya
indirmis degillerdir. 1lk kez olarak, dil gelenegine girmis olan disavurumculuk
(Ekspressionismus) O6nden calismis ve Gottfried Benn gibi iistiin bir sair, onun
gercek kazanclarint devam ettirmis ve ikinci diinya savasi icinden kurtarmistir.
Gercekten de, ileri atilan gencgler, 6zekten (merkezden) disa, kenarlara dogru
ti¢ halka icinde, Gottfried Benn'in ¢evresinde toplandilar.

1. 11k, ortada duran halkada: Rudolf Hagelstange ve Albrecht Goes
gibiler, «eski gelenek» bicimlerine dayandilar.

2. Ikinci halkadakiler: Wilhelm Lehmann, Oda Schaefer, Karl Krolow,
Giinter Eich, Peter Hubel gibiler, «tabiat»a, sarildilar. Ama Goethe
gibi tabiatin karsisinda, ona yalniz hayran kalmakla yetinmediler.
Kendilerini tabiata vererek, tabiatin icinde ve tabiatla dokundular.
Rilke'nin son yillarinda yazdigi bir¢ok siirlerinde oldugu gibi, evrenin

(Kosmos) gizemli (esrarli) gligler oyununa katildilar.

3. Uciincii halkada Han Egon Holthusen, Walter Héller er, Paul
Celan, Ingeborg Bachmann, Christina Busta, Christine Lavant ve
Helmut Heissenbiittel «zaman»a baglandilar.
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Hepsi, siirlerini «diislerin laboratuvarinda dovmiisler». Johannes
Poeten soyle itiraf eder:

Diislerin ldaboratuvarinda
Cekigle doviiliiyor bu anin siiri.
Gecici kutsal an.

Sayilar zincirinin  ani,
Dizilmis  iizerine

Yildizlar.

Almyazisimin - yalnizlik  ani.
Gokyiiziiniin ~ yariklarindan
Sarkan gecenin bicagr altinda.
Diislerin laboratuvarinda

Oliiyor  6liim.

Bununla da sair, siirler yasiyor, demek istiyor. Yalniz burada bir c¢elisme
yok mudur? Laboratuvar isi, diriist, saglam, akil isidir. Diiglerde ise aklin
rolii yoktur. Imajlar, yanlis da gelseler, diizeltilemezler. Onlar cagrilmadan gelir-
ler, bigimlerini ilk dizeler verir. Uygunsuzluklar da iste buradan gelmektedir.
Gergekiistii siir, hem laboratuvar, hem de diisiin eseri oldugu icin boyle gori-
niiyor. Tam bicimini buldugu zaman da bunu acik¢ca gosterir.

Iste son kusagin genc sairleri, gercek gercek diye haykirdiklar1 halde, ken-
dilerini, gene de gercek-iistii bir hava i¢cinde ancak bulabilmislerdir. Gercegin
kendisi degil, gercegi yasayis ve duyus tarzlari tsliiplarini, bicimlerini verdir-
mistir. Gergek-lstii (sirrealist) siirler, gercegin cehennemi ile dislerin cenneti
arasinda, Aarafin verimleridir.



