TAS DEVIRLERI SANATINDA TEKNIiK VE STIL

Isin  YALCINKAYA

Diptarih sanatinda teknik ve stil sorunu olduk¢ca uzun bir calisma ve
incelemeyi gerektirmektedir. Bu nedenle yazimizin sinirlari i¢cinde ko-
nuya, fazla ayrintilara girmeden, ozlii bir bicimde deginmeyi denedik.

Tag devirleri sanatcilari, cagdas sanata temel olusturan cesitli teknik-
leri yaratmiglardir. Bu tekniklerin dogusunda maddenin cinsinin, doga
sekillerinin, kayalarin engebelerinin, insanin diisiince, goriis, anlayis ve
kavrayis yeteneginin katkist da biliyiik bir rol oynamistir. Biitiin bu et-
menler ayn1 zamanda, sanat¢inin anlatim bicimi ve estetik anlayisini da
genis Olclide etkilemis ve bicimlendirmistir.

Sanatta belirli bir teknigin uygulanmasinda 6zellikle maddenin onemli
rolii olmustur. Sanat¢i bazi durumlarda, uygulayacag: teknige gore mad-
deyi segme yoluna gitmistir. Ornegin geometrik motifler, tas gibi ok sert
maddeler lizerine geregi gibi islenemediginden, paleolitik insan geometrik
motiflerin yapiminda genellikle kemik ve boynuz gibi maddeleri yeg tut-
mustur.

Bazen bu isleyise ters diisen durumlar da vardir. Bu durumda sanatci
kullanacag: maddenin cinsine uygun bir teknigi arar, dener ve bulur.
Ornegin duvar sanatinda, kayanin kalitesine gdre degisik teknikler dog-
maktadir. Bazi kaya duvarlarin engebeleri alcak kabartma teknigine uy-
gundur ve sanatgiya belli bir sujeyi animsatir. BoOyle bir yilizeyde algak
kabartma tekniginin uygulanmasi olagandir. Okiizini (Antalya) nde ol-
dugu gibi. Bazi magaralarin duvarlar1t ya da kayalarin ylizeyleri o denli
diiz ve serttir ki alcak kabartma teknigine elverisli degildir. Sanatci bu
yiizeyde kazima resim ya da boyali resim calisma zorunlugunu duyacak-
tir. Yine cakil tasi gibi sert parcalar da genellikle kazima resim teknigine
uygun nesnelerdir. En giizel O6rnekleri Colombiere (Fransa) siginaginda
ust gravetiyen seviyelerden toplanmistir. Bunlar ayi, gergedan, misk okii-
zi, at, geyik, hatta insan figiirlerini kapsar (Res. 1-2). Yine Okiizini'nde
bir cakil tas1 lizerinde saptanmig Okiiz figiiri de bu Ornekler arasindadir
(Res. 3). Maddenin teknige olan etkisi sonucunda bazi kez O6rnegin kadin
figlirinlerinde oldugu gibi, alisilagelmis "klasik ventis" lerden farkli tip-
lerin meydana ciktig1 goriliiyor (Yalginkaya, 1972: 205-206). Madde bir
bakima sekillendirmede sanatgiy1 sinirlandiriyor. Ornegin, tas ya da fil-
disinden genellikle hacimli sekiller c¢ikarilirken, bizon ya da rengeyigi
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Res. 1- Cakiltas: tizerine kazinmis ayi figiirii. Colombiere siginag: (Fransa)
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Res. 2- Cakil tas1 iizerine graviir. Killi gergedan. Colombiere siginagi
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. 3- Uzerinde cizik 6kiiz resmi bulun

boynuzunun kullanilisi ayni teknikte bazi degismeleri zorunlu kiliyor. Bu
sonuncularin kullanilmasi, kabartida gittikce belirlenen bir yassilmayi
sagliyor. Madeleine'in "basini ¢evirmis bizon"u gibi (Res. 4). Kemigin
kullanilmasi ile kalinlik yok oluyor ve heykelcik inceliyor.

Res. 4- Basini arkaya cgevirmis bizon.
Rengeyigi boynuzu. Madeleine (Dordogne) magarast

Teknigi doguran ana etmenlere, teknik ve madde arasindaki iligskiye
kisaca degindikten sonra, sanati yapilig bicimleri bakimindan 3 ana teknik
grup icinde toplayabiliriz:

1- Boyali resim (peinture) '
2- Kazima resim (gravure)

3- Heykelcilik (sculpture)
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a) Algcak kabartma (bas-relief)
b) Heykel ya da yontuk tip (rond-bosse)

Bu 1li¢ esashi teknikle yapilmis yapitlarin genel tanimlarini asagidaki
gibi vermek olanaklidir:

Boyali resim: Cizgi ve boyalarla olusturulan, derinligi olmayan ya-
pitlardir.

Kazima resim: Kazima, oyma ya da gagalama yoluyla olusturulan
yapitlardir.

Heykelcilik: Bu teknik iki alt teknik gruba ayrilir.

a) Alcak kabartma: Yiizey lizerine kabartma biciminde yapilan ve
tek taraft kabarik yapitlardir.

b) Heykel ya da yontuk tip: Dort tarafi yontulmus yapitlardir.

Bu genel teknik ayirimdan sonra, ikinci derecede teknik ozellikler-
den de soz edebiliriz. Bu ikincil 6zellikler konusunda da, daha ¢cok kazima
resim seklindeki yapitlarin yapiminda degisik tekniklerin kullanildigi go-
rilmektedir. Ancak ayrintilara girmeden once, bu teknikleri doguran
iki ana O0geden so0z etmek isteriz: Cizgi ve renk.

Cizginin kapsami icine genellikle desenin cevresi girmektedir. Sa-
natta ¢izgi belirsizden belirliye gecisi saglar. Genellikle resim sanati icin
yapilan bu tanimlama heykelcilik icin de gecerlidir. Yari sinirli bir kiitle
olan alcak kabarma ile tam sinirli bir kiitle olan-yontuk tipte de cizgi,
cevreyi gostermesi bakimindan 6nemli bir O0gedir. Bu 0Oge ile ilgili olarak
Read, "Cizginin en mihim 06zelligi kiitle veya somut bicimi gosterebil-
mesidir. Cizgiye bu Ozelligi ancak biliyiik ustalar verebilir" demektedir
(Read, 1960: 55).

Renk sanatta ikincil, fakat tamamlayici bir 6gedir. Biitlinleyici 0Ozel-
liginin yani sira sembolik bir 6zelligi de yansitmaktadir. Renk ve tonlari
yapita hem derinlik, hem de canlilik katar ve boylece resmin gergcege uy-
gunlugunu kuvvetlendirir. Rengin sembolik 6zelligi genellikle tas devri
sanatinda oldukca yaygin bir gelenektir. Ornegin, bir hayvanin iizerine
konulan kirmizi bir lekenin tamamen majik bir anlami vardir. Kirmizi
renk kani, kan ise dirimliligi gosterir. BOylece, rengin birden fazla amacla
kullanildig:r goriiliiyor.

Read, oOzellikle resim sanatinda bes 6genin varligindan s6z ediyor:

1- Cizgilerin ritmi, 2- Bicimlerin yigilmasi, 3- Mekan, 4- Isik, golge,
5- Renk (Read, 1960: 52).

Kazima resimde zaman ve yere gore bazi ikincil teknik uygulamalarin
varligindan s6z ettik. Bunlardan birisi orinyasiyen devrin ilk evrelerinde
parmak ya da tas kalemlerle magara duvarlarinin bozulma sonucu killes-
mig ylizeyleri lizerine cizilen desenlerdir. Bu sekli, Van Gogh gibi bazi
ressamlarin boya ile tuval lizerinde tekrarladiklarini goriiyoruz.
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ince, derin, cift cizgili kazima resimler bir diger teknigi yansitmak-
tadir. Yine cevreyi noktalar ya da geliskin darbelerle olusturmak da diger
bir teknik tiptir. Kazima resim teknigi i¢ine sokabilecegimiz gagalama sekli
ozellikle Afrika, Misir ve Sahra sanatinda yaygindir. Memleketimizde ¢ok
glizel bir 6rnegi Yazilikaya (Kars) da saptanmistir (Res, 5).
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Res. 5- Yazilikaya "Biiyiik Pano". Camishh Koyt (Kars)

Ayrica etrafi ¢izdikten sonra, i¢ini gagalama teknigi ile doldurmak
yoluyla iki graviir tekniginin bir arada kullanildigi durumlar da vardir.

Kazima resimlerde cizgiler genellikle son derece becerili, net ve dik-

kat cekici bir agikliktadir. Hic¢ bir diizeltme ya da yanlis darbe yoktur.

En kiiciik ayrintilar olan tiiyler dahi ince cizgilerle belirtilmis, géz kazin-

mis ve bir daire ile belirlenmistir. Tas kalemi ustalikla kullanmasini bilen

graviirciilerin yaptiklar1 en giizel graviirler etrafi kuvvetli ¢izgilerle belir-
tilmis, ince ¢izgilerle taranmis figlrlerdir.

Hayvanlarin viicutlarinin bir kisminin betimlenmesi, her zaman kul-
lanilan nesnelerin siislenmesinde yaygin bir gelenektir. Delinmis bir kemi-
gin iki ylzi de tag kalemin serbest¢e hareket edecegi yassi ylizler verir.
Baz1 dar ve egri yuizIli nesneler ilizerine hayvanin biitiin viicudu rahatca
islenemeyecegi icin sanatci, cizgilerini yalnizca hayvanin bir parcasi,
ornegin ayaklari, sirt1 gibi bir kismi ile sinirlandirmak zorunda kalmisg-
tir. Bunlarin yanisira derince kazinmig, oldukca beceriksiz ve ayrintisiz
figiirler de vardir. Bu yapitlardan bir insani ya da biz hayvani tanimla-
mak olanakli olabilecegi gibi, anlasilmayacak soyut bir takim ¢izgi ve de-
senler de vardir.

Algak kabartma tekniginde oOzellikle derinlik bakimindan farklilik-
lar gorilebilir. Bazilar1 ¢ok fazla derindir. Bunlara yiliksek kabartma
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(haut-relief) demek zorunlugu ortaya cikiyor. Bazilar1 ise fazla yiiksek
degildir. Zaman zaman kayalarin dogal engebelerinden yararlanilarak
yapilmis ya da magaralarin killi déosemelerinin sekillendirilmesiyle gercek-
lestirilmis yapitlar da bu grup icine girmektedir.

Yontuk tipler ise genellikle kadin figilirinlerini kapsar. Cogunlugunu
gercekci yapitlar olusturur. Cizgiler son derece net ve sadedir. Hayvan
heykelcikleri insan betimlerine bakarak daha soyuttur. Ancak, bunlar ara-
sinda giizel gercekci betimlere de rastlanabilir.

Bazen bir parca digerine tutturulmus izlenimini verecek bicimde
islenmistir. Ornek olarak gosterilebilecek olan Mas d'Azil (Ariege) in
yaban horozu motifinde heykeltirag, hayvanin sekliyle nesnenin seklini
basariyla birbirine uydurmustur. Bu yapitta yaban horozu ayaklar ile
bir savurganin bas kismini kavramistir (Res. 6). Sanat¢inin anatomi
bilgisi ve basit araclarla modele verdigi estetik form sasirtict bir beceri
derecesine ulagmistir.

Boyali resimlerde de c¢esitli teknikler uygulanmigtir. Bir kisminin tek
renkli (monochrome), bir kisminin da ¢ok renkli (polychrome) olduklarini
goriiyoruz. Figlri boyali kontiirle belirtmek, i¢ini tamamen boya ile dol-
durmak, renkle doldurulan yiizeylerde birden fazla renk kullanmak ya da
ici renklendirilmis figlirii siyah gibi koyu bir renkle cevrelemek, figiiriin
icini renkli noktalarla bezemek saptanabilen boyama teknikleri icine gir-
mektedir. Levantin sanatta oldugu gibi, resim kontiirlerinin 6nce boya
ile cizildikten sonra, iclerinin birkac kat olmak tlizere boyandigi durum-
lar da vardir.

Cogu kez birden fazla teknigin ayni yapit lizerinde uygulandigini
da gormekteyiz. Bazi yapitlarda kazima ve boyali resim tekniklerinin bir
arada kullanildig1 saptaniyor. Soyle ki, zaman zaman, Ornegin Magdala-
niyenin VI. evresinde oldugu gibi, kazima resim teknigi boyali resimlerde
ikinci derecede bir teknik olarak kullanilir. Cevresi graviir yoluyla kazinan
resimlerin iclerinde renk maddesi, 1sik-gélge oyunlarini belirlemek icin
uygulanir. Altamira magarasinda oldugu gibi, baz1 resimlerde sanatg¢1 calig-
maya baslamadan 6nce g6z, boynuz, burun, toynak gibi bazi ayrintilari
diger kisimlardan once tas kalemle isler. Resimler boyandiktan sonra
baska renklerle golgelenir. Tas devri sanat¢ist modeline ruh kazandir-
may1, 1sitk ve golgeyi zit renklerle uzlastirmayr basariyor. Boyle kazinmis
kontiir icine boya siiriildiigii gibi puskiirtiilebilir de. Bir diger durumda da
boya dogrudan dogruya kazinmis olan kontiir iizerine uygulanir.

Ayni nesne lzerinde hem heykel, hem de kazima resim teknigiyle
calisildigini gosteren yapitlar da vardir. Mas d'Azil Magarasindaki delikli
cubuk gibi (Res. 7).

Sanat yolunda gozleyebilecegimiz teknikleri bu sekilde Ozetledik-
ten sonra, tas devirlerindeki yapitlarin stillerinden ve sunulus diizenlerin-
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Res. 6- Savurga ucuna kakilmis yaban Horozu. (Henri Breuil'iin rdékonstriiksiyonu),
Rengeyigi boynuzu Mas d'Azil magarasi (Ariege-Fransa)

73
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Res. 7- Graviir ve heykelcilik tekniklerini yansitan bir yapit. Ren geyigi boynuzu. Mas d'Azil.

den de kisaca s6z etmek gerekir. Stil, statik bir goriingli ve olay olmayip,
tamamen dinamiktir. Sanatc¢ilarin fikir diizeylerine paralel bir sekilde, on-
unla birlikte gelisir. Sanatc¢inin Kkisilik, duyus, sezis yeteneklerine bagh
bir formdur. Stili hicbir zaman stilizasyon soézciigii ile karistirmamak ge-
rekir. Birbirlerinden tamamen farkli kavramlardir.

Stilizasyon, yapitin belirli geometrik diizen kaliplari ile anlatimidir.
Bicim bozma seklinde tanimlayabilecegimiz stilizasyon hemen hemen
her sanatta goriilen bir olaydir. Ya kendilig§inden ya da bir takim etken-
lerin zorlamasiyla ortaya c¢ikar.

Stilin gelismesi ise bir takim kosullara baglidir. Belirli bir estetik an-
layisin egemen oldugu bir evrede belirli stil akimlar1 gelismektedir. Ancak
bunun kesin 8l¢giileri de bilinmemektedir. Ornegin, sag begenilerin gittikce
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sadelestigi modern hayatta sanat sade, pratik bir temele oturmaktadir.
Yiksek diizeyde makinelesmis, gilirtiltilii,, karisik bir evrende modern
sanatg¢1 yapitlarinda gittikce sadelesen bir yolu yeg tutmustur. Tas devir-
lerinde de ayni olguyu saptayabiliyoruz. Baslangicta taklitci olan insan,
sonralar1 taklit ettikleri bu yapitlar: aklin ritmi ve kendini kabul ettirme istegi
icinde etkisi altina alarak yeniden dilizenlemeyi amaclar. Bu durumda ar-
tik, yapitindaki canlinin ya da olayin modele benzemesinin hi¢bir 6nemi
yoktur. Eser gercekcilikten uzaklagmakla birlikte yeni bir anlam kazanmis-
tir. Buna kargin, "realist” ya da "natiiralist” sanat soOzciikleri, genellikle
dogaya bagl kalarak yapilmis yapitlart icermektedir. Bir baska deyisle re-
alizm ya da natiiralizm, sanatcinin belirli tiim ayrintilar1 dogal goriiniim
leri icinde betimlemesidir. Paleolitik devir sanatgilart ¢ogu kez gercek
icinde kalarak, isledikleri modelin en karakteristik 6gelerini cekip cikara-
rak onu abartilmis bicimde anlatmay1 ve bu karakterin degerini belirtmeyi
bilmislerdir. Sanatin evriminde hemen hemen biitiin bdlgelerde natiira-
lizmden sematizme dogru bir gidis izlemek olanaklidir.

Arastiricilarin pek cogu, paleolitik cag sanatindaki teknik ve stil ev-
rimini belli bir sisteme baglamak istemislerdir. Bunlardan en yaygini
Breuil'iin yapmis oldugu teknik evrim tablosudur. Bu tablonun ilkeleri
Obermaier tarafindan onanmistir. Ancak, Obermaier bes evrelik sisteme
altincisin1 eklemistir.

Birinci evre- En eskisi olup basit cevre c¢izgileriyle nitelenir. Sanatgi-
lar heniiz yaptiklar1 hayvan figiirlerine hareket kazandiracak durumda
degillerdir. Biiyiklik oranlart ¢ogu kez yanlis ve bilinmemektedir. Ay-
rintiya onem verilmemistir. Graviirler bu evrede Ustiin olan sanat yapit-
laridir. Bu evrenin graviir teknigini derin, kuvvetli cizgiler olusturur. Co-
gunlukla duvarlarin killi ylizeylerine parmakla basit olarak cizilmisler-
dir. Boyali resimlerde ise yiizey boyanmaktadir. Yalnizca kontliirler siyah
ya da kirmizi renkle ¢izilmistir. Bu ilk evre eski orinyasiyene baglanir.

ikinci evre- Geg orinyasiyene aittir. Daha ince graviirleri kapsar.
Derince cizilmislerdir. Hareket ile canlandirilmalardir. Cevresi cizilmis
figiirler cogunluktadir. Basit olmalarina karsin gayet acik bir bicimde do-
gay1 yansitirlar. Yele ve boynuzlar islenmis, hayvanlarin killar1 ve kuy-
ruklar1 cizgilerle belirtilmistir. Hayvan boyali resimleri tek renklidir.Kon-
tirler koyu renklerle belirlenmistir. Ayak gibi etraf kontiirleri de belir-
gindir.

Uciincii evre- Eski magdalaniyene denk diismektedir. Graviirler en
yiiksek diizeye ulasir. Kiiciik olduklar1 bir gercektir, az derindirler. Bun-
lar sanat saheserleridir. Onlar1 birer ince cizgi belirler, c¢ogu kez siyah
cizgilerle kuvvetlendirilmislerdir. Boyali resimlerde de bir asama vardir.
Siluetler ¢ogunluktadir. Siyah desenler kirmizi bir fonla g¢evrilmistir. Bun-
dan bagka, freskin geregine gore kirmizi, kahverengi ve siyah ile boyanmis
hayvan resimleri bulunur. Kayanin dogal engebeleri figiiriin rolyefi olarak
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kullanilmistir. Bazi figiirler ¢ok blyiik boyutlara ulasirlar. Ayni tipte bazi
hayvanlarin toplandigi betimler de bu evreye rastlar. Ancak, sanatci he-
niiz bunu bir grup izlenimi vermek eregiyle yapmamistir. Kirmizi ve siyah
bu evrenin Onemli iki rengidir ve bu c¢agin eserlerini karakterlendirir.
Ote yandan ayrinti mantiga uygun ve dogal sekilde islenmistir.

Dordiincii evre- Orta magdalaniyene aittir. Kazima resimler 6nemini
yitirmistir. Ayrint1 endisesi buitiinligi karistirir. Cizgi ve kontirler di-
zenli cizilmediginden izlenim belirsizlesir. Graviirlerin aksine boyal
resimler daha yiliksek bir diizeye ulasir. Bu evrede sanatgi artik rengi ya-
vag yavas acmayi Ogreniyor. Tek renkli resimlerde ayak, boynuz, yele
gibi kisimlar tamamen belirtilmeye baslar. Zamanla renk daha onem ka-
zanir. Cesitli renkleri elde etmek i¢in kahverengi ve siyah renk kullanilir.
Sayet renk yeterli olmazsa, beden lizerinde bas ve gozii islemek i¢in graviir
teknigi uygulanir.

Besinci evre- Ge¢ magdalaniyene ait olmalidir. Kazima resimler he-
men hemen kaybolmustur. Figlirler cok renklidir. Bu evrenin sonunda
sanatta 4ni bir duraklama goriliir (Lindner, 1950: 252-254).

Ayrica, Andre Leroi-Gourhan 1956 yilindan bu yana yaptig1 calig-
malar sonucunda, cesitli ilkeler tlizerine dayanan kronolojik bir sistem
kurmustur. Kesin bir sekilde tarihlendirilmis ender belgelere dayanarak
tasinabilir sanatta oldugu kadar, duvar sanatinda da paleolitik sanatin
stilistik evrimini ¢izmeyi denemistir: Ust paleolitigin baslangiciyla -35.
000'e dogru tas bloklar ve kemik pargalar tlizerinde uyumlu ilk cizgiler
goriliiyor. Bu estetik goriiniimler "prefigliratif' denilen bir evreye aittir.

-30.000 ile-25.000 arasinda orinyasiyen ve eski gravetiyen siiresince
"primitif" periyod (stil I) bulunmaktadir. Derin ve belirgin kontiirli,
az becerili hayvan figilirleri, kalker bloklar iizerindeki kadin cinsel organi
betimleri palamut bicimli isaretlerle birlikte bulunmaktadir. Bodyle blok-
lar Ferrassie (Dordogne) nin orinyasiyen yataklart i¢cinde bulunmustur.

Gravetiyenden orta solutreene kadar, -18.000'¢ dogru, "arkaik" bir
periyot yer almaktadir. Bu periyot stil II' ye denk diiser. Hayvan siluet-
leri sirt ve boyunu gosteren ili¢ kivrimli bir cizgiyle baslar. Biitiin cinslerde
bu o6zellik ortaktir. Cogu kez bacak uglari igslenmemis olup, goz genel-
likle kontiirlerin icindeki tek resmedilmis ayrintiyr olusturur. Pair-non-
Pair ve Gargas'in graviirleri bu stildedir. Yine kadin heykelcikleri bu ¢agda
yer alir. Genellikle bu tipler, "orinyasiyen veniisleri" olarak nitelendirilir-
ler. Bunlar Lespugue, Willendof, Brassempouy veniisleri gibi veniislerdir.

"Klasik" periyot gec solutreen ile baslar. Roc-de-Sers (Charente)'in
alcak kabartmalar1 bu evreye baglidir. Stil IIl'de toplanan bu figlrler
ayni zamanda eski magdalaniyenin de icine girer. Bir 6nceki evrenin ba-
71 ¢izgilerini saklar, ancak ayrintilar ve sekil cok ustaca cizilmistir. Hay-
vanlarin viicutlar1 genis ve hacimlidir. On taraf abartilmis bir bicimde
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gelismis, bacaklar ise kisadir. Lascaux'nun bir cok figiirleri bu periyoda
baglanmaktadir.

Orta magdalaniyen stil [V'liin gelisimine denk diiser. Bu stil Font-de
-Gaume'un figiirlerinin biiylik cogunlugu, Combarelles, Niaux ve Al-
tamira'nin blyik tavaninin resimleriyle temsil edilir. Hayvanlarin viicut
oranlar1 gercege cok yakindir. Cogunlukla hayvanlarin ayaklar1 yere bas-
madiklari kanisin1 uyandirmaktadir. Seklin ayrintilari leke ya da tarama-
larla belirtilmistir.

Biitiin gec magdalaniyen siliresince, stil IV bir fotograf gercekligine
ulagsmaktadir. Bunlarin goriintimleri Teyjat ve Limeuil graviirlerinde sap-
tanmaktadir. Paleolitik sanatin siiregeldigi yaklasik olarak 20.000 yil
stiresince sujelerin bliyiik bir kismini hayvanlar olusturmaktadir. Bunlar
¢ogunlukla soyut isaretlerle bir arada bulunurlar (Brezillon, 1969: 82-83).

Tas devirleri sanat yapitlarinin sunuluslart da bir takim 6zellikler
gosterir. Ozellikle {ist paleolitikte cogunlukla perspektif yoktur. Ancak
sanatta bunu bir eksiklik olarak saymamak gerekir. Zira ayni o6zelligi cok
gelismis uygarliklarda da gérmek olanaklidir. Ozellikle Misir, Bizans ve
Gotik sanatlarinda da ayni perspektif yoklugu saptanmaktadir. Hatta
Boticelli, E1 Greco gibi ressamlarin yapitlarinda da bu durum izlenmekte-
dir. Ote yandan, paleolitik ve Bosiman sanatlarinda dikkati ceken renkleri
karistirma, tek cizgi lizerinde perspektif ve tonlarin niianslarini ayarlama
denemeleri goriilmektedir.

Diger bir oOzellik, figiirlerin genellikle profilden gosterilmis olmasidir.
Pek ender hallerde bas yandan arkaya donmiis sekilde gosterilir. Profil-
den resmedilmis olan bu desenlerde ayni zamanda biikiilmiis bir pers-
pektif dikkati cekmektedir. Bunu ikili géoriiniim ya da cift perspektif deyim-
leriyle de tanimlayabiliriz. Bu teknikte 6rnegin bas ve viicut profilden gos-
terildigi halde, boynuz ve ayak gibi ayrintilar 6nden gosterilmistir.

Yine bazi paleolitik resimlerde oranlar cok iyi korundugu halde,
bazilarinda proporsiyona hi¢ bagli kalinmamistir. Ornegin, La Mouthe
magarasinda yanyana c¢izilmig bir dag kecisi ile mamut ayni Olciilerdedir.

Bazi hallerde bir cagin yapit1 lizerine diger caglarda da resimler ci-
zilir. Boyle ayni1 ya da farkli Caglarda yapitlarin iist liste binmesi haline
siiper pozisyon denilir.

Teknik ozelliklerine goére sanatin ayiriminin yanisira sanat yapitla-
rinin yapildiklart yerler bakimindan da sanatin, tasinabilir sanat (art
mobilier), duvar sanati1 (art parietal) ve kaya sanati (art rupestre) diye
ayrildig1 da kaydedilebilir ve bunlarin 6zelliklerinden de s6z edilebilir.

—Tasinabilir sanat: Insanlarin yasadiklar1 magaralarin eski toprakla-
rindaki arkeolojik yataklar icinden cikarilan alet ve mutfat kalintilariyla
karigsik olarak bulunabilen, cogu kez biuyiiklikleri 10 cm. yi gecmeyen tag
kemik, boynuz ve dis lizerine yapilmis yapitlarin olusturdugu bir sanattir.
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Bunlar ag¢ik havadaki kaya resimleri, magara ve kavern duvarlarindaki
resimlerin aksine, kolaylikla tasinabilirler. Yapitlar islenmemis parcalar
tzerine yapildiklart gibi, delikli cubuklar, savurgalar, kumando c¢ubuk-
lar1 lizerine de cizilmektedirler. Yontuk tipler de bu grup icine sokulmak-
tadir. Cok bol olan bu tasinabilir sanat bircok istasyonlara dagilmig
durumdadir. Ancak, binlerce sanat eserinin dagiliminda biiyiik bir
esitsizlik goriilmektedir. Bir yerlesme yerinde vylzlercesi ele gegerken,
ayni noktaya yakin ve cagdas olan bir yerlesme yerinin tasinabilir sanat
bakimindan hayli zayif oldugu gozlenmektedir. Bunu sosyal ve etnografik
diizene baglamak yerinde bir tutum olsa gerektir. Ozellikle iist paleoli-
tikte cok olan bu belgeler Fransa'da Garonne'un giineyinde, Pireneler ve
Dordogne arasindaki magaralarda bulunmustur. Daha ender rastlanan
ornekleri ise daha doguda Isvicre (Schweizerbild, Kesslerloch) de; Alman-
ya (Obercassel, Klause, Vogelherd, Petersfeld) da; Avusturya (Willendorf)
da; Cekoslavakya (Dolni Vestonice, Predmost, Brno, Pekarna) da; Avrupa
Rusyasi (Mezine)nda, Don nehrine kadar olan sahada (Gagarino, Kosti-
enski) ve Sibirya (Malta) da; Belcika (Furfooz) da; Bliylk Britanya (Cres-
well Crag) da ele gecmistir. Bu tasinabilir yapitlarin giineye dogru yayi-
lim: daha daginiktir. Iberik yarimadasinda yalnizca Cantabres istasyon-
lar1 (E1 Pendo, El Rascano, El Valle)nda; Valace (Parpallo) ve Teragone
(San Gragori) bolgelerinde; Italya'da Balzi Rossi'de Savignano sul Panaro'-
da, Chiozza'da ve Trasimene'de; Tiirkiye'de Karain, Okiizini ve Beldibi
gibi magaralarda saptanmuistir.

Tasinabilir sanatin biiyiik bir cogunlugunu hayvan ve insan betim-
leri olusturmaktadir. Hayvanin konu edildigi tasinabilir sanat, Isturitz ve
Bedeilhac magaralarinda en yiksek diizeyine ulasmigtir. Seremoniyal
karakterdeki betimlerin yapiminda genellikle geyik boynuzu kullanilmig-
tir. Cinki pek dayanikli olmadigindan siddetli kullanimlara gelemez.

Paleolitik sanatcilar, bazi gercek sahneleri de tasinabilir nesneler
tuzerine isliyorlardi. En sasirtict yapitlar arasinda 1941 yilinda Mas d'Azil
magarasinda Saint-Just Pequart tarafindan bulunan "kuslu geyik ya da
karaca yavrusu"nu sayabiliriz (Res. 8). Geng¢ olan bu hayvan, dort ayagi
tzerinde gerilmis durumda kafasin1 geriye dogru cevirmistir. Kuyruk
havaya kalkmis olup, son derece genis bir aniisten cikar. Hayvanin kuy-
rugu Uzerine iki kiiciik kus konmustur. Yapit gayet acik bir sekilde mi-
zahidir. Ayn1 giildiiriicii motifi zamanimizda da bulmaktayiz. Kuyruguna
kus, cicek ya da kelebek konmus, geriye donerek onlar1 hayretle izleyen
bambiler kart postallart ya da cocuk kitaplarini siislemektedir. Bunlar bil-
digimiz, gordigimiiz ve hosumuza giden buluslardir. Giuldiiri sanatina
uygun diisen bu tip buluslarin kaynaginin ve ilk orneklerinin dip tarihe
kadar inmis olabilecegini diisinmek de pek sakincali goériinmiiyor.

Tasinabilir nesneler tizerine hayvan figiirleri cizildigi, oyuldugu gibi,
insan betimleri de islenmistir. Bunlarin en giizel ornekleri ventslerdir
(Yal¢inkaya, 1972).
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Res. 8- Kuyrugunun ucunda bagbasa vermis iki kus bulunan bukten. Mas d'Azil.

Tasinabilir sanatta insan ve hayvan betimleri yani sira cizgili bezekler de
oldukg¢a yaygindir. En gilizel 6rnekleri "Baguette" denilen sislii ¢ubuklar
lizerine yapilmis olanlaridir.

— Duvar Sanati: Magara duvarlari, taban ve tavanlari ya da kayaalt1
siginaklart duvarlar1 iizerindeki sanat yapitlar icin kullanilan bir deyim-
dir. Bunlar genellikle kavern tipli magaralarin en i¢c ve karanlik, ulasil-
mas1 gii¢ yerlerinde gizlenmislerdir. Ancak bu, hicbir zaman degismeyen
bir kural degildir.

Duyar resimlerinin ¢ok fazla olusu nedeniyle insan ile duvar arasinda-

ki siki iligkileri g6z oniinde bulundurmak gerekir. Ciinkii, bu duvarlar onu
vahsete, tehlikeye ve kotii iklim kosullarina karst korurlar.
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Duvar sanatinin dagilimi, tasinabilir sanatin dagilimi kadar daginik
degildir. Clark bu sorun icin "parietal sanat uygun cografi kosullara
baglhidir. Elverisli magaralar olursa bu yapitlar meydana getirilebilirler.
Tasginabilir sanati ise geligkin yerlesimi olan hemen hemen biitiin maga-
ralarda bulmak olanaklidir" demektedir (Clark, 1967: 67).

Duvar sanatinda cesitli konular degisik tekniklerle islenmislerdir.
Bu arada, simdiye dek ele gecen yapitlarin 1g18inda, duvar sanatinda ge-
nellikle su hava, dag, agac gibi peyzaji olusturan oOgelerin yapitlarda
fon teskil etmedigini de belirtmeliyiz. Yalniz iki ayriklayict o6rnek bu
kuralin disinda kalabilir. Ornegin, Lascaux magarasindaki bir friz yiizen
geyikleri betimlemektedir. Bu yapitta su bir natiirmort 6gesidir. Yine Rouf-
fignac'ta mamutlarin ayaklart dibindeki dik kisa ¢izgiler Breuil tarafin-
dan step bitkileri olarak tanimlanmislardir. Ender olan bu ornekler ger-
¢ek bir dekor olarak kabul edilmemektedirler (Laming-Emperaire, 1962:32).

— Kaya Sanati: Daha c¢ok acik havada, giin 1s1g1 ile aydinlanmis
kayalar ya da kaya bloklar1 lizerine yapilmis yapitlarin olusturdugu sanata
deniliyor. Kaya sanatinin cografik dagilisi da gozlenebilir derecede sinir-
lanmis ve gruplanmis durumdadir. Biiylik bir ¢ogunlugu ig biciminde bir
alanda toplanmis goériinmektedir. Bu alan Iskandinavya'dan Bonne-Es-
perence burnuna kadar uzanir. Kabataslak ¢izilen bu sinirlar icinde blyiik
sanat bolgeleri kendini gosterir. Giineyde Ispanyol Levantin sanat bél-
gesinde hareket ve hayat dolu bir sanat geligmistir. Av, savag, sosyal yasanti
sahneleri ¢ogalir.

Afrika'da ise daha gec devirlerle ilgili iki biiylik alan dikkati ¢ekmek-
tedir. Kaya sanatinin dagilimi gelisi giizel olmayip, insan topluluklarinin
hayat bicimlerini etkileyen jeolojik, fonetik ve botanik diizenin etkinli-
gine paralel olarak gelismistir.

Tag devirleri sanatinda teknik ve stil cercevesi icinde, yapitlarin
sunulus bi¢im ve diizenleri yoniinden islenmesi gerekli diger bir konu da
aleolitik sanattaki gercekciliktir. Bu konuya daha Onceleri Kansu, oldukca
ayrintili bir bi¢cimde degindigi icin, fazla ayrintiya girmeden konuyu
hatirlatmakla yetiniyoruz (Kansu, 1937). S6z konusu devirde iki tir ger-
cekeilik karsimiza ¢ikmaktadir. Gorsel gercekcilik (realisme visuel) ve zihinsel
gercekcilik (realisme intellectuel).

Gorsel gercekcilikte sanatgi, betimledigi canli ya da nesneyi, biitiin
ayrintilariyla oldugu gibi verir. Zihinsel gergekgilikte ise canliy1 sanki seffaf-
migcasina ic organlari ile birlikte betimler. Bu konudaki ilging 6rnek-
lerden biri Pindal magarasi duvarlari iizerinde, kalbi ile birlikte cizilmis
mamut resmidir. Paleolitik sanatta gordiigiimiiz bu tip gercekg¢ilik, gilinii-
miiz ilkelleri sanatinda da oldukg¢a yaygindir. Bununla da, sanat akiminda
¢ok uzun sitreli bir teknik siiregelmegini bir kez daha kanitlamis oluyo-
ruz. Giinimiiz ilkellerinde bu teknige av mevsimlerinde uygulanan bii-



TAS DEVIRLERI SANATINDA TEKNIiK VE STiL 81

yiilerde basvurulur. Bunlar Norvec¢ ve Isve¢'in ge¢ devir kaya sanatinda da
yer alirlar. Cin'de ve Japonya'da da gorilmiistiir. En giizel 6rneklerinden
birini de Avustralya yerlilerinden Kakuda triblinii yapitlar1 arasinda go-
riyoruz. Bu yapitta biiyiik bir balik hem distan, hem de ic organlari ile
birlikte resmedilmistir. Baligin kontiirii cizildikten sonra, altta iskelet
bunun altinda da i¢ organlar islenmistir.

Gergekte, paleolitik sanatta gorsel gercekgilik cok daha yaygindir.
Teknik bakimdan gorsel gercekgiligin olasilikla oncelik kazanmis olmasi
akla uygun geliyor. Sanat¢inin teknik olarak Once hayvanin kontiirini
cizmesi ve daha sonra i¢ organlari islemesi zayifta olsa, bu tirli diisiin-
meye itici bir etmendir.

Bunun yani sira, paleolitik gercekcilik diizeni disinda kalan bazi ya-
pitlara da rastlaniyor. Bunlar arasinda Pech-Merle magarasinin benekli
iki atini, Combel galerisinin antilop bashh hayvanlarini, Lascaux maga-
rasinin garip hayvan motifini (Res. 9) ve cesitli magaralardaki kii¢iik bash
at figiirlerini sayabiliriz. Bunlarin bu stilde yapilis nedenleri heniliz kesin-
likle aciklanamamistir. Doga disi yaratiklar olarak betimlenmiglerdir.

Res. 9- "Licorne" garip hayvan.
Boyali duvar resmi. Lascaux magarasi

Sonug¢ olarak, tas devri sanati sanat evriminin ilk asamasidir. Sosyal
hayatin ¢esitli ulamlarinda etken olan moda, sanat i¢cin de gecerlidir. Bu
nedenle sanatin birbirini izleyen ve devreden asamalardan gecmesi de
dogaldir. Soyle ki, sanatin dogdugu kabul edilen iist paleolitik baslangi-
cinda cesitli cizgilerle baslayan (6zellikle makaroni) sanat, st paleoli-
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tigin sonunda gercekciligin en yiiksek noktasina ulasti. Ust paleolitikten
sonra sanatin realizmden sematizme dogru gelistigi goruliyor. Boylece
sanat tarihinde zaman zaman realist ve sematik yapitlarin gelistigine tanik
oluyoruz. Aktiiel devirlerde de sanat diinyasinin doruguna erisen bazi
sanatcilarin prehistorik devir teknigi ile resim yapma ve bu teknigi benim-
seme, sanatta geriye dontusle bir cigir agma c¢abasina dustiikleri de bili-
nen bir gercektir.
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