ITALYA DISINDAKi ITALYANCA OGRETMENLERI iCiN
DUZENLENEN BIiLGI TAZELEME, GUNCELLESTIRME KURSLARI
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italya disindaki italyanca égretmenlerinin hem dil ve kiiltiir ala-
nindaki bilgilerini derinlestirmelerine, hem de Italya'daki toplumsal ger-
¢ceklerle yliz yiize gelerek onu daha yakindan tanimalarina olanak sag-
lamak amaciyla her yil kurslar diizenlenmektedir. Gegen yaz katilma
firsat1 buldugum Perugia Yabancilar Universitesinin diizenledigi kurs,
biri kiiltiirel, tarihi, edebi ve sanatsal konularin islendigi, 6teki italyan-
canin D, yani ikinci dil olarak 6gretilmesine iligkin sorunlarin ortaya
konulup tartisildigr dil agirlikli iki béliimden olusuyordu. Ben daha ¢ok,
bu dil agirlikli olan ikinci boliim tlizerinde duracagim. Ancak sunu da
hemen belirtmeliyim ki bu c¢alismalar kuramsal diizeyde kalmis, uygu-
lama alanina geg¢ememistir. Clinkii kursta verilen kuramsal bilgilerin
uygulamaya konulup Yabancilar Universitesindeki hocalarla ortak ca-
lismalar yapilabilmesi icin daha uzun siire orada bulunmak gereki-
yordu.

Gectigimiz giinlerde liye olmak i¢in basvuruda bulundugumuz Av-
rupa Toplulugu, bilindigi gibi, 6nce ekonomik amacglarla kurulmus ve
ad1 da Avrupa Ekonomik Toplulugu idi. Iste kurulusu ekonomik amacg-
lara dayanan ve Oonilimiizdeki yillarda tliye tilkeler arasindaki sinirlari da
kaldirmaya hazirlanan bu Topluluk kendi insanlarinin bir lilkeden oOte-
kine kolayca yolculuk edebilmelerini sagladiktan baska, bu insanlarin
yine kolayca anlasabilmeleri, aralarinda iletisim kurabilmeleri icin de
kollar1 sivamig ve yabanci dillerin yetiskinlere Ogretilebilmesi icin Av-
rupa Konseyinin Kiiltiirel Isbirligi Kurulu bir dizi girisimlerde buluna-
rak, cesitli uzmanlarin katkilari ile bir 'Cagdag Diller' tasarist hazirla-
mistir. Bu tasar1 cercevesinde olmak tlzere 1975 yilinda Esik Diizeyi
(Livello Soglia - The Treshold Level) adli yapit ortaya konmustur. Bu-
rada agiklanan amag 6grenciye D, yi konusanlar ile kisisel ve toplumsal
iligkiler kurabilme ve bunlari siirdiirebilme olanagi verecek iletisim yeti-
sini kazandirmaktir. Ancak bunun bir dilin kullanimindaki 'minimum’
yada 'temel' diizey olmadigi, 6grenicilerin kisisel gereksinimlerine kar-
silik vermeye yonelik oldugu icin, kisiden kisiye, siniftan sinifa degistigi
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ve bu nedenle oldukca genis kapsamli tutuldugu gorilmistiir. Bu yulz-
den herkes icin gecerli olabilecek, Sifir Diizey ile Esik Diizeyi arasinda
kalan ve Ara Diizey (Livello Pre-liminare - Waystage) adini verebile-
cegimiz diizey saptanmistir. Bu diizeyde de amac, 68reniciye, kendi duy-
gu ve disilincelerini anlatabilmek, baskalarininkileri anlayabilmek ve
boylece D, yi konusanlarla iliski kurabilmek i¢in gerekli olan en dusuk
diizeydeki dilyetisine ulagsmaktir. Ornegin, Esik Diizeyinde ayn1 bir du-
rumda kullanilabilecek tlic dort degisik ifade 6gretilirken, Ara Diizeyde,
tam tersine, lic dort degisik diizeyde kullanilabilecek tek bir ifade yeg-
lenmektedir. Bu diizeyde hep iletisim 6n planda tutuldugu icin, belirli
durumlarda soylenecek belirli sozler, kaliplar ogretilmekte, soyut bir
gramer calismasi yapilmamaktadir. Bu nedenle, iletisimle ilgili islevler
tuzerinde gramerin aleyhine olarak ortaya cikan asir1 yogunlagsma bazi
olumsuz sonuglar dogurmaktadir. Ogreniciler, belirli durumlarda sdy-
lenecek belirli s6z ve kaliplar1 bilmekte, ancak, gramer bilgisine sahip
olmadiklar1 igin, duslindiklerini tam olarak anlatmakta giicliiklerle
karsilasmaktadirlar. Ornegin, bilesik zamanlarda kullanilacak yardimci
fiilin hangisi oldugunu, 'fosse'nin yalnizca 'fossa' sOzciigiiniin ¢ogulu
degil, ayn1 zamanda 'essere’ fiilinin ¢ekilmis bir bi¢imi de oldugunu bil-
memekte, bir sart climlesi kurmaya da giligleri yetmemektedir. Kisacasi
eskiden oOgreniciler, geleneksel egitimle iyi bir gramer bilgisine sahip olur-
ken, ayni1 Olcuide iyi bir iletisim yetisine sahip olamiyorlardi, bugiin ise,
tam tersi bir durumla karsilagsma tehlikesi s6z konusudur. Yalniz, bu
soylediklerimden, Italyancanin D, olarak ogretilmesinde her yerde bu
yontemin kullanildig1 sanilmamalidir. Perugia'daki Yabancilar Univer-
sitesinde bile bu konuda bir biitiinliik saglanmis degildir. Ciinki 'gele-
neksel' dedigimiz yontemlerle dil 68retmenin gecmiste kaldigini ileri sii-
rerek, Dogrudan yontem, Audio-viziiel yontem, Audio-oral yiontem gibi
adlarla anilan 'cagdas' dedigimiz yontemleri ortaya atan ve bunlarla,
dil egitimi ile ilgili bilitlin sorunlara kesin ¢o6ziim bulduklarini sananlar
bile artik bunun boyle olmadigini kabul etmis ve geleneksel yontemlerle
cagdag yontemleri bagdastirma cabasi icine girmislerdir.

Bir dilin s6z dagarcigini olusturan biitiin sozciiklerin ayni siklikla
kullanilmadigini1 goren dil 68reticileri, italyanca 6grenen bir yabancinin,
belki de hic kullanmayacagi bir y1gin sézcugii 6g§renmek icin bosu bosuna
zaman yitirmesini onlemek amaci ile, italyan, dilindeki sOzciliklerin kul-
lanim sikliklarint belirleme calismalari yapmislardir. Bu calismalar so-
nunda, 1972 ile 1977 yillar1 arasinda "italyan Dilinin Frekans Sézliigii",
"Italyan Dilinin Temel So6zliigii" gibi adlarla ii¢ ayr1 sdzliik yayinlan-
mistir. Bu soOzliiklerin ortaya c¢ikardigi ¢ok iligi cekici bir gercek var, o
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da su: kullanim siklig1 sirasina gore ilk bin sOzciik herhangi bir kimsenin
duygu ve diistincelerini ifade etmek ve bagkalarininkileri anlamak icin
kullandig1 sozciiklerin % 85 ini, bundan sonra gelen iki bin sézciik % 10
unu, italyan dilinin ya da cagdas bir dilin ortalama elli bin sozclikten
olustugunu g6z Oniine alacak olursak, geriye kalan 47.000 sozciik te
yalnizca % 5 ini karsilamaktadir. Yanlis hatirlamiyorsam, bir gazete-
nin yaptigr buna benzer bir arastirmaya gore, orta diizeyde bir tiirk va-
tandasinin duygu ve disiincelerini anlatmak icin kullandigi s6zciiklerin
sayist beg yiizii pek ge¢miyordu.

Yalniz bu listeler hazirlanirken yazili metinler esas alindigindan,
konugma dilinde oldukca sik kullanilan kimi sozciiklerin bulunmasi
gereken yerde olmadigir goriilmiistiir. Bu yiizden, bu listeleri yetkinles-
tirmek amaci ile, konugma dilini de kapsayan yeni caligsmalar da yapil-
maktadir. Ogretilecek sozciikler, kaliplar belirlendikten sonra bunlarin
stirekli olarak yinelendigi (bir sOzciigiin ya da kalibin 6grenilebilmesi
icin en az 8 kez yinelenmesi gerekmektedir. Bu say1 cocuklarda altiya
kadar diisebilmektedir) metinleri igceren kitaplarin hazirlanmasina gecil-
mistir. Ancak bir dilin 6gretilmesi icin bu da yeterli olmamis, bu kez de,
ogretmen sorunu ortaya cikmistir. Ogretmenler genellikle geleneksel
dedigimiz yontemlerle yetistirildikleri i¢in bu yeni duruma uyum sag-
lamakta giiclik cekmektedirler. Ayrica gliniimiizliin yabanci dil 6gret-
meninin, teknolojinin getirdigi bir yigin arac¢ gereci kullanabilmesi ig¢in
ayni zamanda ¢ok iyi bir teknisyen olmasi da gerekmektedir. Bu neden-
le, 6gretmen yetistiren kurumlarin programlart yeni durumlara uygun
olarak diizenlenmekte, eskilerin uyum saglamasi icin de her yil bilgi ta-
zeleme, giincellestirme kurslar1 diizenlenmektedir.
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Gecen yaz kendi alanimla ilgili arastirmalarda bulunmak iizere
gittigim Italya'da bulundugum iki aylik siire icinde, bir yandan Italya
disindaki italyanca 6gretmenleri i¢in diizenlenen bilgi tazeleme kursuna
devam ederken, Ote yandan, eskiden beri ilgilendigini ve o yil (1986)
Oliimiiniin ellinci yili kutlanan Luigi Pirandello ile ilgili aragtirmalarda
bulunmak tizere Roma'daki "Pirandello Arastirmalari Enstitiisi" ile
temasa gectim. Enstitiiden ve kiitliphanelerden sagladigim kaynaklarla,
ontimiizdeki yillarda tamamlamayi1 tasarladigim bir ¢alismaya baslamis
bulunuyorum. Bu arada, yurdumuzda da oldukga iyi taninan ve bir ¢ok
oyunu tiyatrolarimizda sahnelenmis olan biiylik yazari, 6liimiiniin ellinci
yilinda, bir yazi ile anmak istedim.

Tiirkler ile italyanlar arasindaki iliskiler, tarihleri boyunca, siirekli
ve onemli olmus, halen de olmaktadir. Bu iliskiler, ozellikle ticaret ve
denizcilik alaninda c¢ok yogun olmus ve Tiirk diline bugiin de kullanil-
makta olan bir yigin italyanca sOzciik armagan etmistir. Tiirkler gemi
yapiminda ilk olarak Venedik Orneklerinden yararlanmiglar, kendi ge-
milerinde ve baska alanlarda italyanlara is vermislerdir. Ornegin, XVI.
ylzyilin basglarinda Venedik Doce'sinin oglu olan Luigi Gritti'ye dis po-
litika danigsmani olarak gorev verilmistir. Yine bilinmektedir ki Venedikli
Baffo ailesinden bir geng¢ kiz 'Safiye Sultan' adi ile II1I. Murat'in karisi
olmus, oglu III. Mehmet padisah olunca, Valide Sultan olarak, Tirk-
Venedik iligkilerine katkida bulunmustur.

Tiirkler ile Italyanlar arasindaki kiiltiir iliskilerinin de XVI. yiizyila
kadar c¢iktig1 bilinmektedir. Ornegin: "(...) 1524'te, istanbul'daki tal-
yan azinlik bir bale temsili vermis, bu temsile Tiirk balerinler de katil-
mistir"'. Italyanlar sadece temsiller vermekle kalmamis, ayn1 zamanda,
XVII. yiizyildan baslayarak, Istanbul ve Izmir'de tiyatro binalarinin
yapimina da katkida bulunmuslardir. Istanbul'da [talyanlar tarafin-

1. Metin AND: Tiirkiye'de Italyan Sahnesi, ITALYAN FILOLOJISI Dergisi, yil: 2, say:
1-2, Ankara 1970, s. 170.
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dan yaptirilan ya da isletilen tiyatrolardan birisi Italyan Tiyatrosu, bir
bagkasi, iinlii italyan bestecisi G. Verdi'nin onuruna Verdi Tiyatrosu
adin1 tastyordu’. Iste bu ve bunun gibi baska tiyatrolarda avrupali
yazarlarin bir¢cok eseri sahenelenmistir. Bunlar arasinda zamanin en
buyik yazarlarindan biri olan Pirandello da vardi.

Pirandello'nun Tiirkiye'de sahnelenen ilk oyunu, 1927 yilinda, Alu
kisi yazarini ariyor olmustur. Elli yaslarinda bir adam, Baba, bir kadin,
Anne, on sekiz yasinda bir geng kiz, Uvey Kiz, yirmi iki yasinda bir geng,
Ogul, on dort yasinda bir Erkek Cocuk ile dort yasinda bir Kiz Cocuk'tan
olusan alt1 kisinin oynamaya hazirlandiklart oyun bir ailenin, daha dog-
rusu kendi ailelerinin dramidir.

Baba asag1 tabakadan bir kadinla evlenir ve ondan bir oglu olur.
Sonra, karisinin, yaninda caligan bir adama asik oldugunu goriince onu
serbest birakir, ancak onlarin yasamini uzaktan izlemekten de geri dur-
maz. Bu izleme lvey kizinin do§umuna kadar siirer, ama daha sonra
izlerini kaybeder. Aradan gecen uzun zaman icgerisinde kadinin biri og-
lan biri kiz iki cocugu daha olur. Bu arada sevdigi adami da kaybeden
kadin ti¢ cocugu ile birlikte kente geri doner. Ailenin durumu cok ko-
tidur. Bu nedenle genc kiz, terzihane goriinimiu altinda bir randevu-
evi isleten Madama Pace'nin oOnerdigi isi kabul etmek zorunda kalir.
Baba, kim oldugunu bilmeksizin, tivey kizi ile burada karsilagir ve aile
bireyleri arasinda olmamasi gereken bir birlesmeden, plrtelas iceriye
dalan Anne’nin miidahalesi ile kurtulurlar.

Bu oyun Roma'daki ilk temsilinde, Pirandello'nun ince oyununu,
onun getirdigi yeniligi anlamaktan aciz olan halktan, daha dogrusu hal-
kin bir kesiminden olumsuz tepkiler almisti. Ayni bicimde, Istanbul'-
daki ilk temsilinde de, daha ¢ok hafif fransiz komedilerine ve melo-
dramlara alisik ve Pirandello sorunsalindan uzak olan halk oyunu anlaya-
mamis ve saskinliga diigmiistiir. Cilinkii Pirandello oyunlarinda halki
oyalamaya calismiyor, onlart neselendirip eglendirmiyor, tersine onlari
disiinmeye zorluyor, bir aynanin Oniine surukliyor, kendi kendileri ile
yliz yluze getiriyor ve kendi zavalliliklarini gosteriyordu onlara. Piran-
dello, yasadigi donemin insaninin i¢ine diistiigii bunalimi daha isin ba-
sinda farketmis ve yapitlarinda, bireylerinin, kendi bencil duygularini
egemen kilmak istemeleri yiiziinden, aralarinda iletisim kuramadiklari
o burjuva toplumunu sergiliyordu. Aralarinda iletisim kuramayan bu
insanlar korkung bir yalnizligin pencesine diisiiyor, dahasi 'bir tek' degil,

2. agy; s. 128
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'bircok’ olduklari icin, yalnizca bagkalarindan degil, kendi kendilerinden
de uzaklasiyorlardi. Boylece Pirandello "siirekli bir gelisim ve evrim
olan yasam ile saf bir bicim ve dolayisiyla duragan ve bunaltict olan alig-
kanliklar, onyargilar ve toplumsal kurumlar arasindaki sonsuz catis-
ma"nin bir codziimlemesini yapiyordu’.

Bu yapitta Pirandello, 6rnegin sahnede hi¢gbir dekorun bulunmamasi,
alt1 kisinin sahneye seyircilerin arasindan ve paldir kiilldiir cikmalar: v.b.
yeniliklerle, tiyatronun geleneksel Onyargilarini bas asagi etmekle kal-
miyor, ayni zamanda, Ozellikle oyunun kisileri ve onlar1 sahnede canlan-
diracak olan sanatcilar arasindaki catigsma ile gercek sorununu ve insan-
lar arasinda iletisim kurmanin olanaksizligini da gozler oniline seriyor.
Sanatcilar bu alt1 kisinin dramin1 canlandirmak icin provalara bagladik-
larinda, kisiler bunlarin oyun bi¢cimlerinden hosnut kalmazlar, ¢linkii her
biri gercegi kendi acisindan degerlendirmektedir. Boylece kisiler daha
once olup bitmis olan dramdaki rollerini sanatcilarin oniinde yeniden
oynamaya baslarlar. Ancak aralarindaki catisma da yeniden alevlenir,
oyle ki Ogul kendini oldirir, Kigiik Kiz Cocugu da bir havuzda bogulur.
Bu catismanin, bu uzlagsmazligin nedenini Baba su sozlerle aciklar yo-
netmene: "Bence dram sahip oldugumuz su yanlis kanidan kaynakla-
niyor. Iicimizden her biri kendini 'bir tek' saniyor, ama yaniliyor, c¢iinkii
insan 'bir ¢ok'tur. Ama, bu arada kendisinin 'herkes i¢in bir tek' oldugu-
nu hayal etmekten de geri durmuyor. Ancak bu da dogru degil, ve biz
bunu, kot bir rastlant1 sonucu, davranigslarimizin herhangi birine takilip
kaldigimizda, yani, bizi bir 0miir boyu, yalnizca o bir tek davranisimiza
gore yargilamaya kalktiklarinda cok daha iyi anliyoruz. Ornegin bu kiz
beni tanimamasi gereken bir yer ve davranis icindeyken tanidi ve beni
yalnizca bu duruma gore degerlendirip hakkimda hiikiim vermek istiyor.
Oysa ben, ona karsi, hi¢ te onun beni, kotii bir rastlant1 sonucu, gordigi
davranis i¢inde olmak istemezdim"‘. Boylece Pirandello bize, gercegin
goreli; ayrica saf, hayal Uriinii olan kisilerin yasayan kimseler olan
sanatcilardan daha gercek oldugunu gostermektedir. Clinkii kisilerin
icsel mantig1 yazarin sezgisi ile belirlenmektedir ve tek gercek sanat ya-
pitindaki gercektir. Bu durumda, Pirandello'nun yarattigi ancak dram-
larin1 yazmayi kabul etmedigi alti1 kisinin cabalari bosunadir, ciinki
onlarin gercegi 'bir yazar arama' gercegidir ve degistirmeleri olanak-
sizdir.

3. Elisabetta BOSCHIGGIA: Guida alla lettura di Pirandello, Oscar Mondadori, Milano
1980, s. 100.

4. Luigi PIRANDELLO: Sei personaggi in cerca d'autore, Oscar Teatro e Cinema, Mon-
dadori, Milano 1985, s. 61-62.
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i1k temsilin karsilastigi basarisizliktan sonra, yirmi yil kadar bu
oyun ele alinmamig, ama bu arada, Pirandello'nun baska yapitlar1 Tilirk
halkina sunularak yazarin goriisiine aligmalart saglanmistir. Nitekim
oyun 1949-50 tiyatro doneminde ikinci kez Ankara'da sahnelenmis ve
basar1 kazanmistir. O kadar ki 1963-64'te Istanbul ve 1971-72'de An-
kara'da olmak tlizere iki kez daha sahnelenmistir.

Pirandello'nun, daha ilk temsilinde-ki bu 1937-38 tiyatro dénemin-
de istanbul'da olmustur- bilyiik bir basar1 kazanmis olan oyunu Size
oyle geliyorsa oOyledir olmustur. Bu yapitinda da yazar gercegin goreliligi
ve insanin kendi kimligini - burada s6z konusu edilen niifus kagitlarin-
daki kimlik degildir - bilmesinin olanaksizligi sorununu islemektedir.
Komedi Bayan Frola ile damadi1 Bay Ponza arasindaki garip durumlar
iizerine kuruludur. Ikisi de birbirlerini delilikle sug¢lamaktadir. Bayan
Frola'ya gore damadi ile birlikte olan kadin kendi kizi ve onun birinci
karisidir. Oysa durum, Bay Ponza'ya gore, hi¢ te Oyle degildir, ¢linkii
Bayan Frola'nin kizi 6lmistiir ve birlikte oldugu kadin da ikinci karisi-
dir. Bu durumda gercek nedir? Deli olan hangisidir? Bu sorularin ceva-
bini, komedinin bir bagka Kkisisi olan ve bliylik bir olasilikla yazarin go-
rigiinii dile getiren Lamberto Laudisi soyle verir: "Bunu siz sdyleye-
mezsiniz, hi¢ kimse de sOyleyemez. Bu, arayip durdugunuz o belgelerin
herhangi bir kaza - bir yangin, bir yer sarsintis1 - sonucu ortadan kalk-
misg - yok olmus ya da yitmis oldugu icin degil, hayir; ama onlar bunu
kendi iclerinde, ruhlarinda yok ettikleri i¢in, anliyor musunuz? O bunda
ya da bu onda, tam bir uyum ve baris i¢inde yasadiklari gercekle tipatip
ayni olan bir hayal yarattiklar: icin. Ve madem ki onlar bunun icinde
soluk alip veriyor, bunu goriiyor, bunu duyuyor, buna dokunuyorlar,
o halde onlarin bu gercegi hicbir belge ile ortadan kaldirilamayacaktir.
Olsa olsa sizin isinize yarayabilir belge, o da sagma bir merakinizi gider-
mek icin. Ama elinizde hi¢bir belge yok ve siz, dniinlizde, yaninizda, su-
rada hayale burada gercege sahip olmanin ve birini obiliriinden ayirt
edememenin son derece hos olan igskencesine mahkum edilmis durum-
dasiniz"’. Iste o zaman kasaba halki iclerini kemiren bu meraktan kur-
tulmak icin, sorunu c¢ozebilecek tek kimse olan Bayan Ponza'ya bag
vurur. Ve iste Bayan Ponza'nin cevabi: "Evet, ben Bayan Frola'nin
kiziyim. Ayni zamanda Bay Ponza'nin da ikinci karisi. Kendim iginse
hic biri. Kendim icin, beni kim saniyorlarsa ben oyum"®. Gériildiigii gibi

5. Luigi PIRANDELLO: Cos! e (se vi pare), Biblioteca Moderna Mondadori, Milano 1963,
s. 165.

6. a.g.y.,s. 214.
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ulasilan sonug¢ bir ¢oziim degildir. hicbir seyi ¢ozmez, tersine coziilmesi
gereken bagka sorunlar cikarir ortaya. Bu durumda, herkes i¢in gecerli,
kesin ve strekli bir gercekten soz edilemez, clinkii gercek bir dizi psiko-
lojik ve tarihi anlar icinde var olup bireylerin duygusalligina, ruhsal
durumlarina ve disiince bicimlerine baglidir. Dolayisiyla degisken ve
oznel, yani goreli bir seydir. Bu noktada bilincimizin gercegi tanimada
bize yardimc1 olup olamayacagi sorusu gelebilir akla. Hayir, ne yazik ki
yardimci olamaz, c¢linkii o da en az gercek kadar degisken ve Ozneldir.
iste bireyin drami da bu degiskenlik icinde bicimlenir.

Bu oyun 1947-48 ve 1963-64 donemlerinde Ankara'da yeniden sah-
nelenmis ve biiyik basart kazanmistir.

Pirandello'nun oyunlar1 arasinda basyapitlarindan biri sayilan
1V. Henri de 1944-45 doneminde Istanbul'da, 1955-56 déneminde An-
kara'da sahnelenmis, ancak fazla ilgi gérmemistir. Fakat tinli yazarin
dogumunun yiiziincii yili nedeniyle, 1966-67 déneminde, Tiirk-italyan
igbirligi ile (yonetim iinlii Maurizio Scaparro'nun, dekor ve kostiimler ise
Roberto Francia'nin idi) gerceklestirilen tliclincii temsilde Oylesine biiyiik
bir basar1 kazanmistir ki, aynt yil Venedik Biyenalinin XVII. Uluslar-
aras1 Tiyatro Festivaline katilmis ve litalya'da Tiirkce olarak oynanan
ilk oyun olmustur. Yine ayni1 yil Yugoslavya'da da temsil edilmistir. Bu
basar1 yerli ve yabanci elestirmenlerin 6vgii dolu yazilar1 ile de kanit-
lanmuistir.

Pirandello'ya 6zgii inanilmazligin, gercekdisiligin tipik 6rnegi sayi-
labilecek olan IV, Henri'nin konusu kisaca soyledir: dramin kahramani,
gencliginde, bir maskeli gecit toreninde Almanya Imparatoru IV. Hen-
ri'nin kiligina girmis, toren sirasinda attan diiserek kafasini carpmis ve
aklin1 yitirmistir. Deliligi de kendini gercekten IV. Henri sanmasidir.
O zaman, kiz kardesinin yardimi ile, sahte danigsmanlari, saray adamlari,
usaklar1 olan sahte bir ortacag satosuna kapanmistir. Aradan on iki yil
gectikten sonra iyilesir, ama bunu kimseye beli etmez ve sekiz yil siirey-
le deli rolii oynamaya devam eder. Bir gilin, gencliginde sevdigi kadin
olan Matilde, onun eskiden sevgilisi, simdi ise nisanlisi olan Belcredi,
bir doktor, Matilde'nin geng¢ ve giizel kiz1 Frida ve kendi yegeni, sahte
IV. Henri'nin ziyaretine gelirler. Amaclan, hald deli sandiklan adami
bir sok etkisiyle iyilestirmektir. Bu nedenle Matilde'nin kizt Frida'ya
annesinin gecit toreninde giydigi elbiseyi giydirmislerdir. Onlar1 bu kilik-
ta goren sahte IV. Henri, bir an hala deli oldugu kuskusuna kapilir, ha-
yal gordiigiinii sanir ve, Frida'y:r kucaklamak lizere yaptigi hamle Bel-
credi tarafindan engellenince, onu Oldiiriir.
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IV. Henri ¢cagdas dramatiirjinin en karmasik ve en basarili, ayni1 za-
manda en Ozgln, zihinsel dramatik motivasyonlardan yana en zengin
kigilerinden birisidir. Oyunun kahramani iyilestikten ve yalnizca sacla-
rindaki kirlagmay1 degil, ayni1 zamanda dig diinyadaki sefaleti de gordiik-
ten sonra, normal yasama donmemeye ve sonsuza dek deli kalmaya ka-
rar verir, ¢iinkli yasamin, onun i¢in, attan distigi giin durdugunun ve
yasanmadan gecen yirmi yildan sonra, onu yeniden yakalamanin ola-
naksizliginin bilincindedir. Artik o bir dislanmistan baska bir sey degildir.
Dislanmigligi da onu yabanci bir cisim gibi disar1 atan bir toplumla
olan uyusmazligindan kaynaklanmaktadir. Dis diinyadaki catismadan
kendini korumak, kendisi olmak i¢in, deliligin gercekdist ve zamansiz
mekani icine kapanmaktan ve, bir deli ile catismay1 goze alamayacak
olan kimseleri kullanarak kendine biitiinliyle kendinin olan bir diinya
kurmak icin, kendi istegi ile sectigi o maskeyi sonsuza dek tasimaktan
baska yapacagi sey yoktur artik. Eger sevdigi kadin yeniden karsisina
citkmamis olsaydr bu niyetini gerceklestirebilecekti, ama olmadi, ¢linki
o karsilasmadan sonra deli rolii oynamay1 siirdiiremez ve durumu usak-
larina agiklar. Doktorun Frida'y1r aniden karsisina cikarmasi ile de fe-
laket meydana gelir ve Belcredi'yi 6ldiiriir. Ama bunu bir intikam ar-
zusu ile degil, daha c¢ok, yitirilen yasami yeniden yakalama arzusu ile
yapar. Bu olaydan sonra, deli rolii oynamayi, yani o maskeyi, ama bu
kez bilingli olarak secilmeyen, fakat toplumsal yasalarin ona zorla tak-
t181 o maskeyi tasimayir sirdirmek zorunda kalacaktir.

IV. Henri'nin drami ile Pirandello bize deliligi hem iyi hem de koti
bir gilic olarak sunmaktadir; delilik, bireyin hayal giiclinu besledigi st-
rece iyi, onu normal bir yasamdan yoksun birakinca kotudir. Nitekim
IV. Henri akillaninca, bilingli olarak normal yasamdan vazgecer ve
delilik maskesinin arkasina siginir ve boylece Her sey iyilik icin'deki
Martino Lori'nin, Diiriist olmanin kivanci'ndaki Baldovino'nun, ve Ta-
raflarin oyunu'ndaki Leone Gala'nin karsilastiklart durumla karsilasir.
Ancak 1V, Henri ile oOtekiler arasinda 6nemli bir fark vardir; oOtekiler
yasamlarindan onu yasadiktan sonra vazgecerler, IV. Henri ise yagsamin-
dan onu yasamadan vazgeciyordu. IV. Henri'nin yagsanmamis yirmi yi-
linda Pirandello'nun deli karisi ile gecirdigi yirmi yili gérmek te olasi.
1V. Henri'nin deliligi ile Deli ibrahim'in deliligi arasinda benzerlik kur-
maya calisanlar da olmustur. ancak IV. Henri'nin deliligi kendini bas-
kalarindan, dis diismanlardan koruma bicimi, Deli Ibrahim'inki ise,
bizzat yazarinin belirtigine gore, kendini baskalarina kars1 degil, kendine
karst koruma bicimi idi’.

7. A. Turan OFLAZOGLU: Deli Ibrahim yahut Bilingli Cinnet, Devlet Tiyatrosu Dergisi,
say1: 38, Ankara 1968, s. 7-8.
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Aptal, Iyi diisiin, Cakomino!, Onceki gibi, éncekinden daha iyi, Cip-
laklari giydirmek, Agzi cicekli adam, Kendini bulmak ve Ugari Pirandel-
lo'nun Tiirkiye'de sahnelenen 6teki oyunlari. Ugart disindaki biitiin bu
oyunlar Pirandello'nun mutlulugu yakalamanin olanaksizligi, yenilmis-
lik, gligstizlik duygusu biciminde oOzetlenebilecek olan karamsarligini
yansitir. Pirandello'ya goére yasam "c¢ok uzilintii verici bir komikliktir,
cunkil icimizde, neden, nasil, kimden oldugunu bilmeden stirekli olarak
kendimizi kandirma geregini duyariz. Boylece, icimizden geldigi gibi, her
sahis i¢in bir tane, ama asla herkes i¢cin ayni olmayan ve arada sirada
bos ve hayal iriinli oldugu ortaya ¢ikan bir ger¢cek yaratiriz. Oyunu an-
layan kimse, bir daha kendini aldatamaz ve yasamdan da zevk alamaz.
Benim sanatim, biitiin o kendini aldatanlara karst acima duygusu ile
doludur. Ama bu acima duygusu, insani aldanmaya mahkum eden ka-
derin acimasiz alay duygusundan da soyutlanamaz. Ozet olarak, sana-
timin da, yasamimin da aci olmasinin nedeni budur"®. Ve iste bu ka-
ramsar Pirandello, Sicilya'yt konu alan oyunlarinin en 6nemlisi olan
Ucari'nm mutlu kahramani Liola'y1 da yaratmistir. Liola yasam dolu,
civil civil bir insandir. Oyun da piril piril, sarkilarla dolu bir oyundur.
Oyle ki bu yasam dolu, seving dolu oyun Pirandello'yu da sasirtacak ve
ona 'sanki benim yapitim degil' dedirtecektir. Bu yapit ta bize goster-
mektedir ki, kisilerinde oldugu gibi, Pirandello'nun kendi icinde de
farkli kimseler yasamaktadir. Gergekten de Ugari, agirbagli, aci ¢eken,
biitiinliyle gozleme ve psikolojik arastirmaya yonelik bir Pirandello'nun
degil, tersine, glineyli, niiktedan, iyiliksever, o6zgiir sanat¢t bir Piran-
dello'nun yapitidir. Boylece Pirandello, son sdziin yaratma 6zglirliigline
sahip olan sanatgiya dustiigini bir kez daha vurgulamaktadir.

Turkiye'de, 1927 ile 1976 yillar1 arasinda kalan dénemde, Piran-
dello'nun 10 oyunu tam 17 kez sahnelenmistir. En ¢ok sahnelenen oyu-
nu, 4 kez ile, Al kisi yazarint ariyor olmus, onu, lger kez ile, IV. Henri
ve Size oyle geliyorsa dyledir izlemistir. Geri kalanlar ise birer kez sahne-
lenmistir. Bu da yaklasik her li¢c yilda bir, Pirandello'nun oyunlarindan
birinin Tirk halkina sunuldugunu gostermektedir. Bu arada saptadigim
ilging bir sonug¢ ta su oldu: anlasilmasi zor bir yazar olmasina ragmen,
Tiirkiye'de oyunlar1 sahnelenen italyan yazarlari listesinin basinda Pi-
randello bulunmaktadir. Pirandello'ya gore daha kolay anlasilir ve cok

ilgi ¢eken bir yazar oldugu halde Goldoni bile Pirandello'nun diizeyine
ctkamamistir.

8. M. LO VECCHIO MUSTI (a cura di): Saggi, poesie e seritti varii, Mondadori, Milano
1960, s. 1245.
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Yazimi Pirandello'nun Tiirkiye'de sahnelenen oyunlarinin ve Tiirk-

ceye cevrilen yapitlarinin listeleri ile tamamliyorum.

Tiirkiye'de sahnelenen oyunlarin listesi:

1.

10.

Altr kisi muharririni ariyor ya da Alti sahis yazarmi aryor (Sei
personaggi in cerca d'autore), lIstanbul 1927-28, c¢eviren:
H. Fahri Ozansoy; Ankara 1949-50, ceviren: Dr. Feridun
Timur; istanbul 1963-64, ceviren: Dr. F. Timur; Ankara
1971-72, ¢eviren: Dr. F. Timur.

Aptal (L'imbecille), Istanbul 1930-31, ceviren: Mehmet Fuat.

Size dyle geliyorsa dyledir [Cosi e (se vi pare) |, Istanbul 1937-38,
ceviren: Mehmet Fuat; Ankara 1947-48, ceviren: M. Fuat
Carim; Ankara 1963-64, ceviren: A. Muhip Dranas.

1V. Henri (Enrico 1V), Istanbul 1944-45, ¢eviren: Dr. Semset-
tin Talip; Ankara 1955-56, ¢eviren: Dr. S. Talip; Ankara
1967-68, ceviren: Tarik Levendoglu.

Onceki gibi, éncekinden daha iyi (Come prima, meglio di pri-
ma), istanbul 1947-49, ¢ceviren: Mehmet Fuat Carim.

Cakomino, kendine gel! (Pensaci, Giacomino!), Istanbul 1951-
52, ceviren: Nazim Dersan.

Ciplakilar  giydirmek (Vestire gli ignudi), Istanbul 1960-61,
ceviren: Mahmut Abac.

Agzi cicekli adam (L'uomo dal fiore in bocca), Ankara 1965-66,
ceviren: Ali Poyrazoglu.

Kendini bulmak (Trovarsi), Istanbul 1967-68, ceviren: Tiilin
Tortuner.

Ucari (Liold), Ankara 1975-76, ceviren: Tarik Levendoglu.

Pirandello'nun Tiirk¢eye cevrilen yapitlarinin listesi de soyledir:

1.

Size dyle geliyorsa oyledir [ Cosi e (se vi pare)], ceviren: M. Fuat,
Istanbul 1930.

Aptal (L'imbecille), ceviren: M. Fuat, istanbul . . .
1V. Henri (Enrico 1V), ceviren: Dr. S. Talip, Istanbul 1933.

Alti sahis yazarimi ariyor (Sei personaggi in cerca d'autore),
ceviren: Dr. F. Timur, Istanbul 1949 ve 1955.
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10.

11.
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Secme hikayeler (Novelle scelte), 2 cilt, ¢eviren: Dr. F. Timur,
istanbul 1948-49-50.

IV. Henri (Enrico 1V), ceviren: Tarik Levendoglu, Ankara 1969.

Agz cigcekli adam (L'uvomo dal fiore in bocca), ¢eviren: Ali Poy-
razoglu, istanbul 1963.

. Gélge adam (11 fu Mattia Pascal), ceviren: Dr. F. Timur, Istanbul

1965.

Miiteveffa Mattia Pascal (11 fu Mattia Pascal), ceviren: Dr. F.
Timur, Istanbul 1966.

Ciplaklar: giydirmek (Vestire gli ignudi), c¢eviren: Dr. F. Timur,
Istanbul 1965.

Size oyle geliyorsa dyledir [Cosie(se vi pare)], ceviren: Durdu
Kundak¢i, Ankara 1975.



