MODERN MISIR TIiYATROSU (II)*

Doc¢. Dr. Rahmi ER

Modern Misir tiyatro tarihi icerisinde iskender Farah, bizce, sadece
sarki unsuruna dayanmayan dramlara da yonelmis bir yonetmen ol-
makla onem tasir. Farah, tiyaro yasaminin son donemlerinde tuttugu”
bu yolda fazla bagar1 elde edememistir. Bu basarisizliga sebep olarak,
donemin tiyatro seyircisinin sarkidan yoksun gosterimlere ragbet etme-
mesi, seyircilerin sanat zevkinin gelismemis olmasi gosterilebilir. Fakat
bizce asil sebep, Iskender Farah'in, temelde sarki unsyruna dayanma-
yan eserleri halka benimsetebilecek bilgi, egitim, yetenek ve ustaliktan
yoksun olusu yani sira, onun tiyatroya, belki de hi¢ bir zaman, basli-
basina bir sanat tiirii olarak bakmamis olmasi, gosterimlerin sanat yo-
niine karst duyarli olmayisidir.

Iskender Farah, tiyatroya Suriye'de baslamistir. el-Kabbani ile
birlikte, Suriye'de vali Mithat Pasa'nin himayesinde gosterimler ger-
¢eklestirmis ve el-Kabbani'nin grubuyla Misir'a gelmistir. 1891'de el-
Cabbani'den ayrilarak kendi kumpanyasini olusturmustur'. Onun et-
kinliklerini, donemin tiyatro faaliyetlerinin tarihini yazan Necm'den
izleyebildigimiz kadariyla, onun bu alanda hemen hemen yegane gayesi-
nin para kazanmak oldugu ortaya cikiyor. el-Kabbani'den ayrildiktan
sonra, bir yil icinde "gézde sarkici" Hicazi'yi ve iinlii sanatci-yazar
Siileyman el-ITaddad't kendi grubuna ¢ekmeyi basarmistir. Bu durum,
kuskusuz ona buyiik bir seyirci destegi saglamistir. Seyirci tarafindan
gruba gosterilen biiylik ilgi ve dolayisiyla saglanan geb'r, Farah'in ka-
zanma hirsin1 daha da kamcilar. el-Kabbani'den ayrildiktan sonra, sa-
nat¢ct Meryem Semmat'in zengin babasiyla, kendi adina bir tiyatro bi-
nasinin ingast ve grubun masraflarinin paylasilmasi kosuluyla kazancin

da bolisiilmesi hususunda anlagma yapmisken, seyirciden gordigi bu

* Bu makale, "Modern Misir Tiyatrosu (1)", (4.U. DTCF Dergisi, C. XX X111, Say1: 1-2,
1990) adli makalemizin devamidir.

1 Ahmed Heykel TatamuTuH-EdM'l-IjLadigfiMisT, Kahire 1983, s. 220; Mahmid Teymfr,
Tala'Tu'l-Mesralfi'l-'Arabi,  Kahire ts, s. 6; Muhammed Mendr, el-Mesrab, Kahire 1963, s. 31.
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buyuk ilgi sonucu saglanan geliri paylasmaya kiyamamis ve bir siire
sonra anlasmayi tek tarafli olarak feshetmistir’. 1899'da daha cok seyirci
toplayabilmek ic¢in, bugiinkii ‘Atebe meydan1 yakinlarinda yeni bir bina
yaptirmistir. Bu binay1 elektrik donanimi yanisira ¢ok glizel dekore et-
tirmis, grup i¢in de goz alic1t kostim ve aksesuar temin etmistir. Grubu,
belki de tek bagina ayakta tutan ses sanatgist Selame Hicédzi'ye, zamanin
sartlarinda gayet mukemmel sahne de eklenince, bu grubun buytlik bir
seyirci kitlesini arkasina almasi kacginilmazdi. 1905 yilinda Hicédzi'nin
maddi anlasmazlik yliziinden gruptan ayrilmasi ve kendi grubunu kur-
masi, Farah'in ¢Okiisiiniin baslangicim1 olusturur. Selame Hicazi ile sar-
kiya dayali oyunlarda rekabet edemeyecegini bildigi i¢cin Farah, sadece
sarki1 unsuruna dayanmayan dramlara yonelmek mecburiyetinde kal-
mistir. Bu yonelimin temelinde, goriildugu gibi, sanatini gelistirme gayesi
yoktur. Amag, donemin temsil geleneginde degisiklige gitmek suretiyle
seyirci ¢ekebilmektir. Ger¢i bundan sonraki tiyatro yasaminda eski se-
yirci destegine bir daha kavusamamis olsa da, isteyerek veya c¢ikari ge-
rekli kildig: icin, diinya klasiklerini esas unsur olarak sarkiya dayan-
maksizin sahnelemekle, tiyatro anlayisinda bir degisimi az da olsa ger-
ceklestirebilmistir. Onun asil katkisi ise, kendi grubuna oyun yazmalari
veya ceviri yapmalar: i¢cin Necib Suleyman el-Haddad, Farah Antin,
Halil Mutran, Ilyds Fayyad, Halil Kamil, Tanyls ‘Abduh ve Isma'il
°A§1m gibi yazarlar1 ikna etmis ve bdylece senaryo yazimini tesvik et-
mis olmasidir;

Temsil alaninda donemin en unlu simasi, kuskusuz Selame -Hica-
zi'dir. 1852'de Iskenderiye'de dogdu. Babasi Ibrahim Hicazi, iinlii bir
denizciydi. Annesi ise, Misir'in bedevi Arap kabilelerinden birine men-
suptur. Seldme, kOy okulunda okuma-yazma 6grendi ve Kur'dn-1 Ke-
rim'in buyilik bir boliimiini ezberledi. Gilizel bir sese sahipti. Zikir hal-
kalarinda ilahi sdylemeye, evlerde Kur'an okumaya ve Iskenderiye ca-
milerinde miuezzinlik yapmaya bagladi. ‘Urabi isyaninin c¢ikmasi lze-
rine ailesiyle birlikte Resid'e tasindi. 1883'te tekrar Iskenderiye'ye don-
di.

Selame Hicazi, tiyatro etkinliklerine ilk once 1885'te el-Hayyéat'in
grubu icinde, bir sarkici olarak basladr’. Bir miiddet Kahire'de elr-Kar-
dahi'nin kumpanyasinda gérev aldiktan sonra, 1892'de Iskender Fa-
rah'in grubuna katildi. Uzun yillar, bu grupla birlikte calisti. Kendisi,

2 Muhammed Yusuf Necm, el-Mesralliyve fi'l-Edebi'l-‘Arabi el-Hadig, Beyrut 1967, s.
126-127.
3 Necm, age., s. 105, 135-137.
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bir sarkicidan c¢ok bir aktor olarak in yapma arzusundaydi, ancak halk
onu, bir besteci ve sarkict olarak donemin miizisyenleri arasinda emsal-
sizlestirirken, aktorliik tarafina digerlerinden farkli bakmiyordu. Uzun
yillar, Iskender Farah'a bagli olarak caligmasi, arzuladigr yonde iin
yapmas1t acgisindan Seldme Hicdzi'nin aleyhine olmustu. Egitim gdrme-
mig biri olmasina ragmen, isin sanat yonine oldukc¢a duyarliyd: ve sanat
degeri yuksek caligmalara katkida bulunmay1 isvereninden daha ¢ok isti-
yordu®. 1905 martinda Ozbekiye Bahgesi yakininda kendi tiyatrosunu
actig1 zaman, onun gosterimleri sahne ve kostiim yoninden 6nemli bir
ilerleme kaydetmistir. Ozellikle dért yilligina kiraladig: Ozbekiye'deki
Ferdi Tiyatrosunu ¢ok glizel dekore etmesi, bayanlar i¢in ayri1 bolmeler
ve localar yaptirmasi, takdir toplamistir. Yazlari Misir'da, kislar1 da
Suriye ve Libnan'da operet tiiri gosterimler icra eden Seldme Hicazi,
1909 yilinda Suriye turnesindeyken rahatsizlanir ve bir tarafina felg
iner. Bu durum, onun tiyatro yasamindaki cokiisiin baglangicini olus-
turur. Rahatsizli§1 sebebiyle verdigi aradan sonra tekrar sahneye don-
mig, 1914'e kadar /Abdullah ‘Ukase ile, 1914-17 arasinda da Curc
Abyad'la birlikte faaliyetlerini siirdirmtstiir. 17 Ekim 1917'de de vefat
etmistir’. Selame Hicazi'nin en basarili gosterimleri: Siheda'u'-Gardm
(Romeo and Juliet), es-Seyyid, Saldhuddin romanslari; Hamlet traged-
yast (ki, DAaru't-Temsili'l-‘Arabi adini verdigi Ferdi Tiyatrosunu ilk
defa bu oyunla acmustir®; Sidkwl-lhd\ UnsuH-Celis komedileridir’.

Elestirmenler, Selame Hicadz1'nin sanat¢t yoniini hakli olarak olum-
suz yonde elestirirlerken, buna mukabil sarkici ve besteci Selame'den
de ovgiiyle s6z ederler’. Tiyatro icin yaptig1 bestelerin timu, oyunla-
rindaki konunun havasina olduk¢a uygun goriilmiistiir. Aida ve 'Izatul-
Mulik operetleri icin yaptig1 besteler, onun en basarili bestleri olarak
kabul edilir’.

Modern Misir tiyatrosu, gercek anlamda sanatcisina ancak 1910
larda kavusur. Bu sanatg¢i, Misir tiyatro tarihinde yeni bir devir acan
Curc Abyad'dir.

4 Nevili Barbour, "The Arabic Theatre in Egypt", Bulktin ofthc School ofOriental Studies,
Vol. VIII (London, 1935-37), s. 177,

5 Necm, age., s. 143; Ahmed Heykel, a.ge., a. 220-221.

6 Necm, age., s. 138.

7 Nevili Barbour, a,g.e., s. 177.

8 Muhammed Teymr Haydtund't-Temsiliyve, Kahire 1922, s. 127-130; Necm, a.ge., s.
144-146.

9 Nevili Barbour, a.g.e., s. 177.
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Curc Abyad, 1880 mayisinda Beyrut'ta dogdu. 1897'de Medrese-
tu'l-Hikme'den mezun oldu. 1898'de Misir'a gitti. 1899'da Iskenderi-
ye'de "Sidi Cabir" tren istasyonuna sef oldu. Okul yillarinda ilgi duy-
dugu temsil sanatini, Iskenderiye'de faaliyet gdsteren bazi tiyatro grup-
lart icinde aldig1 kiiglik capli rollerle siirdiirdii. 1904 yilinda Hidiv I T .
Abbas'in nafakasiyla tiyatro O0grenimi gormek lizere Paris'e gitti. Alt1
yil Unlii Fransiz sanat¢t Sylvain (1851-1930)'den ve diger hocalardan
dersler aldi. 1910 yilinda bir Fransiz tiyatro grubuyla Misir'a dondii.
Kendisine biiyiik ilgi gosterilmisti. Pek cok sey bekleniyordu kendisin-
den. O da beraberinde getirdigi Fransiz tiyatro grubuyla Kahire'de
Oedipus, X 1. Louis, Othello, Horace ve Andromache gibi oyunlari sahne-
ledi ve bu gosterimlerinde biiyiik capta basar1 sagladi. Curc Abyad,
zamanin Milli Egitim Bakani Sa‘d Zaglil'un (1860-1927) istegi iizerine
1912 yilinda, Arapga caligmalari sahnelemek amaciyla, o siralarda faa-
liyet gosteren cesitli gruplardan secme yoluyla, aralarinda ‘Abdu'r-
Rahman Riisdi, 'Aziz “1d, Ahmed Fehim, Muhammed Behget, Meryem
Semmat gibi ismi parlamis sanatcilarin da yer aldigi bir grup olustur-
du'’. lik kez iinlii sair Hafiz ibrahim'in (1871-1932) kaleme aldig1
tek perdelik Carih Beyrut operetini Kahire'deki Opera Binasinda sah-
neleyen grup, daha sonra Farah Antln'un Oedipus, Elalil Mutran'in
Othello (‘Atil) ve tlyds Fayyad'in X 1. Louis gevirilerini oynadi. 1913
martinda ‘Ukése Kardesler grubuyla bir sezon i¢in birlesen Curc Abyad,
1914 ekiminde de Selame Hicazi ile "Abyad-Hicdzi Grubu"nu kurdu-
lar. O zamana kadar daha ¢ok ceviri eserlere ilgi duyan Abyad, Selame
Hicazi ile birlikte calismaya basladiktan sonra, konusunu tarihten alan
telif eserlere de 6nem vermeye baslamistir. Meseld, bu tiirden ibrahim
Remzi'nin dort perdelik el-Hakim bi-Emrillah ve Farah Anttin'un yine
dort perdelik Saldhuddin el-Eyyiibi adli oyunlarini sahnelemiglerdir. I.
Diinya Savast yillarinda Avrupali gruplarin Misir turnelerinde durak-
lama olmusg, bu yillarda Curc Abyad, Opera Binasinda, Fransizca ola-
rak basarili gosterimler gerceklestirmistir. Bu yillarda yazarlarin ken-
dilerini siyasete vermeleri dolayisiyla yeni edebil eser ortaya koyma ala-
ninda dnemli bir duraklama olmus, tiyatrolar da sergilenecek yeni eser
iiretilmeyisi nedeniyle kapanmakla yiiz yiize gelmistir''. Abyad da,
bu nedenle 1920'de Kuzey Afrika turnesine ¢ikmig, Cezayir, Tunus ve
Libya'da biiyiik bir ilgi gérmiistiir’.

10 Mahmiid Teymir, a.ge., s. 43-44.

11 Mustafd Lutfi el-Menfalati, fi Sebilit-Tdc, (Hasan es-Serifin Onsozii), Beyrut ts, Da-
ru's-Sekafe, s. 7.

12 Nevili Barbour, a.g.e., s. 178.
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Bazi elestirmenler, Curc Abyad'in, sadece kocasi Sylvain'den 068-
rendigi rollerde miikemmele yaklasan bir basar1 elde ettigi, bu roh-
lerin disinda fada basarili olamadigi gériisiindedirler”’. Ozellikle ah-
laki komedyalarda soniik kalisinin nedenleri, bu tiir rollerin onun mi-
zaciyla uyusmadiginda aranmaktadir'®. Abyad da sonradan bu duru*
mun farkina varmig ve her zaman tartismasiz biiyliik bir sanat¢i oldu-
gunu kanitladigr tragedya, dram, dramatik komedya digsinda kalan tiir-
lerde oynamayi kabul etmemistir.

Dogustan I. Diinya Savasina kadarki silirecini Ozetlemeye calistigi-
miz modern Misir tiyatrosu, bu silireg, icersinde takip ettigi seyir baki-
mindan dort safhaya ayrilir. Birinci safhasi, Ya'kib Sannd® ile 1870'te
baglar ve kabaca 1880'c kadar devam eder. Bu dénem, tiyatronun top-
lumda kendine bir yer edinmeye calistigi bir donemdir. 1880-1895 yil-
lar1 arasmda kalan donemde Misir tiyatrosunun en belirgin 6zelligi, ta-
mamiyle miizik ve sarkiya dayanmasidir. Bu donemin en etkin grubu
iskender Farah'in grubudur. 1905-1910 yillarinda, o6zellikle Selame
Hicazi'nin kendi grubunu olusturmasindan sonra, tiyatro temelde yine
mizik ve sarkiya dayanmakla birlikte, sahne ve kostiim yoniinden bii-
yiik ilerleme kaydetmistir. Curc Abyad'la baglayan dordiincii safhada
Misir tiyatrosu, gecmisi itibariyle daha emekleme sayilabilecek bir dev-
rede olmasina ragmen, dramanin yerlesik bir kurum haline geldigi il-
kelerdeki sanat standardlarina gore ele alinabilmeye imkan saglayacak
sekilde ilerleme gostermistir.

Gosterimi yapilan oyunlar:

1875-1914 yillart araginda Misir'da goOsterimi yapilan oyunlarin
bliylik bir boliimiinii, Bat1 eserlerinden yapilan terciime veya adaptas-
yonlar olusturur. 1870-72 yillar1 arasinda Ya‘k(b Sann("un gdsterimini
yaptig1 oyunlar, biiylik oranda kendi telifiydi. Ancak Sann(* dahi,
kendi yazdig1 ve bugilin metin olarak elimizde bulunmayan otuz iki oyu-
nunun yani sira, bazi arkadaslarinin kendisi icin terclime ettigi bazi
Bati klasiklerini de temsil etmekten geri kalmamistir. Batdi yazarlar
arasinda William Shakespeare ve Moliere, en cok yararlanilan kimseler
olmustur. Bilindigi gibi Bati Orneginde ilk Arap tiyatrosu Beyrut'ta

13 Neviil Barbour, a.g.e., s. 178; Muhammed Mendir, a.g.e., s. 41; Muhammed Teymfr,
a.g.e., s. 136-137.

14 Muhammed Teymir, a.ge., s. 143.
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Moliere ile baglamist1”. MAarin en-Nakkas'in el-Bahil, EbuH-Hasen
el-Mugaffel ev Harin er-Resid ve el-Hasidu, Moliere'in  VAvare,
L'Etoburdi ve Tartuffe'inlin etkisiyle olusturulmustur. Bu eserlerden
birincisine ceviri, iiciinciisiine de uyarlama demek daha dogru olur'’.
Metin And'in da ifade ettigi gibi'’, X1X. yiizyilda Bat1 érneginde bir
tiyatro kurma cabasina girmis hemen hemen biitiin iilkelerde Moliere
baslica kaynak olmustur. Modern Misir tiyatrosunun kurucusu Ya‘k{b
Sanni® da, yazdigi pek ¢ok oyununda Moliere'den esinlenmis olmasin-
dan dolay1 "Misir'in Moliere"i diye lakaplandirilmisti. Moliere'in CimrVd

AcCH

ve Tartifii, Sann(un kisa siiren tiyatro hayatinda gosterimini gercek-
lestirdigi oyunlar arasinda yer almigtir. Necib el-Haddad'in terciime et-
tigi L"Avare (el-Bahil, Cimri) ve Iskender Habkali'nin cevirdigi Le
Medecin malgre [ui (et-Tabib, Doktor), el-Kardahi tarafindan sahnelen-

15 Matti Mousa, "Naqqash and the Rise of the Native Arab Theatre in Syria", Journal
of Arabic Literatiire, Vol. 111 (Leiden 1972), s. 106-108. Ancak Dr. Atiyye Amir, Bati érneginde
ilk Arap tiyatrosunun Liibnan'da basladigi gorisiine katilmaz. Bati modelinde ilk Arap tiyat-
rosunun, Mariin en-Nakkas'la Liibnan'da bagladig1 goriisiiniin bilimsel dayanak ve tarihsel ger-
cekten uzak oldugunu savunur. ‘Atiyye ‘Amir, bu goriisii kabul etmezken dayandigi kaynak,
Fransizlarin Misir't istila etmeleri ardindan ¢ikardiklart Courrier de VEgypte gazetesidir. Bu ga-
zetenin 102. sayisinin 2. sayfasinda yayimlanan bir habere gore, Ya‘kiib adh bir 6gretmenin
evinde Fransiz ordusunun ileri gelen subaylarinin onuruna bir parti diizenlenmis ve bu parti,
bir "Arapca komedi" gdsterimiyle sona ermistir. 'Atiyye 'Amir'e gore Fransiz, istilasi sonrasinda
Misir'da 6gretmen Ya‘kiib'un gevresinde Misirlilardan bir grup olusturulmustur. "Kiptiler Gru-
bu" adindaki bu grup, Fransizlarla yardimlagsmakta ve onlar onuruna ziyafetler vermekteydi.
Bu gruptan Ya‘kiib veya bir bagkasi, Fransizlarin 6zbekiye Bahgesinde verdikleri temsilleri
izledikten sonra bir tiyatro grubu olusturmayi disiinmils, bu amagla muhtemelen Voltaire'in
bir eserini Arapga'ya ¢evirmis veya adapte etmis, daha sonra soz konusu ziyafet sirasinda On-
ceden olusturulan grupla oynamistir. Buradan hareket ederek Atiyye "Amir, terciime veya telif
edilip oynanan bu oyunun adim bile bilmemesine, metni ele gegirememesine ve metne hala ulas-
maya calistigini ifade etmesine ragmen, modern 4rap tiyatrosunun Beyrut'takinden yaklasik
yarim asir once Kahire'de basladigi hiikkmiine varmaktadir. Bkz. Atiyye ‘Amir, Dwdsdt fil-
Edebi'l-“Arabi el-Ifadis, Tunus 1970, s. 61-63. Bizce, genel olarak modern Arap edebiyatindaki
ilk caligmalar1 ve ilk denemeleri hep Misir'a baglama gibi bir onyargiya sahip oldugu intibaini
veren “Atiyye ‘Amir'in bu goriisiine katilma.» pek miimkiin degildir.

16 el-Bahilin Moliere'in ayni adi tasiyan t'*uorc'inden ceviri mi, uyarlama mi1, yoksa
en-Nakkas'in telifi mi oldugu 6teden beri tartisma konusu olmustur. Curci Zeydan, buna evvelu
rivdye ‘arabiyye derken, bu caligmanin telif oldugunu ifide etmis olmakatdir. Necm ise, bu ca-
lismanin A'dan Z'ye Nakkas'in telifi oldugunda siiphe olmadigini, ancak Nakkas'in bu eserini,
Moliere'inkini okuyup 6ziimledikten sonra kaleme aldigini ve Nakkés'in Cimrf'sinde Moliere'in
Cimrisinin akislerinin gorildiigiinii ifade eder ve iki caliyma arasinda bazi karsilastirmalar ya-
par. Bkz. Curci Zeydan, Tarih Adadbi'l-Lugatil-"Arabiyye, Beyrut 1983, C. 1V, s. 502; Necm,
a.ge., s. 416-422. Ayrica bkz. Ma ti Mousa, a.g.e., s. 107-108.

17 Metin And, "Tirkiye'de Moliere", Tiyatro Arastirmalari Dergisi, (Moliere 6zel Sayisi),
Yil: 1974, Sayi: 5, s. 49-50.
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mistir. Ayrica Muhammed ‘Osméin Celdl'in manzum olarak Muisir halk
diline wuyarladigi Le Tartuffe (ez-Seyh  Metlif), Les Femmes Savantes
(en-Nisd' el-‘Alimat), UEcole des maris (MedresetuH-Ezvic), UEcole des
femmes (Medresetun-Nisa) adli oyunlar, el-Erba’  Rivayat min ISuha-
bft-Tiyatrat bashgiyla tek cilt halinde H. 1307 (M. 1889-90)'de yayim-
lanmustir.

Erken donem Misir tiyatrosunun en cok ilgi duydugu kimselerden
bil digeri de Shakespeare'dir. Onun Othellosu, daha ilk yillarda Utellii
ev el-KdHdu'l-Magribi adiyla el-Kardahi grubunca oynanmigtir. Necib
el-Haddad'in Arapca'ya c¢evirdigi Romeo and Juliet (Siiheda'u'l-liardm
ev Riameyii Culiyet) ve Hamh't, el-Kardalii ve Seldme Hicazi tarafindan
gosterime kohniustiir. Modern Misir tiyatrosunun yararlandigi diger
batiliyazarlara 6rnek olarak Corneille, Racine, Voltaire, Hugo ve Bemard Shaw verilebilir.

Gosterimi yapilan Bati orijinalli eserlerin, asillarina ne kadar ben-
zedigi sorusuna cevap vermek oldukca giligtiir. Ciinkii donemin cevir-
menlerinden oyuncularina kadar herkes, seyircinin zevkini esas almis,
bunun icin de temsili gergeklestirilen bu tiir eserlere” yapilan o6zellikle
sarkt eklemeleri ve daha bagka degisiklikler, eserleri orjinallerinden epey-
ce Uzaklastirmigtir. Gosterime sunulmak i¢in yapilan senaryo ceviri-
lerini, XIX. ylzyilin o6zellikle ikinci yarisindan itibaren baslayan ve
daha ziyade roman ve hikiyeyi kapsayan ceviri hareketinden' uzak
tutmamak, ayrt disiinmemek gerekir. Ceviriler, kabaca, orjinal esere
sadik kalma veya kalmama olarak ikiye ayrilir. Donemin, g¢evirmen-
lerinin biylik ¢ogunlugu, asil metne sadik kalmamis, eserleri, halkin
zevkine hitap edecek bir sekle biiriimeye caligmistir. Bu kisiler, eserlerde
on plana ¢ikan olaylart muhafaza etmekle birlikte, diyaloglart kisaltma
veya tamamen eserden ¢ikarma, zaman zaman senaryonun sonunu de-
gistirme, eseri kendi kiiltiir, tecriibe ve zevklerine uygun hale getirebil-
mek i¢in bazi sarki sozleri ekleme, bazi boliimleri cikarma ve metinde
olmayan yeni pasajlar ekleme yoluna gitmislerdir. Bu tiir gevirilere,
Necib el-Haddad'in c¢evirdigi Suhedau'l-Caram (Romeo and Juliet),
Garam va Intiham (Le Cid), ‘Abdu'l-Melik ibrahim'in ¢evirdigi Mac-
beth (1900), Tanyl(s "Abduh'un cevirdigi Hamlet 6rnek olarak verile-
bilir. Meseld Tany(is ‘“Abduh, Hamlet cevirisinde, adeta Hamlet'in Laer-
tes'le yaptigi kilig dogiisiinde tuzakla zehirlenerek oOldiiriilmesine gonlii

18 Bu erken donem cevirilerinin 6zellikleri i¢in bkz. Cak Tacir, Hareketu't-Terceme el-
Edebiyye fi Misr, Kahire 1946.
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raz1 gelmemis ve Hamlet'i hayatta birakmistir. Ikinci grup cevirmenler
ise, Arap tiyatrosunun i¢inde bulundugu diizeyi ve halkin zevkini goz-
ardt ederek, cevirdikleri eserlere sadik kalmig ve miimkiin oldugunca
eserin uslubunu ve edebi degerini yansitmaya caligmiglardir. Ancak bu
eserler, dogal olarak, ger eken, ilgiyi toplayamamis, ¢ogu gosterime bile
alinmamistir. Bu tiir gevirilere 6rnek olarak, Muhammed ‘iffet'in gevir-
digi Macbeth (1911), Ahmed Calves'in c¢evirdigi el-Hubb va's-Sadika
(The Two Gentlemen of Verona, 1905), “Ahdu'l-Latif Muhammed'in c¢e-
virdigi Ahlamul-‘Asikayn  (Midsummers' Night Dream, 1911), Muham-
med Hamdi'nin cevirdigi Cil Sezdr (Julius Caesar, 1912) ibrahim Rem-
zi'nin cevirdigi Sezar va Kleopatra (1914) verilebilir” Bu doénemde
geviri icin eser seciminde, belirli bir ekoliin eserlerini ¢evirmek gibi bir
dislinceden ziyade, eserin iinii, yazarinin lnii veya eserin donemdeki
Arap tiyatro seyircisinin zevkine uygun olup olmadig1 gibi unsurlar asil
rolii oynamuistir.

Moliere'in, Muhammed Mes‘(d tarafindan agir, segili nesir lislubu
ile cevrilen Le Medecin malgre Ilui (el-Céhilu'l-Mutetabbib, Zoraki Hekim,
1889) ve ibrahim Subhi tarafindan gevrilen Le Medecin volant (el-Ha-
kimu't-Tayyar, Hekim Uctu, 1889) eserlerinin diginda, modern Misir
tiyatrosunun faydalandigi baslica kisiler ve Arapca'y® ¢evrilen veya daha
dogrusu cevrilmeye caligilan eserleri sunlardir:

Pierre  Corneille:

1) Mey (Horace): Selim Halil en-Nakkas tarafindan, 1876'da, bera-
berinde Misir'a getirdigi grubu icin cevrilmistir.

2) Gardwri va Intizam (Le Cid): Necib el-Haddad'in Cevirdigi bu
eser, amator tiyatro gruplarindan biri tarafindan 1889'da ilk kez oynan-
mistir’’.

Racine:

1) Lubdbu'l-Gardm ev el-Melik Mitridit (Miihridate): Eba  Halil
el-Kabbani, cevirdigi bu eseri Iskenderiye'ye gittikten dort ay sonra
Ekim 1884'te sahneye koymustur. Ancak, kaynaklarda Fransizca bil-

A A

digine iliskin bir bilgiye rastlayamadigimiz el-Kabbéani'ninbu eseri nasil

19 Erken donem Misir tiyatrosu icin yapilan ¢eviriler, uyarlamalar ve bunlarin 6zellikleri
konusunda daha genis bilgi icin bkz. Necm, a.g.e., s. 199-272. Bu caliimada yaptigimiz degei-
lendirmelerin biiyiik bir boliimii de, Neem'in degerlendirmelerine dayanmaktadir.

20 Necm, a.g.e., s. 225, Pipuot: 7.
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tercime ettig§i merak konusudur. Necm, onun iyi derecede Tirkge bil-
digini ve Tiirk edebiyatini yakindan tanidigini kaydederek, Racine'in

bu eserini muhtemelen Tiirkce gevirisinden okumus olmal1, diyor®'.

2) Andrimék (Andromache): 1875'te Edib 1Ishak tarafindan c¢evril-

mistir.

3) er-Rivayatu'l-Mufide fi  “IlmiH-Tirdcide (Esther, Iphigenie,  Ale-
xandre le Grand): Racine'in bu ii¢ eseri, Muhammed ‘Osméan Cel4l tara-
findan H. 1311 (M. 1893-1894)'de manzum olarak Misir halk diline ak-
tartlmistir.

Voltaire

1) Tesliyetu'l-Kulitb fi ~ Rivayet Meyrib  (Merope): Ozellikle Shakes-
peare cevirilerinde basari saglamis bulunan ve ¢evirilerinde metne sadik
kalmakla tinlenmis olan Muhammed “iffet, ayn1 basariyr 1889'da man-
zum olarak Arapcaya aktardig: bu eserinde de gostermistir.

Fenelon:

1) Telimik (Telemaque): Sa‘dullah el-Bustani tarafindan dramlas-
tirtlan bu eser, 1882'de el-Karda lii'nin grubu tarafindan, Kahire'deki
Opera binasinda, Hidiv'in, saray c¢evresinin ve bazi konsoloslarin huzu-

runda ilk kez oynanmistir.

Bernard Shai:

1) Kaysar va Kileyibdtra (Caesar and Cleopatra): Misir'da tiyatro
icin Uriin veren yazarlarin basinda gelen Ibrahim Remzi, ilk dnce 1893'-
te, konusunu tarihten alan el-Mu‘temid b. Abbdd'la. tiyatro eseri yaz-
maya basglamis ve bu faaliyetlerini daha sonra telif ve terciime ¢aligsma-
lariyla sturdirmustir. Ibrahim Remzi, 1907 yilinda tip tahsili yapmak
lizere gittigi Londra'da, 1908'de yayimlanan Shaw'un bu eserini okumusg
ve bu eseri, Curc Abyad'in grubu i¢in 1914'te terciime etmistir.

Victor Hugo:

1) Ruy Blas : Hugo'nun bu eseri, Nik@ild Rizkullah tarafindan Arap-
ca'ya gevrilerek ilk kez 1914'te Abyad-‘Ukdse Grubu tarafindan Opera
Evinde gosterime konmustur.

21 Necm, a.g.c, s. 210-211.
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2) Hamdan  (Hernani): Necib el-Haddad tarafindan Arapcaya
uyarlanmistir.

3) Sdratuwl-‘Arab (Les  Burgraves): Necib el-1Jadddd tarafindan
Arapgaya uyarlanmistir.

Telif eserlere gelince; bunlarin cogu sadece temsil icin kaleme alin-
mig olup okuyucuya ulagamamigtir. Okuyucuya ulagabilenler ise daha
¢ok malzemesini tarihten alan calismalardir. Bu arada Binbir Gece Ma-
sallannmin ve halk hikayelerinin, ayrica c¢esitli dinlerin esin kaynagini
olusturdugu piyesler de yazilmistir. Misir'da toplumun sorunlarinit ele
alan.ilk galiyma olarak Isma‘il “Asim'in 1894 yilinda yayimlanan Sid-
ku'l-Tha (Diiriist Kardeslik) adli eseri kabul edilir22. Toplumun carpik
yOnleiini ve bir takim sorunlarini ele alan bu melodram esere, yer yer
makdme unsurlart hakimdi!. Zaman-mekan iliskisinin iyi kurulamadig1
bu eserde yazar, dolayli yollardan Misir Kralligini olumsuz yonde eles-
tirmekte; Ozgirliik, egitim ve demokrasi gibi konulara deginmekte-
dir”’. Babalarin karsi ¢ikmasi yiiziinden istedikleri delikanlilarla evle-
nemeyen geng kizlar; istemedikleri halde, kendileri icin secilen kimselerle
babalar1 tarafindan evlilik yapmaya zorlanan genc kizlar; babalarin
istememesi lzerine sevdigi erkekle evlenebilmek icin evden kagan geng
kizlar, erken donem modern Misir hikayeleri icin oldugu kadar tiyatro
icin de malzeme olmustur. Halil Kamil de Mazalimu'l-Ab4, (Babalarin
Zulimleri, 1897) adli dramasmda, babanin sectigi ile degil de kendi is-
tedigi kimseyle evlenebilmek icin babaevinden kacan bir geng kizi ele
alir. Gen¢ kizin evden kagmasint miiteakip gelisen olaylarin, bu kaci-
sin babaevinde yapacagi etki veya tahribat iizerinde durmamasi, daha
ziyade tesadiiflerin giidiimiinde olan ve sonucta kiz babasi goziinde kizin
ve sevgilisinin kahramanlastirilmasi, dolayisiyla mutlu sonu hedefleyen
olaylara yer verilmesi, eseri biinyesinde tasiyabilecegi onemli mesajlar-
dan yoksun birakmistir.

Nahle Kalafat'in kaleme aldig1 Pararud-Pirreteyn (Kumanlarin
Zarar1), gerek anlatim, gerekse olaylarin kurgusu ve karmasiklastiril-
masi1 bakimindan oldukg¢a bagarilidir. Ancak bu eseri yazarken, Nahle
Kalafat'm, bir tiyatro eserinde goOzetilmesi gereken hususlar1 dikkate
almamasi, esere golge diisiiren en biiyiik unsurdur®. Kadir kiymet bil-

22 “Ali er-Ra4, el-Mesraif fi'l-ValanVI'Arabi, Kuveyt 1980, s: 358.
23 Bu eserle ilgili olarak bkz. ‘Ali er-Ra, Mesrahu'd-Dem va'd-Dumif, Kahire 1973, s.
77-92.

24 Necin, a.ge., s. 408
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meyen bir kocanin, karisinin iistiine evlenmesi ve yeni esinin eski esi-
ne karst, sonunda onu zehirlemeye varacak sekilde cevirdigi dolaplar,
kumasindan kurtulduktan sonra ilivey c¢ocuklarina karst yaptigt baski
lizerinde odaksalagsan caligmada, macera unsuru da ihmal edilmemis,
Sohret'in ivey oglu Mubammed ile Hursid Bey'in kizi Halime arasinda
evlilikle sonug¢lanacak olan bir goniil macerasina da yer verilmistir. Bu
caligma, donemin tiyatrolarinda yaygin olarak kullanilan halk lehgesin-
den arinmigtir. Dil fasih, tislup basittir. Yazar, bazi tablolart agiklarken
ve duygular1 ifade ederken giirden yararlanma yoluna da gitmistir.

Farah. Antln, ilk kez 1913'te Curc Abyad tarafindan sahneye uyar-
lanan MisruH-Cedide va Misru'l-Kadime (Yeni ve Eski Misir) adli arama-
sinda, yirminci yiizyilin baslarinda Misir't kasip kavuran fesat dalga-
sint ortaya koymayi ve bu bozulmanin olusumumda ve halkin biitiin
kesimlerine yayilmasinda yabancilarin roliinii géstermeyi amaglamistir.
Calisma muhtemelen, ozellikle ahlaki yonden bir uguruma dogru git-
mekte olan toplumu acik ve anlagilir bir sekilde uyarmayi ve toplumu
egitmeyi amacladigindan, temsil i¢cin kaleme alman eserlerde bulunmasi
istenen bazi tekniklerden mahrumdur. Dort bolimden olusan eserin
bu boliimleri arasinda bir baglant: yoktur. Yabancilari temsil eden Ha-
ristd ve onun gorkemli gazinosu, ¢aligmanin boliimleri aramdaki yegane
bag olarak goziikmektedir. Tiim Misir'in, hatta biitiin Dogu'nun en
biiyiik gazinosu niteligindeki Haristll gazinosu, en meshur Arap kadin
sarkicisini sahnesinde takdim etmesi yani sira, dogulu ve batik giizel
dilberleri de c¢aligtirmaktadir. Harist(i, gazinosunda calistirdigt en iinli
Arap assolistini yaninda tutabilmek icin onunla dost hayati yasamakta,
bu arada kumarhaneler isletmekte, tefecilik yapmakta, pamuk ticaretiy-
le ugragmakta, yerli iliretimi disariya pazarlarken disaridan sarap ve
giizel sakiyeler ithal etmektedir’”. Ulkede bulunan yabancilart temsil
eden Harist(i, geleneklerine ve inanclarina bagl yerli halkin dejenerasyo-
nunda esas rolii oynamakta, iilke kaynaklarin1 kot yolda carcur eden
grubu sembolize etmektedir.

Malzemesini tarihten alan eserleri, baglica ii¢ grupta ele almak miim-
kiindiir.

I) islam Oncesi Arap Tarihim Konu Edinenler:

1) Halil el-Yazici, el-Muri'e vaH-Vafd' (1876): el-Yazici, bu ese-
rinde Araplarin comertlik, yigitlik ve vefa gibi tistiin meziyetlerini dile

25 Neem, age., s. 109-414; er-Ba‘1, d-Mesrah fi'l-Vatani'l"Arab!, s. 58-59.
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getirebilmek icin konuyu, M. VI.ylizyilin sonlarinda Irak hiikiimdar1
olan Nu‘man b. Munzir'in yasamindan secer. Nu‘man, bir av gezisi
sirasinda Tay kabilesinden Hanzala'ya konuk olur. Nu‘mén't c¢ok iyi
karsilayan ve ona iyi bir ziyafet veren Hanzala, aradan bir yil gectik-
ten sonra hiikiimdari ziyarete gider. Hiikiimdar ise, adeti lizere Hanza-
la'y1 6ldiirmeyi kararlastirir. Hanzala, islerini toparlamak i¢cin miihlet
ister ve yerine Karrad el-Kelbi adinda birini rehin olarak birakip ora-
dan ayrilir, verilen siire dolmadan geri gelir. Hiikiimdar Nu‘méan da,

bile bile 6lmeye gelen Hanzala'y1 affeder ve bu ko6til aligkanlifindan
vazgeger™.

2) Cercis er-Residi, el-Likdul-Meniis fi HarbVI-Besis (1897): Bu
calisma konusunu, islam oncesi Arap tarihinde Bekr ile Taglib kabile-
leri arasinda vuku bulan ve kirk yil siiren korkung savastan cikartmak-
la birlikte, ask unsuru esere daha cok hakimdir?”.

3) Antin el-Gemil, es-Semevel ev Vafdul-'Arab (1909): Unlii
Céhiliye sairi Imri'u'l-Kays'in yasaminin bir boliimiinii ele alarak, Se-
mev'el'in kisiliginde somutlasan Araplarin ahde vefasini ortaya koy-
maya calisir. Eserde ahde vefa ile babalik duygusu arasinda psikolojik
miicadeleyi, i¢ ¢ekisme héalet-i rlthiyesini yagsayan Semev'el iyi canlan-
dirilir.

4) Rivayet Hayat Muhelhil b. Rabi-a ev HarbVI-Besis (1911): Arap
dili ve edebiyat1 hocasi olan Mubammed ‘Abdu'l-Muttalib ve Muham-
med .'Abdu'l-Mu'ti Mer tarafindan ortaklasa kaleme alinan bu eser,
tamamiyle tarihi gerceklere bagli kalarak olusturulmustur. Diger oyun-
larin tersine bu oyunda ask unsuruna yer verilmemistir. Eser dil agisin-
dan ve edebi yonden kiymetlidir®®. Yazarlar, bii eserlerinde, tiyatro
oyununa uygun diigmese batta uzun bile olsa, ei-Muhelhil'in, Cassis'm,
el-Haris'in, ‘Ubeyd b. el-Abras'in ve daha bagka kabile sairlerinin kasi-
delerine yer vermeyi ihmal etmemislerdir. Ayni1 yazarlarin yine ortak-
lasa olusturduklari ikinci eserleti Haydt ImrVil-Kays b. Hucr (1911) da
ayni Ozellikleri tasir.

I1) Klasik Islam Tarihini Konu Edinenler:

1) ibrahim Remzi,el-Mu‘emid b. ‘Abbdd (1892): Ibrahim Remzi,
bu eserinin konusunu, Endiiliis'te Mulliku't-Tava'if 'ten seger. Eser, bas-

26 Necm, age., s. 294-295.
27 Ayni eser, s. 314-315.
28 Ayni eser, s. 321-323.
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lica li¢ olaya dayanir: Birincisi, el-Mu‘temid ile sair veziri Ebti Bekr b.
‘Animar arasindaki iliski; ikincisi, VI. Alfonso'nun Isbiliye'ye saldirisi
ve Multku't-Tava'if'in Muréabitin'den yardim isteme konusunda anlag-
maya varmalar1 ve YOsuf b. Tasfin komutasinda gelen ordunun, dis-
manlar1 Islam diyarindan uzaklastirmasi; uclincusu ise, ordunun, el-
Mu'temid'i devirerek tahtini ele gecirmesidir. (Ayni1 konuyu Ahmed
Sevki, 1932'de yayimladig1 Emiretu’l- Endelus'te ele alir). Bu eser, ti-
yatro icin oyun yaziminda yazarin ilk denemesi oldugundan pek basarili
degildir”.

2) Ahmed SevKi, ‘Ali Bek ev fimd Hiye Devletu'l-Memalik (1893):
Unli sairin hukuk tahsili i¢in gittigi Fransa'da yazdigi bu manzum eseri,
pek ilgi gormemistir. Unli elestirmen Muhammed Mendir, bu eserin
ilgi gbrmemesinin nedeni lizerine yaptigi yorumda sdyle der: "Drama
alaninda ilk telifi olan ‘AK Bek el-Kebir'i Fransa'dayken 1893'te kaleme
ald1 ve yazma olarak saraya gonderdi. Ancak gorunen su. ki, bu eser,
saraydan umdugu ilgiyi goremedi. Bu gayet dogal. Cunku saray, acgikca,
ondan Hidiv'i 6ven siirler alma arzusundaydi. Sevki'nin bu denemesini
stiirdurmeyip kendisini methiye yazmaya vermesinin sebebi belki de bu-
dur.”*® Necm ise, bu eserin ilgi gdrmemesinin sebebini, yazarin heniiz
isin basinda oldugundan, bu eserde ustaligini gosterebilmeye muvaffak
olamamasmda goriir’'. Sevki'nin 192.7'ye kadar yaklasik otuzdért yil
tiyatro oyunu yazmaya yonelmemis olmasi, Mendlr'un goriiglini teyit
eder gibidir. Sevki, 1927'den sonra, Masra' Kileyibdtra (dort boliim-
lik manzum trajedi, 1929), Kambiz (li¢ boliimliik manzum trajedi, 1931),
Mecniin Leyld (bes bolimliik manzum trajedi, 1931), Emiretu’l- Endelus
(bes bolumliik mensur trajedi, 1932), ‘Antara (dort bolumliik tarihi
manzum oyun, 1932) gibi genelde modern Arap tiyatrosu icin cok kiy-
metli eserler ortaya koymus, “A/i Beft'i de 1932'de yeniden kaleme al-
mistir’’,

29 Ibrahim Remzi, modern Misir edebiyatinda tiyatro oyunu alaninda eser ortaya koyan
en velid yazarlardan biridir, Ingiltere'ye gidip bu yiizyilin baslarinda Ibsen ve Shaw'un 6liim-
siiz eserleriyle parlak doénemlerinden birini yasayan Ingiliz tiyatrosunu yakindan takip ettikten
ve edebi elestiri ile ilgilenmeye basladiktan sonra telif tiyatrolarinda daha basarili olmus, iislubu
daha da giizellesmistir. 1. Diinya Savasindan sonra tarihi ve sosyal konularda, telif ve terciime
olarak otuza yakin eser ortaya koymustur. Bkz. Muhammed Teymir, a.ge., s. 88; Ali er-Ra‘,
el-Mesraff  fi'l-Vatani'l-‘Arabi, s. 60-61; Fa'ik Ahmed Mustafd, Eseru't-Turdsis-Sa'bi fi'l-Ede-
bi'l-Mcsrahiyyi'n-Nesri fi Misr 1914-1952, Bagdat 1980, s. 484; Necm, a.g.e., s. 332, Dipnot:
7-8.

30 Muhammed Mendr, el-Mesrah, s. 70.

31 Necm, a.ge.. s. 302.

32 Sevki'nin bu oyunlarinin elestirisi i¢in bkz. Ahmed Heykel, el-Edebiil-Kasasi va'l-
Mesrahifi Migr, Kahire 1983, s. 301-366; Muhammed Mendir, age., s. 70-92.
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3) Mustafd Kamil, FetfyuH-Endelus (1893): Endiiliis'in fetchini
konu edinen bu eser, konunun tabiati geregi, kahramanlik tiirkiileri ve
marslarla doludur™.

4) el-Eb Antlin Rabbat el-Yes(l, er-Restd val-Berdmike (1910).

5) Farah AntQn, es-Sultin Saléhu'd-Din va Memleket  Urselim
(1914).

I111) Modern islam Tarihini Konu Edinenler:

1) Muhammed el-‘Abbadi, Mukdtii Misr  Afymed ‘Urdabi (1897):
Eser, tezli olma oOzelligini daha basgta benimsemesi yiiziinden, hareket-
lilik ve inandiriciliktan biyiik capta yoksundur. Amag, ‘Urdbi Pasa
isyanint ve bunu gerceklestirenleri elestirmek ve yonetimi Ovmektir.
Bu caligmaya siyah-beyaz unsurlar hakimdir. Yazar, olaylarin gelisi-
minde her iki taraf, yani Ahmed “Urabi ve yandaslar1 ile Hidiv ve yo-
netimi acgisindan, sahiplik ve yaraticilik fonksiyonunu iyi kullanmamak-
tadir’™.

2) Emin el-HQrl, Nabulyin Biinabart.

3) Anthn el-Cemil, Abtdlu'l-Hurriyye (1908): Tanzimat Fermaninin
ilan edildigi 1908 Temmuzunun, Tiirk edebiyatinda oldugu kadar cag-
dag Arap edabiyatmda da derin izleri vardir. Bu eser de, Tanzimat
Fermaninin etkisiyle ortaya konmus bir calismadir. Yazar, tipki bir
tarihcinin roliini dstlenerek, Tanzimat Fermaninin ilanina kadarki olay-
larin bir tarihini sunar. Ancak bu sunusta yazar, tiyatro sanatinin ge-
rektirdigi gibi kendisinden bir seyler katma veya c¢ikartma yoluna git-
memektedir. Bu eser, 21 Agustos 1908 aksami (yani Fermandan yaklasik
bir ay sonra) Kahire'de gosterime konmus, gosterimde Arap ve Avrupa
gazete temsilcileriyle Misir'in ileri gelenleri, edebiyatgilari, Tiirk, Er-
meni, Suriyeli ve Yunanlardan olusan kalabalik bir izleyici toplulugu
hazir bulunmustur™.

4) Nesim el-‘Azar, Emvafyu'l-Abrar (1908): Yazar, bu calismasinda,
Tanzimat Fermanindan once, Ulkenin icinde bulundugu durum ve
Fermanin ilanina yol agan sebepler lizerinde durmaktadir.

5) Emin el-Harl, ‘Abdulhamid va'd-Dustir (1909): Yazar, Abdul-
hamid'in tahttan indirilmesinden Onceki donemi ve Abdulhamid'in
tahttan indirilmesine yol acan olaylar1 ele alir.

33 Necm, a.g.e., s. 310-314.
34 Ayni esef, s. 236-239.
35 Ayni eser, s. 351, Dipnot: 7.
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6) Muhammed Tevfik el-Ezheri-Mahm(d Fehmi, Enbdus-Zemdan
fi Harbi'd-Devle val-Yinan (1909): Yazarlar, Yunanlarin Girit adasini
kralliklarina katmak istemeleri Uzerine 1896'da Osmanli Devleti ile
Yunanistan arasinda ¢ikan savast konu edinirler. Bu arada, hilafet mer-
kezi aleyhine bazi Avrupa devletlerinin giristikleri faaliyetlere ve yap-
tiklart kigkirtmalara da deginirler. Savas, Tiirklerin galibiyetiyle sonug-
lanmistir. Yazarlar, donemlerindeki yonelime ayak uydurarak, bu calis-
malarinda, iki Turk arasinda gecen ask iligkisine de yer verirler. Bir
Tiirk subayi olan Ytnus Efendi, Giilfidan adl1 bir kiz1 sever. Ancak Giil-
fidan'in babasi, onu, yegeniyle evlendirmek ister. Daha sonra Yf{inus,
Yunan savasina katilir. Giulfidan da erkek kiligina girerek sevgilisi ile
birlikte savasir \e muzaffer olurlar®.

Bu eser, Namik Kemal'in 1872'de yazdig1r Vatan Yahut Silistre
adli eserinden etkilenmis olabilir. Clinkl her iki caligma konu ve fikir
bakimindan biiyiik bir benzerlik olusturur. Yazarlar, muhtemelen
Namik Kemal'in eserini Tiirkce aslindan veya 1908'de Muhyiddin el-
Hayyat tarafindan Beyrut'ta yayimlanan cevirisinden etkilenmis ol-
malidirlar.

Binbir Gece Masallarindan ve Halk Hikayelerinden Esinlenen Oyun-
lar:

1) Ahmed Eb( Halil el-Kabbani, Hdrin er-Resid maVi-Emir
Ganim ibn Eyyib va KituH-Kulab: 1001 Gecenin 52. gecesinde anlati-
lan hikaye, herhangi bir degisime tabi tutulmaksizin bu esere konu ol-
mustur’’.

2) Ahmed Eb0 Halil el-Kabbani, Hdrin er-Resid mda EnesVI-
Celis : Bu caligmaya da 1001 Gecenin 45. gecesinde anlatilan olaylar konu
olmustur.

3) Ahmed Eb(i Halil el-Kabbani, el-Emir Mafrmid el-'Acem: el-
Kabbani, bu eserinde, 1001 Gece'de olduk¢a yaygin olan bir konudan
esinlenir: Tesadiifen eline gegen bir resminden genc bir kiza asik olan

bir delikanlinin, bu kizt bulup ona kavusabilmek i¢in giristigi serii-

ven'®,

36 Necm, a.g.e., s. 347-350.

37 Ziyad Akkoyunlu tarafindan H.U. Sosyal Bilimler Enstitiisiinde yapilan Binbir Gece
Masallarimin - Tiirk Masallarina Tesiri konulu doktora tezinde (Ankara 1982), Binbir Gece Masal-
larinin timu epizodlar halinde Tiirk¢eye aktarilmistir.

38 Necm, a.g.e., s. 371-376.
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4) Ahmed Ebt Halil el-Kabbani, ‘“Afife: el-Kabbani, bu eserinde,
cok yaygin bir halk hikdyesinden yararlanarak, kocasinin bir arkadasina
karst namus ve serefini koruyan iffetli kadinin hikayesini igler. Bu pi-
yeste de, dilden dile dolasan eski Arap siirinden Ornekler ve sarkilar
biiyiik bir yer tutar®.

5) Ahmed EbG Halil el-Kabbani, ‘Anftara: el-Kabbani, yine ko-
nusunu halk hikiyelerinden alan bu eserinde, ayni konuyu ele alan diger
yazarlarin tersine, ‘Antara'nin sadece ‘Able ile evlenmesinden sonraki
hayatini ele almistir®’.

6) Mahmud Vasif, Hdrin er-Resid ma‘a Kiiti'l-Kuliib va Halife-
tu's-Sayydd (1900): Yazar, 1001 Gece'nin 836-850. gecelerinde anlatilan
olaylari, baz1 degisiklikler yapmak ve Misir sozlii halk geleneginden
de bazi oOzellikler katmak suretiyle yeinden isler ve boylece Hartn er-
Resid donemi ile kendi donemi Misir gelenegi arasinda uygun bir kari-
sim1 elde eder*'.

7) ‘Al Enver, Sehdmetul-*Arab: Bu eser de ‘Antara. hikdyesine
dayanir®.

Dinden Esinlenen Oyunlar:

1) Davad Merl es-Suveyri, Efkdr fil-Cahim fiz-Zemdnil-Kadim
(1897): Yazarin ug¢ bolimden olusan bu oyunu, 6gut ve egitimi amag
edinmis dini bir oyundur. Oyunun en onemli 6zelligi, yazarin oOzellikle
ilk ve ikinci bolumde o6gut ile alay1 birbirine karistirabilmis olmasidir.
Birinci bolumde, oluleri cehenneme gotiirmek i¢cin yanasan bir gemi gorui-
lir. Cehenneme gitmek lizere gemiye binmeye gelen cesitli siniflara men-
sup Oluler, gercekci bir gortintimle tasvir edilir. Din adami, kral, akrobat,
cimri zengin, ordu komutani, filozof, hatip, erdemli hamimefendi vs.
gibi karakterler, diinya yasamlarina uygun kiyafet ve egyalarla . gemi-
ye binerler. Fakat gemi sahibi, cehenneme gidecek olan geminin yukii-
niin fazlalagmamasi i¢in yolcularin tiimiine, beraberlerinde getirdikleri
egyalar1 suya atmalarint emreder. Burada, gemi sahibinin direktiflerine
boyun egmeden baska caresi olmayan Olilerin, dinya mallarindan ayri-
lirken ortaya koyduklari tavir ve gemi sahibi tarafindan alindiklar1 alay
(ki, bu alay hem igneleyici hem de ibret verici niteliktedir) canli bir bi-

39 Necm o.g.e,, s. 377-378.
40 Aymi eser, s. 379.

41 Ayni eser, s. 376-377.

42 Ayni eser, s. 380.
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¢imde sergilenir. Ikinci bolimde gemi cehenneme yanasir ve burada olu-
lerin akrabalarinin, olenleri i¢in yaktiklar1 agil ve hickiriklarinin belir-
siz sesleri kulaga gelir. Burada da yazar bir yanda erdem sahibi kimse-
leri overken, hemen bunun yaninda giinaha bulasanlar1 ve rezalet ¢i-
kartanlar:1 elestirmekten geri kalmamaktadir. Bu celiskinin ayni anda
verilmesi, oyunun okuyucu ve izleyici tizerindeki etkisini kuskusuz artir-
makta ve esere deger katmaktadir. Ancak tUclinci bolimdeki olaylar,
eserin ilk iki bolimiindeki basarisina adeta golge dusirmekte, amacini
altiist etmekte ve isi komedi havasina biirimektedir. Bu bdlimde gemi
kaptani, misterilerden cehenneme yaptiklari yolculugun ticretini istemek-

te ve bu istekler komedi havasinda oyunun sonuna kadar siirmektedir®’.

2) Hari FilmGn el-KAatib, Adem va Havwa" (1903).
3) Hari, Filman el-Katib, VYisuf es-Siddik.
4) el-Hari Ni‘metulldh el-Becani, VYisuf el-Hasen.

5) Butrus el-Bustani, David el-Melik (1906).

Baslangicindan L. Diinya Savasma kadar modern Misir tiyatrosu
izerine yaptigimiz bu arastirmadan g¢ikan sonuglarit soyle oOzetlemek
miumkindiir: Misir toplumu, bati modelindeki tiyatroyu ilk kez Napol-
yon'un istilasindan sonra Fransiz subaylarini eglendirmek amaciyla
kurulan Fransiz tiyatrosuyla' tanimistir. Ancak Misirlilar® Dogu top-
lumlar: i¢in oldukg¢a erken sayilabilecek bir donemde Bat: modelindeki
tiyatroyla karsilagsmis olmalarina ragmen, kendi tiyatrolarint kurmada
zaman agisindan Liibnan'dan sonra gelirler. 1870'te Ya'kdb Sannd’
ile baglayan modern Misir tiyatrosu, kirk yillik bir siire emekleme done-
mi gec¢irdikten sonra, bu tirin bilimsel egitimini gormis bir sanatgiya
kavusabilmistir Curc Abyad adindaki bu sanatci, ele aldigimiz doneme
dahil bes yi1l icinde Misir tiyatrosunu, dramanin yerlesik bir kurum
haline geldigi iilkelerdeki sanat standardlarina gore ele alinabilmeye im-
kan saglayacak sekilde ileri bir diizeye gotlirmistir. Misir tiyatrosunun
bu donemi, tecriibe ve taklit donemidir. Taklit denemelerinde olumlu
yonler, olumsuzluklari yaninda olduk¢a azdir. Taklitler kori kortline
yapilmis olup, istifadeden yoksundur. Ne var ki Curc Abyad, taklit
alaninda biling¢li olup, modern Misir tiyatrosunu saglam temeller tize-
rine oturtmay1 basarabilmistir. Tiyatronun Misir'da miiesseselesmesi
¢ok daha sonra olmustur. Bunun ilk adimi, bilin¢li oyuncu, senaryo
yazart ve yOnetmen yetistirmek amaciyla 1931 yilinda, Ma‘hedu'l-

43 Necm, a.g.e., s. 384-387.



12 RAHMI ER

Fun(ini'l-Mesrahiyye -Tiyatro Sanatlar1 Enstitiisii (Konservaruvar)'-
nin kurulmasidir. Bu kurulus, kiz ve erkeklere karisik egitim vermesi
sebebiyle bir 6gretim yili1 sonunda Bakanlik tarafindan kapatilmis olsa
ve dgretime bu sefer el-Ma‘hed el-°Ali li-Fenni't-Temsili'l-‘Arabi adiyla
ancak 1944'te yeniden baslayabilse de, 1931'deki bu tesebbiis, devletin
bu sanat dalina kayitsiz kalamayacagini gostermistir. Nitekim 1935'te
devlet biitcesinden ayrilan o6denekle Milli Tiyatro Grubu kurulmus ve
bu grup icin 6nde gelen yazar ve elestirmelerden Yiiksek Tiyatro Ko-
misyonu olusturulmustur®. Misir tiyatrosu, ancak bu yillarda, seyircisi,
sanat¢isi, yonetmeni, senaryo yazari, elestirmeni ve devletiyle biitiin-
lesebilmistir.

44 “Ali er-Ra‘i, el-Mesrah fi'l-Valani'l-‘Arabi, s. 71.



