ISPANYOL ROMANI

Pio Baroja, Camilo José Cela'nin Miijdecisi

Dr. Carmen URIARTE

Don Kisot'un yaraticis1t Miguel de Cervantes disinda Ispanyol ede-
biyati, Tiirk okuyucusu tarafindan pek taninmamaktadir.

1989 Nobel Edebiyat 6diiliiniin roman yazari Camilo José¢ Cela'ya
deger goriilmesi -bir elestiride yazildig1 gibi- Ispanyol semasinda apayri
bir yildizin oOdiillendirilmesi degil, aksine giiniimiizde hald parlakligini
koruyan canli bir yazinin taninmasi anlamindadir.

Roman tiiriinde Cela'yla ayni1 diizeyde bulunan bir yazar da, ro-
man dili ve kurgusuna yendik katan, yiizyilin ilk yarisinda yasamis
olan Pio Baroja'dir. insan davranislari belirleyen her tiirlii kati kur-
allara biiylik bir diismanlik duyuyordu ve bu nedenle kendisini "dogma
karsit1” olarak kabul etmisti'. Romanlarinda kendi deneyimlerini ve
dogrudan yaptig1 gercek hayat gozlemlerini temel aliyordu. Ne 0zenli bir
usllip ne de biitlinliik endisesine kapilmamis, yalnizca, olaylari her kisiligi
bir ka¢ sozciikle anlattigi etkili ve kuvvetli betimlemeler kullanarak
anlatmakla ilgilenmistir. Yayinlanmis 80 kitabinda goziiken tiplerin
olusturdugu galeri sayisizdir.

Olaylar, kahramanlarin yeni taraflarini kesfettigimiz bir dizi hare-
ketten meydana gelmektedir: bu kisilikler, inandirict ve dogal bir diile
anlatilan farkl: tiplerin, yerlerin Ve durumlarin neden oldugu birkarma-
sanin icinde kaybolmustur ve siirekli olarak degisirler. Bununla beraber
derin bir gercekgilik izi tasiyan bu yasamlar ve kaderler okuyucunun dik-
katini dagitmaz; Ozellikle, gercek giinliik konusma dilinin ifadesi olarak
blitiin esere dagilmis sayisiz diyalog Pio Baroja'nin asilamayan sanatinin
gostergesidir. Sanat¢i yazilarindan bahsederken hic de geleneksel, olma-
yan bir kendini ortaya koyma tislibu oldugunu sdyler ve Andarinda "be-

1 Vicente Tusén, Fernando Lazaro. Literatura Espariola. Anaya Yaynevi. Madrid 1984.
s. 83.
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nim i¢in 6nemli olan ne ideal bir stil, ne soyluluk, ne siis, ne de bela-
gattir. Onemli olan aciklik, kesinlik ve akiciliktir.” der.”

Hayatinin son yillarinda kat1 bir ictenlikle DESDE LA ULTIMA
VUELTA DEL CAMINO (Yolun Son Ddnemecinden) basligi altinda
andarini yazdiginda hi¢ gizlemeksizin kendi kusurlarini anlatmakta
tereddiit etmez; bazen sadece hayatindan kirpintilar olan birkag bolii-
mii, kahramanin ismini kendisininkiyle degistirerek romanlarindan kop-
ya eder.

Yazarliginin ilk yillarinda, Avrupa'da cok yaygin olan varolusculuga
iyice bulanmig bir halde, varolmanin amacini bulmaya niyetlenir. Daha
sonra bu amacin kendi kendini sinirlamay1 kabul etmesine ragmen, sonug
olarak agirbashiligi ve sadeligi deneme cabasinda bulundugunu diisgiine-
cektir’.

Onun hayat sorunu, din ve diger dinsel inang¢larin halka sundugu ¢o-
ziimleri kabul edememesinde yatar, ama kendisi de bir ¢dziim yolu gos-
teremez. Bu nedenle yarattigi kisilikler, bir tavirdan otekine higbir cikig
bulamadan gecerek yasantisini slirdiiren Baroja'nin karamsarligini tagir.

Baroja, diinyasindaki bu felsefi karmasayr en iyi EL ARBOL DE
LA CIENCIA'da (Bilgi Agaci) (1911) ifade etmistir’. Romanin bas kah-
ramani1 Andrés Hurtado yazarin ta kendisi ve onun sonu gelmez "varolu-
sun anlam1” arayisidir. Andrés dayisi Iturrioz'la konusurken soyle der:
"Kisi, yasamla ne yapacagini bilmemek, bir tasarist olmamak, ne yone
gidecegini bilmeden pusulasiz, isiksiz yitip gitmek tasast ve umutsuz-
lugu icindedir. Yasamla ne yapilir? Nasil yonlendirilir o? Eger yasam
bir kisiyi stiriikleyecek olciide giiclii olsaydi, disiince, yolcunun durup,
bir agacin golgesinde oturmasi gibi, bir barig vahasina girmesi gibi gor-
kemli bir sey olurdu; ama yasam, en azindan burada, coskusuz, kazasiz,
sacma sapan bir sey; ben her yerde boyle oldugunu saniyorum ya; hem
disiince, var olmanin coskun kisirligina 6diin olarak, korkuyla dolup
tastyor."’

Baroja, hayati boyunca higbir prensibe baglanmamis gibi goziikse
de, hi¢ bir zaman vazgegcemedigi bir davranig kurak vardi; bu prensip

2 Historia de la Literatura Espaniola. Cilt IV. Orbis Yayinevi. Barcelona 1982, s. 125.

3 Donald L. Shaw. Historia de la Literatura Espariola, el Siglo XIX

4- Yildiz Canpolat tarafindan Tiirkce've cevrildi. Bilgi Agaci. Varlik Yayinlari. Istanbul
1983.

5 Bilgi Agaci. s. 103
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0diin vermez bir ahldk adami olarak Baroja'nin savunmaya hazir ol-
madig1 tavizleri gerektiren hayat ugruna savasmasini saglamisti’.

Hayatinin son gilinlerinde, artik hafizasini kaybettigi uzun saatler
boyunca evine kapanmak zorunda kalmisti. Hi¢c 6nem vermedigi Unt,
genc yazarlarin onu siirekli ziyaret etmesine neden oluyordu. Bunlar
arasinda Cela dikkati cekiyordu’ ve iistada basilmak iizere olan eseri
"Pascual Duarte ve Ailesi"ni’ 6nsdéz yazmasi icin verdiginde aralarinda
bir dostluk dogdu.

Gergekligin iki gozlemcisi arasindaki dostluk boylece kurulmus oldu.
Hayat goriisleri olduk¢a karamsar olan bu iki yazar, bakig acilarini ge-
nis bir kelime hazinesiyle kagida aktarmakla kalmamis, yeri geldiginde
bu imkansiz gerceklige ve kisiliklerine yumusak bir hava vermesini de
bilmiglerdir.

Camilo Jose Cela, Papeles de Son Armadans dergisinin Kasim 1955
sayisinda kaybettigi dostu hakkinda son anisini goyle aktarir: "Belki de
bunu yapmamaliydim ama, mezarliktan doniince ellerimi yikadim; ¢iin-
kii onu son yolculuguna goétiiren kilif oldugundan tabutu oldukga ba-
sitti ve boyasit cikiyordu. Miguel Perez'in yiizii leke olmustu ve He-
mingvvay burnunda nezle kizarikligi oldugu halde sanat¢i gozliigiiniin
ardindan, bir koOy doktorunun goézliiklerinin ardindan ya da artik
karada yasayan yasli hir denizcinin goézlikleri ardindan agliyordu.
Casas ve Val y Vera, her giin beraber olan sadik dostlar, -ikisi de
¢ok sevilirdi; biri utangac ve ufak tefek, oteki, gururlu ve bozgu-
na ugramig- saskin, bilincsiz, tesellisiz ve yalnizlik i¢inde dolaniyor-
lardi. Ressam Eduardo Vicente'nin gozlerinde c¢ok ciddi bir bakis vardi
ve agzindaki sigara sonmiistii. Clementina Tellez, Manca'li hizmetgisi,
oliiyll alnindan ve yanagindan o6ptii, gorevi as¢ilik olan Clementina'nih
opliciikleri, bir koyliniinki gibi sert, Oplciikleri bir as18in opilicligi-
gibi ve yararsiz bir patlama sesi cikariyordu. Julio Caro mezar icin
yesil Bidasoa topragiyla dolu bir siseyi cebine koydu. Birka¢ kadin,
Baroja'nin daha diin soluk aldig1 koselerde agliyordu. Kalak arkalarinda
yarist icilmis sigaralari, genis fuar Onliikleri giyinmis biitin bu esran
taniyan cenaze levazimatgilari geldi ve onun cansiz bedenini yliklendik.

6 Donald L. Shaw. adi gecen eseri. s. 243.

7 Miguel Perez Ferrero. Vida de Pio Baraja. Magisterio Espafiol Yayinlari. Madrid.
s. 301/302.

8 Alev Giiclii taralindan Tiirkge'ye cevrildi. Pascual Duarte ve Ailesi. Can Yayinlan, Is-
tanbul  1989.
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Havay1 ojén’ kokusu kapladi. -Bu isi yapmasini iyi bilmek lazim, en
kotiisi  koselerdir. Korkmadan doniin

*Miguel Pérez Ferrero, Eduardo Vicente, Val y Vera ve ben onu
merdivenden asagt indirirken bir iki kez tokezledik. Hemingway
Baroja'yr indiremiyordu.

— Bu benim i¢in fazla biiyiik bir geref... Onun dostlari... Onun da-
imi dostlari...

— Nasil isterseniz...»

9 Seker ve anasonlu bir tiir icki



