CIN RESIM SANATI

Yrd. Do¢. Dr. Biilent OKAY

Cin, batililar icin her cagda ilgi konusu olmus bir tilkedir. Cinli-
lerin evleri, giyimleri, yemekleri, yasayis bicimleri, gelenekleri, yazilari
batidan oldukga farklidir. Durum bodyle olunca, Cin resim sanatinin da
batidan farkli olmasi cok dogaldir.

Cinliler, resim sanatini, "Cin Hat Sanati"nin bir dali gibi goriirler.'
Cin resim sanati ile Cin hat sanati arasindaki iligkiyi anlayabilmek icin,
oncelikle Cin yazist hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Cin yazisi, bir
resim yazisidir. Onceleri, anlatilmak istenen varliklar ve de eylemler
resim yoluyla ifade edilmiglerdir. Zaman icinde bu resimler degisiklik-
lere ugrayarak, giiniimiizde kullanilan "Cin Yazisi"ni olusturmuslardir.

Cin yazisi, yakin zamana kadar firca ile yazilirdi. Bunun sonucunda
da, "Cin Hat Sanati" meydana gelmistir. Giinlimiizde, sadece Cin hat
sanat1 fir¢a ile yazilmakta, giinliik yazigmalarda, c¢agdas araclar kul-
lanilmaktadir. Cin hat sanatinda, bir tek Cince imin dogru ve kural-
larina uygun olarak yazilabilmesi icin, enaz besyliz kez tekrari gerek-
mektedir. Binlerce Cince imin yazmasini 0grenen ve de glnliik yasa-
minda stirekli olarak firca ile yazi yazmak zorunda kalan bir Cinlinin,
firca kullanmaktaki becerisini gdézardi etmek miimkiin degildir. Bura-
dan da anlagilacagi gibi, egitim gormiis bir Cinlinin resim yapmasi ¢ok
dogaldir. Duygularini yazi ile anlatabildigi gibi, resimle de anlatabilir.
Ciinkii, her iki durumda da gerekli olan fir¢a teknigine sahiptir. Oysa,
batil1 bir bilim adaminin ya da aydin bir kiginin gilizel resim yapma-
s1, her zaman rastlanan bir olay degildir.

Daglari, agaclari, kuslari, cicekleri, bocekleri, baliklari, balikci-
lar1, bulutlari, selaleleri konu edinen Cinli ressam, tiimiiyle dogaya
donik bir calisma icindedir. Ancak, Cinli ressami, bir dagin ya da bir

1 Cince'de "Mao Pi Tzu (Firga Yazis1)" olarak ifade edilen Cin Hat Sanati, Cin'in en eski
geleneksel sanat dallarindan biridir.
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agacin karsisinda resim yaparken goremeyiz. Cinli ressam iyi bir goz-
lemcidir. Dogay1 ve cevresindekileri siirekli olarak izler ve gordiiklerini
bellegine kaydeder. Kendisini resim yapmaya hazir hissettigi an res-
mini yapar. Bazan bu hazirlik dénemi uzun siirebilir. Ancak, Cinli
ressam sabirlidir. Resmini yapacagi konu zihninde olgunlastiktan sonra,
kagidini, miirekkebini, fircasini ve gerekli diger malzemelerini birer
birer ¢ikartarak, hazirliklarina baslar. Biitiin bu hazirliklari, sanki dini
bir torene hazirlaniyormuscasina yavas yavas yapar. Kullanacag: fir-
calar1 secer, miirekkebini hazirlar ve piringten yapilmig 6zel kagidini
serer. Artik kendi i¢ diinyasi ile basbasadir. Fircasini eline alir, firga-
nin izleyecegi yolu kafasinda canlandirmaya caligir. Ciinki, firca kagida
temas ettigi andan itibaren hareket etmelidir. Firca ile kagit arasinda
temas saglandiktan sonra, ressamin dilisinmeye zamani yoktur. Fir-
casini, yavas ya da hizli, mutlaka hareket ettirmek zorundadir.

Cinli ressam, resim yapacagi kagit lizerinde, kendisine yol gosterici
cizgilere gerek duymaz. Onceden, kagit iizerine her hangi bir isaret
koymaz. Cinli ressamin en buyiik dayanagi, hayal giiciidiir. Ressamin
beyni ile eli, tam bir uyum icinde ve de hiir bir bicimde hareket ederler.
Bu serbestlik ve uyum saglanamadigi takdirde, resimde istenilen amaca
ulagsmak miimkiin olmaz.

Cinli resamin kullandigi malzeme ve araclar, batili meslektagla-
rindakinden olduk¢a farklidir. Resim yapmakta kullanilan kagitlar,
halen atadan kalma yoOntemlerle elde edilmektedir. Ham maddesi
piring olan kagit, tabaka tabaka ve tek tek iiretilmektedir.” Yapilacak
resmin cinsine gore, degisik ozelliklerde kagitlar iiretilmektedir.” Bu
kagitlarin ortak ozellikleri ise, suyu emmeleri ve suya karsi dayanikli
olmalaridir.

Bundan baska, 6zel olarak dokunmus ipek ya da ipek-kagit lize-
rine de resim yapilabilmektedir. Ressam hangi malzemeyi kullanirsa
kullansin, kullandigi malzemenin O6zelligini bilmek zorundadir.

Cin'de miirekkep "mo (miirekkep tasi)" adi verilen bir tasin eri-
tilmesiyle elde edilir. Eritme islemi ise, tastan yapilmig "yen t'ai (miirek-

2 Gilintimiizde, seri kagit liretimi yapan fabrikalar olmasina ragmen ressamlar, atadan kal-
ma yontemle yapilan kagitlari tercih etmektedirler.
3 Genel olarak bu tiir kagitlart "Mien Chih" ve Hstian Chih" olarak siniflandirmak miim-

kiindiir. Manzara resimleri icin suya dayanikli mien chih kullanilir. Cicek ve kus resimleri icin
ise hsiian chih tercih edilir.
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kep kabi1)" iginde yapilir. Cinli ressam, resim yapmaya baslamadan
once, kullanacagi miirekkebi hazirlar.

Isini bitiren ressam, miirekkep kabi icinde kalan miirekkebi dé-
rekkep bozulur ve de yapilacak resmi etkiler. Temiz yikanmayan mii-
rekkep kab1 icinde kalan ve kuruyan miirekkep de, yeni yapilan miirek-
kebi bozar.

Cinli ressamlarin kullandiklart fircalar, goriinlis olarak farkli ol-
dugu kadar, yapildigi malzemeler acisindan da oldukca degisik Ozel-
likler gosterirler. Ancak, degismeyen bir nokta vardir ki, fircanin 6zel-
ligi ne olursa olsun, sapt mutlaka bambudan yapilir. Bu bir gelenek
haline gelmistir.

Fircanin ucu, kullanilacagi amaca gore c¢esitli hayvanlarin kil-
larindan yapilir. Kimi fir¢anin ucu sert, kiminin yumusaktir. Kimi
fircalarin ucu bir badana fircasi kadar kalin, kiminin de bir bicak ucu
kadar sivridir. Ressam, yapacagi resme uygun olan fircalart biliyiik bir
titizlikle secer.

Gortldigi gibi, Cinli ressamin kullandigi malzemeler ve araglar,
batili meslektaslarinin kullandiklarindan c¢ok farklidir. Buna bagh
olarak, ressamlarin kullandiklari yontemlerin de farkli olmasi gayet
dogaldir.

Cinli ressam, batili meslektasinin aksine, resmine 6n plandan bag-
lar. Once 6n plandaki varliklar1 ¢gizer, sonra adim adim geri plandaki
varliklara ulasir. Ornegin, daglar ve bulutlar en son cizilirler.

Cin resminde yanlis vurulan bir firca darbesinin diizeltilmesi
miimkiin degildir. Bu nedenle, vurulan her firca darbesinin bir anlami
vardir. Gereksiz bir darbe, ressami amacindan uzaklastirmaya yeter.
Firca darbeleri ister sert, ister yumusak olsun, fir¢aylr kullanan el
kendinden emindir ve kararlidir. Cinliler, "yumusak gibi goriinen firca
darbelerinde, demir tasinabilir" derler. Cin resimlerindeki canliligin
nedeni, firca darbelerindeki kararliliktir.

Dikkat edildiginde, Cin'de yagli boya resim yapilmadigini goriiriiz.
Aksine, batili ressamlarin en fazla kullandiklar1 malzeme yagli boyadir.
Yagli boya ile calisan bir ressam, fircasini diledigi zaman birakabilir
ve bir bagka zaman resme devam edebilir. Yanlis vurulan bir firca
darbesini diizeltmek miimkiindiir. Ressam diledigi an resimde Onemli
degisiklikler yapabilme sansina sahiptir. Stphesiz ki, yaghh boya resim
yapmak da belli bir beceri ve yetenek gerektirmektedir. Ancak, yagl
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boya, ressama bazi kolayliklar saglamaktadir. Cinli ressam ise, bu tiir
kolayliklardan tiimiiyle yoksundur. Basladigi resmi bitirmek zorun-
dadir. Ara vermesi so6z konusu olamaz. Zaten Cinli ressam, kendini
hazir hissetmedik¢ce resim yapmaya baglamaz.

Renkli resim yapmak icin iki ayr1 yontem kullanilmaktadir. Il-
kinde, resim normal olarak miirekkeple, siyah-beyaz olarak yapilir.
Resmin kurumasi beklenir. Bu kez, sulandirilmis miirekkeple golgeler
vurulur. Bu islem yapilirken, kagit tamamen 1slanir. Kurumasi igin
oldukca uzun bir zaman beklemek gerekebilir.* Eger, golgeler istendigi
gibi olmazsa, golge vurma iglemi yinelenir. Bundan sonra, kullanilacak
renkler hazirlanir. Once taslarin ve daglarin golgeli kisimlari, sonra
da 1s1k alan yerleri boyanir. Tekrar resmin kurumasi beklenir. Sirasiyla,
agaclarin govdeleri, dallar1 ve yapraklari boyanir. Resim tekrar kurutu-
lur ve selaleler, sular renklendirilir. Kurutulur ve son olarak da daglar
ve bulutlar renklendirilir. Gorildiigii gibi, belirli bir sira izlemek ve
sabirli olmak gerekmektedir. Onemli bir nokta da, yapilan resmin hangi
mevsimi yansittigidir. Daglarin, taslarin, agaclarin, cigeklerin renkleri,
kuslarin cinsleri ve bulutlarin bicimleri hep buna baghdir. Bu konuda,
Cinli ressam olaganiistii glicli bir bellege sahiptir.

Renkli resimde uygulanan ikinci yontemde ise, resim dogrudan
dogruya renkli olarak yapilir. Bu yontemle resim yapmak ¢ok zordur.
Bunun i¢in, uzun siire siyah-beyaz resim ¢alismak gerekmektedir.

Bir 6nemli nokta da, Cin resminde batili anlamda perspektiv
olmayisidir. Daglar, agaclar ve evler st lste resmedilirler. Ancak,
Cin resminde kisiyi bluylileyen, adeta icine c¢eken bir derinlik vardir.
Bu gizemli derinlik, miirekkebin degisik tonlarda kullanilmasindan ve
de firca tekniginden kaynaklanmaktadir. Miirekkepten degisik tonlar
elde edebilmek igin, fircaya cekilecek su miktarinin cok iyi ayarlan-
mas1 gerekmektedir. Bu da, fircayr ve miirekkebi ¢ok iyi taniyan Cinli
ressam, icin pek de zor olmamaktadir.

Batili, resme belirli bir uzakliktan bakarak, resmi tiimiiyle kav-
ramak ister. Oysa bir Cinli, resme cok fazla yaklasir ve dikkatini bir
noktaya verir. Sonra da bu noktadan baslayarak, tiim resmi yavas
yavas, tipki kitap okur gibi kavramaya calisir.

Cinlilere gore resim yapmak icin sadece iyi bir bellek ve iyi bir

firca teknigine sahip olmak yeterli degildir. Iyi bir kafa ve iyi bir ruh

4 Bol miktarda su emmis bulunan kagidin kurumasi ¢ok uzun siirecegi icin, giinlimiizde
sa¢ kurutma aleti ile kurutma yapilmakta ve gereksiz beklemekten kacinilmaktadir.
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da gereklidir. Beden ile ruh tam bir uyum saglayamazsa, kisinin davra-
nislart yanlhsliklarla doludur. Iyi bir ressamda beden ve ruhun tam
bir uyum icinde olmasi gerekmektedir.
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