RUS EDEBIYATINDA SEMBOLIZM

Doc. Dr. Tiiten OZKAYA

Sembolizm (simgecilik), ger¢ekeilige tepki olarak 1885 yilina dogru
Fransa'da ortaya ¢ikan bir siir, edebiyat ve sanat akimidir. C. Baudelaire
(1821-1867) Correspondances baslikli siirinde, diinyanin "semboller orma-
n1" oldugunu ifade ederek sembolizmin prensiplerini belirledi. P. Verlain
(1844-1896), A. Rimbaud (1854-1891) ve S. Mallarme (1842-1898) sem-
bolizmi hazirlayan Fransiz sairleridir. Fransa'da yaklastk 1902 yilina
kadar siiren sembolist hareket, 1890 yilinda yaratici glicliniin doruguna
ulagmistir. Esasen, sembolist giir, 1880 yilina dogru Fransa'da yayil-
maya baglayan idealist felsefenin etkisinde kalmistir, bu nedenle sem-
bolizm prensip itibariyla idealizmi benimsemistir.

Muazzam bir kiiltiir ve sanat akimi1 olan Rus sembolizmi, 1893 yi-
lindan, yaklasik olarak, 1909 yilina kadar etkisini devam ettirmistir. Mos-
kova Sanat Tiyatrosu, Maeterlinck, Andreev, Hamsun, Hauptmann'in
sembolik oyunlarini sergilemeye basladi. Resimde, Bakst ve Vribel,
miizikte Scriabin, Strayinsky ve Prokofiev sembolist eserler meydana
getirdiler. Edebiyatta "dekadent” adi verilen sembolistlerin ilk kusagi,
eserlerini Baudelaire'nin, F. Nietzsche ve E.A. Poe'nun etkisi altinda
yazmaya bagladdar. Ancak, bir silire sonra sembolistler bu yeni akimi
"Ruslastirdilar”. Rus sembolistlerinin liderlerinden olan V.i. Ivanov'
un ifadesine gore, "Rus sembolizmi sadece bir sanat olamadi ve olmak
da istemedi". Rus sembolizmi bir dlinya gorisii, felsefe, daha dogrusu
metafizik olmay1 amacladi. Verlaine ve Mallarme, 6zellikle yeni siirsel
ifade bi¢imlerini gelistirmekle ugrasirken, Rus sembolistleri devrin fel-
sefi, sosyal ve kiiltiir meseleleriyle ilgilendiler. Rusya'da sembolist
yazarlar, birinci ve ikinci kusak olmakiizere iki gruba ayrilir. Birinci
kusagin 6nemli sembolistleri, D.S. Merejkovskiy (1865—1941), V.Y.
Bryusov (1873—1924); K.D. Bal'mont (1867—1943), Z.N. Gippius
(1867—1945), F. Sologub (1863—1927); ikinci kusagin 6dnde gelen sem-
bolistleri ise, 1. Annenskiy (1856—1909), V.i. ivanov (1866—1949),
A. Behy (1880—1934) ve A.A. Blok (1880—1921)'dur.
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Rus sembolizminin kuramcisi olan Bryusov tarafindan Rus Sembo-
listleri ad1 altinda yayinlanan {i¢ ince kitapta bu yeni akim ilk kez ola-
rak ilan edildi. Rus Sembolistlerinin ilk fasikiiliinde yer alan "Yayincinin
Notlari"nda Bryusov, sembolizmin amacinin, imajlarin yani sira, okur-
da hipnotizma sayesinde belli bir ruh hali yaratmak oldugunu ifade etti.
ikinci fasikiilde yer alan "Giris"te, Bryusov bu dislinceyi gelistirerek,
kinayeli siir olarak adlandmlan sembolist siirin amacinin nesnel tasvir
degil de, "hipnotizma" oldugunu ifade etti. Bu goriisiin ardinda, nesnel
esaslar ve mantik iizerine degil de, sezginin hakimiyeti lizerine kurulan
sembolik idrak kuraminin ilk belirtileri fark edilmektedir. Sembolistler
sanatsal sozleri ve siiri, "baska diinyalarla" temas kurma vasitasi olarak
algilamaktadirlar. Sanat Hakkinda adli brogiirinde Bryusov, sanatin
amacinin, sanat¢inin essiz  olan ruhunu ortaya cikarniak ve onun
ruhunun gizli 6ziinli ifade etmek oldugunu yazar. Bryusov Swlarin
Kaynagi bashikli yazisinda, sanatin, diinyanin akilct olmayan vasita-
larla idraki oldugunu ifade eder. Sanat eseri ebediyete ve ezeliyete yari
actlmig kapilardir. Dis duyularimizin verdigi bilgilere dayanarak
yapilan bir inceleme, bize sadece yaklasik bir bilgi verir, zira idrakimiz
bizi aldatir. Semboller, ideal bir gergegin belirtileridir. Biz bu diinyada
-A.A. Fet'in deyimiyle- "mavi bir hapishaneye" kapatilmis degiliz. Ora-
dan ozgiirliige ¢ikis noktalari, yani 1giklar vardir. Bu 1giklar, diinya olay-
larinin daha derinine, 6ziine niifuz eden ve bu olaylarin degisik bicim-
lerde idrakine imkan veren vecit ve duyulari asan sezgi anlaridir. Sana-
tin gercek iglevi, diisincenin ilham 1g181yla aniden aydinlandigi anlari
tespit etmektir. Sanatcinin kendi karanlik, gizli duygularini bizzat ken-
disi anlama girisiminde bulundugu an sanat baglar. Bu girisimin bulun-
madig1 yerde, sanatsal yaraticilik olamaz. Sanat sadece sinirin Ote tara-
fina gecme cesaretindedir, yani idrak edilenin sinirlarini agsmadadir. A.
Beliy'e gore ise, sanatin igerigi- diislincenin idrakidir. Musiki diigiince-
ler onemli sembollerdir. Ruhun derinliklerinin, bilincin ylizeyine yak-
lagmasini” en ¢cok miizikte goriiriiz. Miizik ideal bir bigimde sembolii ifa-
de eder. Bu nedenle sembol daima miizikaldir. Sembolden miizik figkirir.
Miizik bilinci asar. Sembol ruhun miizigini uyandirir. Miizikte sihir var-
dir. Miizik, ebediyet ve ezeliyetin sihirli sirlarinin bize dokildigi
ve sihrin figkirdigt bir penceredir. Semboller ve sembolizm hakkin-
daki diisiincelerini anlatan V.. ivanov, siirin ve sairin roliinii mistik-
dindar olarak yorumlamaktadir. Ona gore, sair mistik ilhamlarin bir
habercisi ve Tann'nin elgisidir. Sair daima dindardir, zira daima sairdir.
Gergek bir sairin gorevi, yasamin dindar bir diizenleyicisi, ilahi ger-
¢egin yorumcusu ve pekistiricisi olmaktir. Sair yasamin sirrint goren
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ve yaratandir. Rus sembolistleri tarafindan ifade edilen bu goriis-
lere dayanarak, sembolizmin materyalizme agikca karst oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Sembolistler, materyalizme karsit olarak, dini-mistik bir
diinya goriisiini benimsediler. Sembolistlerin materyalizmi reddederek,
onu gercekci sanat ile iliskili gormeleri dogaldi. Sembolistler gercege,
dig goriintisler ve ic ideal 6zlerin diinyast olmak lizere iki tiirlii bakiyor-
lardi. Bununla ilgili olarak, sembolistler, dig olaylart kapsayan mantiki
idrak ve diinyanin manevi Ozilinli kavrayan sezgisel idrak olmak lizere
iki idrak yolu tespit ettiler. Sezgisel idrak yontemini, sadece en yiice
degil, ayn1 zamanda, "bagka diinyalar." yaratmaya izin veren biricik
aktif yontem olarak kabul ettiler. Sembolistler siiri, sezgisel idrakin
kaynagi, sembolil ise, bu idraki gerceklestirme aract olarak gordiler.
Sembolistler sairi, en yiice gercegi sezen bir kimse, se¢kin bir insan ve

"sihirbaz", "sirlarin kaynaklarim" bilen bir kisi olarak kabul ettiler.

Sembolizmde giizellik ve bireycilik 6nem verilen hususlardir (Br-
yusov, "kendime olan tertemiz inancimdan bagka hi¢ birylikiimliligiim
yoktur" diye yazar). Sembolizmde ses imkanlar1 ve imajlar (imgeler)
diinyast zengindir, konular ¢arpicidir. Sembolistlere gore, siir gergegi de-
gil, gercegin insanda biraktigi etkileri anlatmalidir. SemboHzmde siirsel
glizellik, anlamm kapali olusunda aranir. Rus siirinde sembolizmin or-
taya cikmasiyla birlikte siir kuramina, ozellikle siir yazma sanatina karsi
biliylik bir ilgi dogmustur. Bunun bir sonucu olarak, Rusya'da siir yaz-
ma sanatinin diizeyinde, dikkati cekecek derecede bir yiikselme kay*
dedilmistir. Ondokuzuncu yiizyilin ortasindan itibaren, diiz yazinin
hakimiyeti nedeniyle, geri plana itilmis olan siir, sembolizmin ortaya
¢ikmasiyla birlikte, gorkemli bir bicimde yeniden 6n plana gecmistir.

Sembolist sairin yaraticilik diinyasi, "giindiiz" diinyasi ve bizi
korkutmakla birlikte, (en gizli ve en derin 6ziimiiz oldugundan bize)
ayni zamanda cekici gelen "gece" diinyasi olmak iizere ikiye ayrilmis-
tir. Duyularla algilanan ve duyularin o6tesindeki diinya gibi, sembolik
gece ve gilindiiz ikiligine Novalis'de de rastliyoruz. F.l. Tyutcev de,
Novalis gibi, insani "ildhi-evrensel yagsama" dogrudan baglayan "gece"
diinyasinda daha ozgiirce nefes alir.

K.D. Bal'mont, Sembolik Siir Hakkinda ilk Bilgiler adli makale-
sinde, gergekgilerin daima siradan goézlemciler, sembolistlerin ise daima
diisiintirler oldugunu vurgular. Gergekgiler, gerisinde hig bir sey gérmedik-
leri somut yasamla ugrasirlarken, ger¢ek yasama sirt ¢evirmis olan sem-
bolistler, onda sadece kendi riiyalarini gorlrler; yasama pencereden
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bakarlar. Gergekgiler heniiz maddenin kélesiyken, sembolistler idealizm
alanina adim atmiglardir. Duygu ve diisiincelerin zarif bir tarzda ifade
edilmesi, sembolist siirin karakteristik bir 6zelligini olusturmaktadair,
Sembolik siir, iki icerigin, yani gizli ve soyut olan ile gozle goriilen gi-
zelligin organik bir bicimde birbirine karigip kaynastit bir siirdir.

Sembolistlerin dilinde, pek ¢ok romantikle ortak olan bir 6zellik,
yani dikkati cekecek, derecede biiylik bir anlatim yetersizligi ve eksik-
ligi, sozcik kisirhg1 ve kitligi goze carpar. Dil, sairin kendine 6zgii tuhaf
ve canli olan hayallerini ifade etmek icin pek yeterli degildir, zira dil
bicimsiz ve kabadir. Sembolistler, Tyutcev'in "kelimelerle ifade edilen
disiince yalandir”, Lermontov'un "Ruhu anlatmak miimkin m?" ve
Fet'in "Ah, keske kelime olmadan ruhu anlatmak miimkiin olabilseydi"
gibi sozlerinden alintilar yaptilar. Sembolistler, yalan ve gercek, oOlii-
renksiz ve canli-renkli, kavram ve sembol olan kelime, diiz yazi ve siire
O0zgl, alelade ye sihirli olmak iizere iki ayr1 tip kelime belirlediler. Sem-
bolizm ruhsal bakimdan ikinci bir goriis olarak tanimlandigindan, ruh-
sal yasantiy1 ifade edebilmek icin baska bir dile ihtiya¢ duymustur.
Bu nedenle sembolistlerin dili, esasen, aligilmig olan mantiki dilden ay-
r1 olan 6zel bir dildir. Sembolistler kelimenin sihirli roliinii yeni bir te-
melde yeniden canlandirma girisiminde bulundular. Kelimeyi canlan-
dirmak sairin gorevidir. Sembolik dil halka yabancidir ve sadece ken-
disini giirin gizemine kaptirmis ve ruhen ona yakin olan dar ve seg¢kin bir
cevre tarafindan anlasilabilmektedir. O halde, sembolizmin sembolist
okurlara ihtiyaci1 vardir, zira sembolist okur olmadan, sembolist sair
de var olamaz.

Sembolistlerin siir sanat1 i¢in énemli olan sembol, V.I. ivanov'a
gore, kelimenin icinde bir kelimedir, yani kelimenin genel olarak kabul
edilmis olan anlamlar1, degisik bir anlamin gizli etkisini de biinyesinde
tasir. Disg, yani ampirik diinyayr yansitan anlam sisteminin gerisinde,
anlagilmast giic olan bir gey gizlidir. Sembol bir yankidir, kinayedir,
isarettir, telkindir, gizli bir anlamin yerine gecen bir seydir ve okuru
bu gizli diisiinceye gotiiren bir kilavuzdur. Sembol, dis diinya ile gizli
diinyanin "bulustugu”, ya da bu diinyalarin arasinda bir yerde bulunur.
Sembol cok sayida anlama sahiptir ve mantiksizdir. V.I. Ivanov,
semboliin alegoriden uzak oldugunu gostermekle kalmamis, onun her
tirlii mecaz ve ifadeyi giiglendiren deyimlerle karistirilmasina da karsi
¢ikmistir. "Sarkiy1 ve yankiyi igsiten” kimse sembolik siiri anlar. Yer yii-
ziinde sOylenen sarki ruhta baska bir sarkiyr uyandirir. "Kim bu sarkiy1
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isitirse, o bahtiyardir". V.i. lIvanov AVpiyskiy rog (Alp Daglarinin
Kaval) adli siirinde bu duslinceyi soyle dile getirir:

"O dahi! bu c¢obanin kavali gibi,
Yiireklerde bagka bir sarkiyt uyandirmak icin
Sen diinyevi sarkilar soylemelisin.

Kim bu sarkiy1 igitirse o bahtiyardir”.
Daglarin ardindan ise yanki duyulur:

"Doga-yanki yapmak amaciyla c¢alinan

Bu cobanin kavali gibi bir semboldiir.

Yank: ise, Tanri'dir.

Sarkiy1 ve yankiyt duyan kimse ise bahtiyardir".

A. Beliy, bizzat dilin sahip oldugu tasvir giicii sayesinde, yaratici siirecin
sembollerle ifade edilebileceginiifade eder. Unlii Rus dil bilginiA.Potebnya’
nin bu husustaki diisiinceleri ilgingtir: "Kelimede biz, dig bi¢imi, yani
sesi ve anlami, i¢ bicimi, ya da kelimenin en yakin etimolojik anlamini,
anlamin ifade tarzim ayirt ederiz. Sanat-sanat¢inm dilidir ve insanin bir
bagkasina kendi diislincelerini anlatmasiimkansizdir. Ancak, sanat ese-
rinde ifade edilmesi mimkiin olmayan bir diisiincenin, sadece 6z anla-
min1 bagka bir kiside uyandirmak miimkiindiir. Bu nedenle sanat ese-
rinin igerigi artik sadece sanatgida degil, onu algilayan kiside de gelisir.
Sanat¢inin meziyeti, imajint belirli ol¢iide esnek olarak ifade etmesin-
dedir ve i¢ bigimin ¢ok cesitli anlamlar uyandirma giiciindedir. Kelime,
sadece diisiinceyi uyandirma gorevini yaptigi olciide, bu diisiinceyi ifade
edebilir. i¢ bi¢im, ruhta bulunan kavramlar1 degistirir ve miikkemmelles-
tirir". GoOrildugi gibi, sembolistler Potebnya'nin gelistirdigii¢c bicim 68-
retisini benimsemislerdir. i¢ bicimden, kelimenin ses bicimiyle anlama,
kelimenin bi¢imi ile anlam1 arasindaki iligki, baska bir deyisle, "ima edi-
lenden" anlam-kavram gelistirme, olusturma usulii anlagilmaktadir. Dil
bizzat siir demektir, ancak siirde kelimeler -anlam uyandiran somut
imajlardir, diiz yazida ise kelimeler sadece anlamlarin bigimleridir.

Rus sembolistleri diiz yazi tiiriinde roman, 6ykii, oyun yazmakla
birlikte, onlarm en tipik janri, lirik siirdi. Sembolistlerin dili, ¢cogunluk-
la, lirik dile 6zgli yapisal 6zellikler tagir. Sembolist siirin bagka tipik
bir ozelligi ise, kendine 6zgii monotonlugudur. Sembolist siirde, glldiirii
ve hiciv unsurlaiina ve hatta ince alaya (ironiye) veya esprili bir saka-
ya bile seyrek olarak rastlanir. Sembolist siirin tislibundaki ses tonu,
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okuru, kaba ve kisir gerceklikten miimkiin oldugunca uzaklara, hayal
diinyasina, ayin dilinin duyuldugu "fil disi kuleye" gotiiriir. Dini
amagla kullanilan dilin tonu, konugsma ve edebiyat dilinden miimkiin
oldugunca uzak olan bir dilin fonetik ve semantik yapisal Ozelliklerini
tasir. Z.N. Gippius'un Nadpisna knige (Kitabin Uzerindeki Yaz) adli
kisa siirindeki su dizeleri, tiim sembolistlerin siirine bir epigraf olarak
koyabiliriz:

"Ben-esrarengiz ve fevkalade
Riiyalarimin esiriyim...

Ancak, konugmak i¢in

Bu diinyaya 6zgii kelimeler bilmiyorum..."

Sembolistler lirik mektup tiiriinii, kendilerine 6zgii bir bicimde can-
landirdilar ve siirlerine Latince bagliklar koydular. Latince herkesce
anlagilmadigindan ya da az anlasilir oldugundan, onun bilinmeyen fo-
netik goriintiisti, 6zel bir musiki gilicline sahiptir. Cok sayida Latince
epigrafin iglevi ancak boyle agiklanabilir.

Rus sembolizmi bir yontem olarak, ilk kez Tyutcev'in siirlerinde
ortaya c¢ikmistir. Onun Silentium ve Fontan (Havuz) adli siirleri bu
akimin tipik Ornekleridir. Aslinda sembolist unsurlara, bu akimin or-
taya cikmasindan c¢ok daha oOnce, o6rnegin, A.S. Puskin'in Ancar ve
Tri kiyuca (Uc Anahtar) adli siirlerinde ve M. Yu. Lermontov'un Tri
paVmi (U¢ Palmiye) adli siirinde rastliyoruz.

Ondokuzuncu yiizyilda, birbirine karsit iki edebiyat akiminin ayni
zamanda mevcut oldugunu, C. Dickens ile E.A. Poe'nun, H. Balzac
ve G. Flaubert ile C. Baudelaire'in, L. Tolstoy ile H. ibsen'in yan yana
yasadigini gormekteyiz. Bununla birlikte, 19. yiizyda yaklastik¢a, sem-
bolist sairlerin seslerinin ve idealist duygularinin daha israrli bir bigimde
duyuldugunu ve duygu ve diisiinceleri daha ince ve zarif bir bicimde
ifade etme tarzina olan ihtiyacin daha hissedilir bir hale geldigini ka-
bul etmemek imkansizdir. J.W. Goethe, edebiyatta ortaya cikan bu
yeni akimi, "siir biciminde yazilmis olan eser, akil ile 6lciilemedigi ve
kavrariamadig1 Ol¢iide daha giizeldir" sozleriyle formiile etmistir. Boyle-
ce, 19. yiizyilin en biiylik natiiralist yazari olan Goethe, siirin sembo-
lik, olmas1 gerektigine isaret etmistir.

"Kelimelerle ifade edilen diisiince-yalandir”. Sanat eserinde, sdylen-
meyen ve semboliin giizelliginden kaynaklanarak yayilan duygu, ru-
humuza, kelimelerle ifade edilen duygulara kiyasla ¢ok daha giicli bir
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etki yapar. Semboliin ne denli bliyiik bir 6nem tasidigini gostermek
icin, Ibsen'in Bir Bebek Evi (Nora) adli eserinden tipik bir ayrinti-
y1 Ornek olarak verebiliriz. Oyunun ikinci perdesinde, Nora ve Rank
arasinda gecen ve tiim oyun i¢in 6onemli olan bir konusma sirasinda,
hizmetc¢i elinde bir lambayla odaya girer ve onu masanin tlizerine bi-
rakarak disar1 ¢ikar. Aydinlanmig olan odada konusmanin tonu ve
seyri derhal degisir, zira 1s1k, kahramanlarin i¢ diinyasini etkilemis-
tir. Gorildigi gibi, realist bir ayrintinin altinda sanatsal bir sembol
gizlidir. A.P. Cehov, Ibsen ve Flaubert'in eserlerinde, kelimelerle ifa-
de edilen duygularin yani sira, daha derinlerde gizlenmis olan bagka
bir duygunun, bagka bir akimin varligini gayriihtiyari olarak sezeriz.
Edebiyat eserlerinde karakterler de sembol olabilir. Ornegin, Don
Kisot, kendi hayaline saf ve fedakar bir bicimde sadik olan insanin sem-
boliidiir, Hamlet ise, yasamin aci verecek derecede karmasik olan mese-
lelerini anlamak isteyen bir insanin semboliidiir. Goethe'ye gore, bu gibi
sembolik karakterlerin idesini hic bir kelimeyle ifade etmek mimkiin de-
gildir, zira kelimeler diislinceyi sadece belirler ve sinirlar, semboller ise,
diigiincenin sonsuz olan yontini ifade eder. Baudelaire ve Poe, giizelligin
biraz sasirtici, beklenmedik ve nadir olmak zorunda oldugunu vurgu-
ladilar. Fransiz elestirmenler bu 6zelligi, az ya da ¢ok dogru olarak em-
presyonizm olarak adlandirmiglardir. Sembolistler, yeni, heniiz kesfedil-
memis olan duygular diinyasina 6zlem duymuslardir. Denenmemis ola-
na karst doyumsuzluk, belli belirsiz niianslar1 ve duygularimizda muglak
ve bilingsiz olani izlemek-ideal siirin tipik ozellikleridir. Mistik icerik,
semboller ve gliclii bir sanatsal etkiyeni sanatin baslica unsurlarini olusg-
turur. Tolstoy, I.S. Turgenev, F.M. Dostoevskiy, I.A. Gongarov, ideal
siirin bu li¢ unsurunu essiz bir giicle ve miikkemmel bir sekilde tasvir et-
miglerdir. Turgenev yalnizca kendisinin erigebildigi yar1t fantastik bir
diinyanin hakimidir. Fantastige karsi olan egiliminin ne denli giiclii oldu-
gunu, onun sosyal icerikli biiylik romanlarindaki kadin tiplerinde gormek
miimkiindir. Boylesine ideal genc kiz ve kadinlara, baska yazarlarin
eserlerinde pek sik rastlanmaz. Turgenev dogaya bir cocuk goziiyle bak-
may1 becerebilen ve dilin sirlarina vakif olan bir yazardi. Dogayi tasvir
ederken, her zaman en alelade Rusga kelimelerden olusan tabirler kulla-
nirdi. Ancak, bu tabirler birden degisiklige ugrar, sanki ilk kez ifade edil-
mig gibi, yepyeni bir goriiniim arz eder ve ruhumuzu beklenmedik bir
bicimde etkilerdi. Turgenev, Rus empresyonizminin bliyiik bir ustasidir.
Gongarov kendisini, hep salt gercekci bir yazar olarak gormistiir. Ancak,
o, tiim yazarlar icinde, N.V. Gogol ile birlikte, en cok sembolist yetenege
sahip olan bir yazardir. Onun her eseri, ardinda ilham yiikli bir diisiin-
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cenin gizlendigi imajlar sistemidir. Goncarov'da karakterler, okura ebe-
di olani gostermek i¢in, yazara gerekli olan sadece bir dizi semboldiir.
Gongarov bir elestiri yazisinda Obriv (Ugurum) adli romanindaki bii-
yiik annenin, canli bir karakter olmasinin yani sira, Rusya'nin bir sem-
bolil oldugunu yazar. Turgenev ve Gongcarov realizm doéneminde, biling-
siz bir bicimde ve karst konulamaz bir i¢ glidiiyle yeni bir bicim arayip
bulmuslardir. Dostoevskiy ve Tolstoy ise, eserlerindeki mistik igerik
nedeniyle sembolist unsurlar1 benimseyen yazarlar grubuna girmektedir.
Cehov'un kahramanlar: diisiince ve duygularini ifade etmek i¢in gerekli
kelimeleri bulamazlar. Bu nedenle, Cehov, duygu ve diigiinceleri,
kelimelerden daha giicli ve etkili bir bigcimde ifade etmek icin, bagka
yollar aramak zorunlulugunu duymustur. Cehov oyunlarinda ses tonu-
na, gesitli seslere (gece bekgisinin vurusuna, saat sesine,’ gitar ve aker-
deon sesine, v.s.), 6zel anlam ifade eden nesnelere (Martimda sembolik
martiya ya da U¢ Kiskardesde Natasa'nin pembe elbisesinin iizerin-
deki yesil kemere), kahramanlarin konugmadan sessiz kaldiklari sah-
nelere, kullandiklari dile ve ciimlelerin yapisina biliylik 6nem vermistir.
Cehov, oyunlarinda kelimelerle ifade edemedigi duygulart bu yollara
bagvurarak seyirciye aktarmaya caligmistir. Tolstoy'un belirttigi gibi,
Cehov'un oykiileri ve oyunlar1 edebi empresyonizmin o6zelliklerini tagi-
maktadir. Cehov, yeni idealizmin yolunda Turgenev'in sadik bir izleyi-
cisidir, yani empresyonist bir yazardir. Onun eserlerinde, genel tasvi-
rin belirsizligine karsilik, degersiz ve Onemsiz ayrintilarin g¢arpict bir
bicimde vurgulandigr goériilmektedir. Uslibu bakimindan Cehov'a cok
yakin olan V.M. Garsin topu topu 20 kadar 6yki yazmistir. Ciuretli bir
yenilik¢i olan Garsin bu Oykiilerinde esi goriilmemis, fevkalade kisa olan
sastrtict bir dil yaratmistir. Cefire dnya (Dért Giin) adli ilk Oykiisiinde,
bizzat tanigi oldugu savasin sacmaligi ve cirkinligi karsisinda benli-
gini kaplayan dehset duygusunu ifade etmeye c¢aligmistir. Ancak, bunu
yaparken gereksiz kelimelerden, psikolojik motiflerden, karakterlerin ve
ortamin tasvirinden o6zenle kacinmistir. Garsin oOykiisiinde ¢ok az sey
verir, ancak verdigi her sey okurun ruhunda ¢ok biiyiik bir etki yapar
ve derin bir iz birakir. Savasg alaninda biri 610 Tiirk askeri, digeri ise
yarali Rus askeri olmak tizere iki kisi yatmaktadir. Burada iki sembol,
yani birisi 6lii digeri ise canli olan iki insan, celldt ve kurbani, insan ve
savas 6nemlidir. Uzerinde parlak diigmeli asker iiniformasi bulunan ve
yakict giines altinda c¢liriimeye baslayan Tiirk askerinin ceseti, gide-
rek savagin tiim dehset ve cirkinliginin bir sembolii haline gelir.
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Sembolistlerin Onciillerinden biri olarak kabul edilen ve genellikle
metafizik ve felsefi konularla ugrasan A. Fet'in (1820—1892), teknigi
bakimindan 6nemli olan kisa liriklerinde, 19. yizyi1l siirinde gorilmemisg
olan bir ahenklilik vardir. Siiri mizige yaklastirma girisimlerinde bulu-
nan Fet'in gsiirleri, genellikle doga ve ask iizerinedir. N. Minskiy
(1856—1937) bir dusiince sairidir. Pri svete sovesti (Vicdanin Isiginda)
adl1 kitabinda bizzat kendisinin yarattigi ve "Meonizm" adini1 verdigi
idealist ogretiyi agiklamaktadir. K. Slugevskiy'in (1837—1904) felsefi
siirleri, iyilik ve kotiiliik, yasam ve olim {izerinedir. K.M. Fofanov
(1862—1911), diinyanin ildhi sirrina yonelen ve sadece onu terenniim
eden bir sairdir. O, her nesne ve olayi, diinyanin ildh1 sirrinin gizlendigi
canli bir sembol olarak goriir. V.S. Solov'yov (1853—1900), {inlii sembo-
list sair A.A. Blok'un erken donem siirlerini gii¢lii bir bigimde etkilemis
olan taninmig bir ilahiyat bilgini ve Rusya'nin en 6nemli bir filozofuy-
du. il1ahi Hikmet, siirlerinin vazgecilmez konularindan birini olustu-
rurdu. Déneminin en iyi mistik sairi olan Solov'yOv'un siirlerinde ifa-
de «dilen mistik disiinceler, Rus sembolizminin gelismesinde biiyiik
bir etken olmustur.

Sembolistlerin Onciillerine kisaca degindikten sonra sembolist ya-
zarlarin birinci kusaginda yer alan yazarlardan soz etmek istiyorum.
Yukarida ifade edildigi gibi, bu kusaga giren yazarlar Merejkovskiy,
Bryusov, Bal'mont, Gippius ve Sologub'tur. Rus sembolizminin Onciil-
lerinden olan Merejkovskiy 1893 yilinda Cagdas Rus Edebiyatinin Gerile-
mesinin  Nedenleri Ve Yeni Akimlar Hakkinda adli sembolist bildirisini
yayinladi. Snrlerinin yant sira, tarihi romanlari ve Tolstoy ve Dostoevskiy
(1901—1902) bashikli elestirel yazisiyla in yapmuistir.

Bryusov, Rus sembolizminin kurucusu ve ilk asamasinda, onun en
onemli bir kuramcist ve Moskova'lt sembolistlerin lideridir. Siir yazma
sanatinda kusaginin en basarili listadidir. O, ayrica sairler ve siir bicimleri
lizerine ¢ok sayida denemeler yazmis olan yorulmak bilmez bir ¢evirmen-
dir. Bryusov klasik konulara ilgi duyan Parnas tarzinda bir bi¢gim ustasi-
dir. O, bigim ve igerigin birbirinden ayrdmaz olduguna inanmistir. Genglik
gnrlerinin temel motifi, ampirik diinyanin reddedilmesi ve ideal diinyanin
yaratilmasidir. Hayalinde kurdugu ideal diinya onun ikinci diinyas: ha-
line gelir. Ona gore, bu rilya ve fantezi diinyasi, gercek ve ampirik diin-
yadan daha 6nemlidir. Bryusov siirlerinde, miizikten ¢ok plastik sanata,
resme yonelmistir. Monologdan olusan baladlari bir tablo gibi statiktir.
"Urban", yani sehir temasi, onun tiim eserlerinde stirekli olarak islenen
bir temadir. Bryusov, kendisi hakkinda pek cok siir yazmistir. Ya (Ben)
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ve K samomu sebe (Kendime) baslikli siirleri Bryusov'a o6zgli birey-
cilik ve egoizm duygularindan kaynaklanir. Entelektiiel konularla
ilgilenen Bryusov'un siiri, 6rnegin, Bal'mont'un siiriyle karsilastirildi-
ginda, Bal'mont'ta diiglincenin bulunmadigi, sadece miizigin isitildigi
gortiliir. Sembolistlerin kelimeleri besapli kullanmay1 bilmemelerine ve
kisa ve 0Ozlii iisliba pek merakli olmamalarina ragmen, Bryusov eserle-
rinde, bu hususlara 6zel bir ilgi gostermistir. O, soyut, yabanci kokenli,
egzotik kelimeleri, 6rnegin, kilise Slav dilinden alinmis pek cok kelimeyi
eserlerinde kullanirdi, zira sembolistler siirlerinin, bagkalarinin anlayama-
yacagi bir siir, tannlarm siiri olmasini isterlerdi. Bryusov soyut, anlagil-
maz sifatlar kullanilirdi. Bunun nedeni ise, etki ve duygusal algilamanin,
sembolistler i¢in, biiyiik 6nem tasimasidir. Bryusov, "okur sezmek zorun-
dadir" diyen Mallarme'nin etkisinde kalmistir. Sanat hakkinda yazdigi
bir brosiirde, sanat¢inin amacinin, kendi ruhunu anlamak ve ortaya koy-
mak oldugunu, sanatcinin icten ve orijinal olmasi gerektigini yazar. Ona
gore, sanat eseri, sanat¢inin ruhudur. Bryusov, i¢inde pek c¢ok istiarenin
yer aldigi, diiz yazi tiirinde Ognenniy angel (Ates Melegi), ayrica oyun-
lar ve Oykiiler yazmistir. Stephanos adli eseri onun yaratici giiclinlin
doruk noktasini olusturur.

"Siirin musikisinde kim benimle boy o6lciisebilir? Hic kimse! Hig
kimse" diyen Balmont'un siir dili esnek ve miizikaldir. Misralarmin
"enstriimantasypnu” bakimindan, Bal'mont'un Poe ve Shelley ile ben-
zerligi dikkati ¢eker. O, Poe ve Shelley'in eserlerini ve diger pek cok ya-
zarin eserlerini Rusca'ya cevirmistir. Bal'mont'un tatli, yumusak, zarif
ve icten siirleri 19. yilizyilin ilk yillarinda olaganiistii ragbet gormiistiir.
Siirlerinde, konu ya da igerigin hemen hemen hi¢ bulunmadigi sdyle-
nebilir. Dilinde pek cok soyut kelime, istiare, sifat ve tekrarlar var-
dir, bunun yani sira fullerin sayisi azdir. Bu 06zellikleri yiiziinden,
Bal'mont empresyonist bir sair olarak adlandirilir. Bal'mont doga ile
ilgili olarak panteist goriisii benimsemistir. Bryusov gibi, o da siirin-
de egzotik konulara ve unsurlara yer vermistir. Bal'mont sone yaz-
may1 cok sevdiginden, bu bicimde basarili drnekler sergilemistir. Pod
severnom  svode (Kuzeyin Gok Kubbesi Altinda), Tisina (Sessizlik),
Goryatsciya zdaniya (Yanan Binalar), Budem kak solntse (Giines Gibi
Olalim) baslikli siir kitaplart vardir.

Gippius sair, oyun yazari, romanct ve edebiyat elestirmenidir. Bi-
¢im bakimindan son derece basit olan siiri, Bal'mont'un tersine olarak,
erken donem sembolistlerin entelektiiel yoniini temsil eder. Siirlerin-
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de, akil ile kigisel lirizmin birbirine karigmig bir bicimde ifade edildigi
gorilir.

Sologub lirik siir, fabl, masal, kisa 6ykii, roman ve oyunlar yazmistir.
Onun lirik siirleri, kesin ve acgik olan ifade tarzi ve sadeligi bakimindan
miikemmeldir, ancak marazi olarak nitelenebilecek derecede kotiimserdir.
Oliim-siirlerinin ana temasini olusturur. Oliim temasiyla iligkili olarak, agk
ve rilya temastisleniri Ince, zarif ve ahenkli olan siiri, yasamin cirkinligi
ve insanin bu yasamdan hayal diinyasina kacig arayislari iizerinedir. Bi-
reyci olan Sologub tek diinya ve tek gergcek olarak "ben"e inanir, diinyada
"ben"den bagka hi¢ bir seyin bulunmadigini diisiinlir ve "ben"i blylik
harflerle yazardi. Rusya hakkinda yazilmis olan pek cok siiri vardir. Ona
gore, yalnizlik trajedi degil, 6zgiirliktiir. Siirlerinde mucize arzusu, ko-
timserlik, can sikintisi, gayesizlik, yorgunluk, giicsiizliik gibi temalar
islenmigtir. Sologub, siirde biiyiik bir yenilikci degildi. Artik kldsik olan
Melkiy bes (Kiiciik Seytan) (1907) adli romani en Unli kitabidir. Bu ki-
tap, sembolistlerin eserlerinden ¢ok, Dostoevskiy'in romanlarina yakin-
dir. Sade bir dille yazilmig olan romanda hem realist ve hem de sem-
bolist unsurlara rastlanir.

Annenskiy, sembolist okulla, gevsek olmakla birlikte gercek anlamda
baglantist olan lirik bir gairdi. O, ¢agrisim yaratan sembolistler grubuna
girer. Bu gruba giren sembolist sair, somut bir nesneyi tanimlamadan 6n-
ce bir dizi cagrisimlar yaratir. Bu ¢agrigimlar, nesnenin manevi anlami-
nin acik ve secik olarak anlagilmasina yardimeci olur. Beklenmedik ve
esrarengiz imajlar kullanarak okuru sasirtmayi seven sair, empresyonist
bir etki yapar. Annenskiy icin sembol-bir mahpusun' baktig1 hapishane
penceresidir. Penceresinin sinirli manzarasindan yorularak bakigim
yeniden kogusun karanligina ceviren mahpusta, ftmutsuzluk, keder,
hiiziin, hem kendine ve hem de bitisik kogustaki arkadasina karsi aci-
ma duygusu uyanir. Annenskiy'in estetiginde "acima" ve "dokunaklilik",
"glizellikten" daha biiyiik bir 6nem tagir. Antik oyunlar da yazan sair,
Euripides'in tiim eserlerini Rusca'ya cevirmistir. Annenskiy 6lim hak-
kinda pek cok siir yazmistir. Bu siirlerinde, geceyi ve 06zellikle gece
yarisint Oliimle 6zdeslestirmistir. Sair siirlerinde ¢ok sayida sifat, me-
caz ve soyut kelime kullanmistir.

Seckin bir filolog ve tarihg¢i, siir yazma sanatinin milkemmel bir
ustdst olan V.I. Ivanov, 1905—1911 yillarinda, Peterburg'lu sembolist-
lerin liderligini yapmistir. Hem siir ve hem de diiz yaz1 tiiriinde yazdigi
eserlerindeki iislubunun ¢ok siislii ve gorkemli olmast yiizlinden, elestir-
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men L. Sestov tarafindan kendisine "muhtesem Vyaceslav" lakabi ta-
kilmistir.  Siirlerinin ilk cildi, 1903 yilinda, Kormgie zvezdr (Kilavuz
Yildizlar) adi altinda yayinlanmustir. Borozdi i meji (Saban Izleri Ve
Smirlar) adli makaleler kitab1 ve Dostoevskiy adli elestirel yazisi, diiz
yazi tiiriinde yazdigr 6nemli eserleri arasinda yer alir. ivanov, Aeschylus,
Dante, Novalis, Pindar, Byron ve Nietzsche ve diger yazarlarin eser-
lerini Rusca'ya cevirmistir. Uslip bakimindan gérkemli ve arkaik olan
siirleri, Cor Ardens (1911) adli kitabinda toplanmistir. Bu siirlerinde
sade dile, belirli bir ol¢iide yaklagsma goriiliir. Dilini zenginlestirmeye
ve bireysellestirmeye calisan Ivanov'un, son derece kendine 6zgii bir dile
sahip oldugu dikkati c¢eker. Onun sozliiglinde, yeni ve eski dillerden ali-
nan kelimeler, ¢ok eskimis ve artik kullanimdan cikmis olmasi nede-
niyle yeni bir kelimenin tiim tazeli§ine sahip olan kelimeler bulunur.
Ciimle diizenini bozarak sentakst karmasik bir hale getirmesi, sifatlan
sirekli olarak ad, edat ve baglag anlaminda kullanmasi onun eserlerini
okumay1 giiclestirmektedir. Ivanov'un siirlerindeki dil statiktir. Bu
dilde az sayida fiil ve ¢ok sayida ad ve soyut kelime vardir. Siirleri,
genellikle, aci, agk, 6lim ve yalnizlik lzerinedir.

Takma adi B.N. Bugaev olan A. Beliy, sembolist yazarlar arasinda,
en orijinal ve en etkili olanidir. O bir sair, disiiniir, elestirmen, sanat
kuramcisi ve bazen de atesli bir fikra yazaridir. Beliy'in ilk siirleri, satir-
larinda bazen bir ya da iki kelimenin yer aldig1 dort misradan olusurdu.
Oliim iizerine yazilmig olan lirik siirlerini kapsayan Uma (Vazo) adli
kitabinda, boliik por¢iik bir dilin ve yarim kafiyelerin kullanildigi ve
ayni kelimelerin siirekli olarak tekrarlandigi goriiliir. Beliy'in dili, icinde,
¢ogu zaman fiilin bulunmadig1 kisa, genellikle iki veya tek heceli iki ii¢
kelimeden olusur. Onun dilinde yeni kelimelerin yani sira, gereksiz Slavca
kelimelere de rastlanir. Beliy, miizikal dinamizme ve gii¢li bir melodik
ozellige sahip olan dort Semfoni yazmistir. Siirlerinde leitmotividen yarar-
lanan sair, ayni-melodiyi dort semfonisinde de tekrarlamistir. Beliy, siiri
bilimsel olarak inceleyen yazarlara onciiliik etmistir. Pepel (Kiil) baslikli
kitabinin leitmotiv’i, sehirde ve koyde duyulan karamsarlik duygusudur.
Rusya, koyler sehirler, serseriler, delilik-bu kitaptaki siirlerin konusunu
olusturur. Manzaralar empresyonist bir bicimde tasvir edilmistir. Beliy
siirde degil de, diiz yazi- tiirlinde sembolizmin kurucusu olmustur. O rit-
min O6n plana ciktigr bir diiz yazi tiirii yaratmistir. Serebryaniy golup
(Giimiig Giivercin) adli romaninda Rusya'dan manzaralar sergilenir.
Bu eser, bi¢cimi bakimindan, Gogol'lin eserlerine benzer, ancak ses 06n
plandadir. Kotik Lefaeu'den baska Beliy Peterburg adli bir roman yaz-
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mistir. Bu romanda ritm buyiik 6nem tasir. Belli kahramanlardan ve
onlarla ilgili seylerden sz edilirken belli sesler kullanilmistir. Bu neden-
le Peterburg\m leitmotivii sestir denilebilir. Peterburg'un fantastik bir
tablosunun verildigi romanda, bakis acist daima degistiginden, kahra-
mani ve fonu ya da bunlarin birbiriyle olan iligkisini belirlemek giictiir.

Edebiyat tarihcilerinin Rus milli sairi olarak adlandirdiklar1 AA.
Blok, sembolistlerin sonuncusu ve 20. yiizyilin tek ve en biyiik sairidir.
Sologub ve Bryusov'un siirlerinden etkilenen Blok'un modern Rus sii-
rine, Ozellikle teknik bakimdan, etkisi cok buytiktiir. Geleneksel vurgulu
heceli siir tipinin yani sira, hecelerin toplam sayisina bakilmadan, her sa-
tirda. belirli sayida vurguya sahip olan siir tipi, esasen Blok saye-
sinde Rus siirine yerlesmistir.  TSeznakomka (Tamimadik Bir Kadin)
(1905) adli siirinde Blok, restoranda karsilastigi tanimadik bir ka-
dinda, birden "semavi sevgilinin" hayalini gorlir. Diinya, mistik
bir coskunun dorugundan bakan saire, hayali, gercek disi, hayal
oyunu ve belki de riiya gibi goriiniir. Daha sonra Blok'un siirlerinde,
mucize beklentisi, sonsuzu arama, glinliik algilamanin digina ¢ikma
istegi gibi duygularin ifade edildigi goriiliir. Blok, "semavi sevgiliye"
besledigi temiz asktan vazgecerek, diinyadaki sevgililere yonelir.
Sair onlar sayesinde alelade yasamin sinirlart digina ¢ikarak ilham
diinyasina girmeye calisir. Son siirlerinde Blok, manevi bakimdan
asagilastigmin, distigiiniin ve bir giinahkdr oldugunun bilincindedir.
Icine diistiigii cukurun derinliklerinden tekrar "semavi sevgiliye"
cagrida bulunur. Ge¢mise duyulan nefret, gelecege karsi imitsizlik, o
anda duydugu keder ve can sikintisi gibi duygular, saire yavas yavas
hakim olur. Blok mecazlar ve semboller sairidir. Onun siirlerine-Tanri,
Ask ve Rusya olmak iizere baglica li¢ konu hakim olmustur. Agk te-
mast Tanri ile iligkilidir. Rusya'nin sembolleri-once bir nisanli, sonra
bir eg ya da annedir. Blok'un siirlerinde seytan, sehir ve ¢ingene konulari
da oOnemli bir yer tutar.

Kisa siireli ve rahat bir gelisme doneminden sonra, Rus sembolizmine,
yeni edebiyat akimlart meydan okumaya baslamistir. Sembolistlerin gide-
rek artan mistisizmi ve ozellikle gergeklerden cok, diisiince ve kavramlari
ifade etmek i¢in imajlar kullanmalari, kendi aralarinda bile tepkilerin dog-
masina yol acmistir. 1910 yilina gelindiginde, sembolizm bir akim olarak,
Rusya'da yaratici giiciiniin biiyiik bir kismini artik kaybetmisti. Ayn1 yil
Gumilev, Ahmatova, Mandel'stam dahil olmak iizere bir grup geng sair,
Rus siirine yeni bir yol ¢izme planlari yapmak lizere Apollon adli derginin
etrafinda toplandilar. Sembolist sair M.A. Kuzmin'in Giizel A¢iklik Hak-
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kinda baslikli makalesi, geng¢ sairleri, dogruluga, dilde kisa, 6zlii ve hesapl
olmaya ilgi gostermeye zorlamistir. Boylece, sembolistlerin mistisizmine,
belirsiz iislibuna, Oviilen "miizik ruhuna" bir tepki olan bu program,
akmeist okul tarafindan, gelistirilerek sistemlestirilmistir. 1912 yilinda or-
taya ¢ikan akmeizm, Rus siirinde 1917 yilina kadar etkili olmustur. N.S.
Gumilev ve S.M. Gorodetskiy (siirde basarinin doruk noktasini ifade
eden) akmeist akima onciiliik etmek tizere 1912 yilinda Sairler Birligi'ni
kurdular. Akmeistler, sembolistlerin Correspondances doktrinini red-
dettiler ve miizige karst olan ilgilerini elestirdiler. Onlarin siir anlayisi,
kelimeleri kendi dogru, mantiki anlaminda kullanmayi, kesin, agik ve
somut imajlari, canli, kisa ve 6zlii bir tislibu gerekli gériiyordu. Sembo-
listlerin mistik romantizmine karsit olarak, akmeistlerin siiri gozle gorii-
len diinya ile ilgileniyordu, zira "gezegenimiz olan diinya ses ve renkler-
le doludur”. Akmeizm li¢ tane 6nemli sair liretmistir: N.S. Gumilev, A.
Ahmatova ve O.E. Mandel'stam. Akmeizm, karst ¢iktigi sembolizme ve
fiitlirizme gore, daha kisa siire devam eden bir akimdir.

Sembolizme karst ¢ok daha siddetli ve belki de daha 6nemli bir sal-
dir1 fiitiirist akim tarafindan yapilmistir. Akmeizmin yani sira, semboliz-
min enkazinda ylikselen flitiirizm, 20. yiizyi1lda Rus siirinde ii¢lincii 6nem-
li bir akimdir. Fitlrizm, adini, 1909 yilinda Fitirist Bildiri’yi yayinla-
yan Marinetti baskanligindaki Italyan grubundan almistir. Marinetti'ye
gecici olarak ilgi duymalarina ragmen, Rus flitiiristlerinin, italyan aki-
miyla ortak yonii azdir. Onun kokleri Rusya'dadir, hatta kokiiniin bir
kisminin, fiitiirizmin siddetle karsi ¢iktig1 sembolizme kadar uzandigi soy-
lenebilir. V.V. Hlebnikov, A.Y. Kruconih, V.V. Mayakovskiy ve D.D.
Burlyuk, 1912 yilinda, Halkin Begenisine Hakaret baghg1 altinda ilk fiitii-
rist bildiriyi yayinladilar. Fiitiirist programin baglica iic amaci vardi:
siiri sembolistlerin metafiziksel soyutlamalarindan kurtararak, ¢agdas ya-
samin endistriyel ve siyasi gerceklerini yansitir bir hale getirmek (Ma-
yakovskiy'in ifadesine gore, yazarlardan "gok vyiliziinden yer yiliziine
inmeleri rica ediliyordu"), geleneksel "giizel" olan her seyi, ¢ok eskimis
ve yipranmig olan "sairane" imajlari siirden atmak ve kelimeleri, ¢ok
kullanilmig olan anlamlarindan arindirarak, gercek anlamda sairane et-
ki yapacak olan yeni bir siir dili meydana getirmek.
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