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Cehov'un tiyatrosu, icinde hareketin yer almadigi, ruhsal durum-
lar1 tasvir eden "atmosfer" tiyatrosu olarak tanimlanmstir'. K.S.
Stanislavskiy ve V. I. Nemirovi¢c-Dangenko, gizli bir duygusal akimin,
Cehov'un oyunlarindaki dramatik hareketin onemli bir 6zelligini olus-
turdugunu belirtmislerdir’. Alelade giinliik olaylarin ve ayrintilarin ge-
risinde, siirekli olarak derinden ve gizlice hareket eden lirik bir akimin
varligina isaret etmislerdir. Bu nedenle Cehov'un oyunlarinin sahneye
konulmas: sirasinda, bu duygusal akimin seyirciler tarafindan algilan-
mast icin biliyiik bir caba sarfetmiglerdir.

Cehov 1887 yilinda ilk oyunu olan Ivanovu yazdi. Bu oyun ayni yil
Moskova'da Kors tiyatrosunda sahnelendi, ancak basardi olamadi.
1896 yilinda Cehov Marti (Cayfca)'y1 yazdi. Ayni yil Peterburg'da tem-
sil edilen oyun, kotii bir bicimde sahneye konulmasi yiiziinden gereken
ilgiyi toplayamadi. Ertesi yil, yeni kurulmus olan Moskova Sanat Ti-
yatrosu'nda sahnelenen oyun bu defa basart elde etti. Coskulu bir alkig
almakla birlikte, tiyatro salonunun yarist bostu. Bu durum, oyunun
genis bir seyirci kitlesi tarafindan heniiz kabul géormediginin bir ifade-
siydi. Tiyatro salonunun dolu olmasi i¢in oldukca uzun bir zaman geg-
mesi gerekiyordu. Cehov'un diger oyunlart olan Vanya Day: (Dyadad
Vanya) 1899 yilinda, Uc Kizkardes (Tri sestrr) 1901 yilinda ve Visne
Bahcgesi (Visneviy sad) 1904'te Moskova Sanat Tiyatrosu'nda sahnelendi.

Cehov, 1880-1890 yillarinda Rus tiyatrosuna egemen olan basma
kalip orneklerle tatmin olmayarak, tiyatro alanina yenilikler getirmistir.
Meyerhold'a gore, Cehov'un oyunlarinin baslica Uslip ozelligi, tiplerin
tuval iizerinde empresyonist olarak tasvir edilmesidir’. Cehov eserlerin-
de, kendinden onceki edebiyatin ilgilenmedigi, yararlanmadigi genis

1 B.M. Eyhehbaum, O proze. Hudojesfvennaya literatura. Leningrad, 1969, s. 367.

2 V.l1. Nemirovi¢-Dangenko, Predislovie "Ot Redaktora". N. Efros' Tri sestri v postanovke
Moskovskogo Hudojestvennogo Teatra, Petrograd, 1919, s. 10.

3 S.D. Baliihatiy, Cehov dramaturg, Leningrad, 1936, s. 302.
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bir alan agmistir - bu ilk bakista dnemsiz ve giiliing goriinen, ancak tipik
ve dikkate deger glinliik 6nemsiz seylerin ve durumlarin alanidir. Cehov
edebiyat alaninin disinda kaldigi sanilan "6nemsiz" seyleri edebiyat
konusu yapmuistir. Tolstoy, Cehov'un actig1 yolun yeniligini derhal fark
etmis ve geng¢ yazarlar arasinda yalnizca Cehov'da kendisine ciddi bir
rakip gérmiistiir: "Cehov essiz bir yazardir, - evet, evet, ozellikle essiz...
Hayatin yazari ... Cehov biitiin diinya i¢in, saniyorum, yeni tamamiyla
yeni, benzerine hi¢cbir yerde rastlamadiim yeni yazi bigimleri yarat-
mistir. Ve Cehov'u yazar olarak onceki Rus yazarlariyla — Tuigenev,
Dostoevskiy ve benimle kiyaslamak miimkiin degildir. Cehov'un emp-
resyonistlerde oldugu gibi, kendine ézgii bir bigimi vardir"*. Tolstoy'un
belirttigigibi, Cehov'unoyunlariedebi empresyonizmin 6zelliklerini tasir.
Onun eserlerinde, genel tasvirin belirsizligine, miphemligine karsilik
olarak, ayrintilar ve degersiz, Onemsiz seyler goze batacak bir tarzda
sergilenmistir. Cehov'un oyunlarinda kahramanlar "birinci" ve "ikinci"
derecede onemli kigiler olarak 2 gruba ayrilmaz. Onun oyunlarinda olay
Orgiisii bir tarafa itilmis, bunun yerine birbiriyle baglantisi olmayan
ayri ayri olaylardan olusan sahnelere ve gilinliik yasamdan pek ¢ok ay-
rintilara yer verilmistir. Cehov oyunlarinda 6zel ve 6nemli herhangi bir
olay1 degil, "rastgele” ele aldig1 "Onemsiz" sayilan bir zaman diliminde
tim yagami, bast ve sonu olmayan tek bir siire¢ olarak sergilemektedir.
Onun oyunlarinda giiriiltiilii, kavgali, bagrigli, bayilmak sahnelere yer
verilmez. Zira, gercek yasamda insanlarin birbirine ates etmediklerini,
bagirip ¢agirmadiklarini, sinirli olduklarinda ve act ¢ektiklerinde bas-
larin1 elleri arasina alip Oraya buraya kosmadiklarini, intihar etmedik-
lerini veya birbirlerine agik olduklarini soylemediklerini, her an zeki
sozler sarfetmediklerini ifade etmistir. Cehov'a gore insanlar gercek ya-
samda ¢ogunlukla 6nemsiz seylerle ugrasirlar; yerler, icerler, aylak aylak
dolasirlar, sagma ve Onemsiz seyler hakkinda konusurlar ve tartigirlar.
Iste bu gercek durum sahnede gdsterilmelidir’. Cehov, sahnede her seyin
gliinliik yasamda oldugu gibi hem karmasik ve hem de basit olmasini
ister.

Cehov'un oyunlarinda seyircinin ilgisi, hareketten cok kisinin ig
diinyasina, olaylardan cok psikolojik miicadeleye kaydirilmistir. Oyun
kahramanlarinin duygu ve diisiincelerini sadece sozciiklerle ifade et-
menin yeterli olmadigini belirten Cehov, bu duygu ve diisiinceleri daha
gliclii ve daha etkili bir bicimde ifade edebilmek i¢in cesitli yollara bas-

4 Vospominaniva D. Gorodetskogo, Birjevie Vedomosti, 1904, s. .364.
5 P. Sergeenko. Tolstoy i ego sovremenniki, tzd-vo V.M. Sablina, M., 1911, s. 226, 228.
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vurmustur. Oyun kahramanlari gerekli sozciikleri bulamazlar ve kullan-
diklar1 sozciiklerin gercek diigiincelerini yansitmadigini aniden fark eder-
ler. Ornegin, Cehov'un oyun kahramanlarinin sik sik soyle konustuk-
larin1 duyuyoruz: "Hayir o degil. Benim sodylemek istedigim degil",
"soylemek istedigim o degil, ama bizi anlamalaism, baba". "Ben mar-
tiyim, o degil", "Hayir soylemek istedigim bu degil". Duygu ve disiin-
celeri daha giiclii ve etkili bir bicimde ifade edebilmek i¢in sahnede de-
gisik giirtiltilere (gece bekcisinin vurusu, zil sesi, saatin vurusu, simsek
glriltiisii, gitar ve akordeon calinmasi, gitar telinin kopusu, v.s.) yer
verilmistir. Ayrica sik sik kullanilan "susus'lar ve sessiz kalinan sahne-
ler. Biitiin bunlarin amaci, tiyatro eserinde sozciiklerle ifade edilemeyen
duygular1 seyirciye aktarmaktir. Oyunlarinda aktdrlerin ses tonuna
biiyiik 6nem veren Cehov satirlarinin oyuncular tarafindan nasil soy-
lenecegini ozellikle aciklamistir. Ondan Once ve sonra hicbir oyun ya-
zari, kahramanlarinin ses tonuyla ilgili direktiflere bu kadar énem ver-
memistir. DOrt oyunu da bu tiir direktiflerle dolup tagsmaktadir. Bunlar
¢ogu zaman karmasiktir, bazen de tamamiyla karsit ifadelerden olusur:
"neseyle, goz yaslari icinde", "mutlu, heyecanli", "kizgin ve alayci,"”
"gdz yaslari arasinda o6fkeyle", v.s. Cehov, bu direktiflerin sahnede tam
anlamiyla yerine getirilmesinin ve oyunlarinin kendi yorumlarina uygun
olarak sahneye konulmasinin, oyunlarinda vermek istedigi o6zel atmos-
ferin, yaratilmasi1 bakimindan gerekli oldugunu ifade etmistir. Oyun
kahramanlarinin ses tonuyla ilgili ¢ok sayida direktif, duygusal atmos-
ferin, Cehov'un oyunlarinda ne denli biiylik bir 6nem tasidigini goster-
mektedir.

Cehov'un oyunlarinda, semantik icerigin arka plana itildigi pek cok
"onemsiz" sozciik dikkati cekmektedir. Oyunda bu sdzciiklerin semantik
icerigi yerine, bunlarin sdylenis bicimi 6zel bir anlam tasir, Ornegin,
Visne Bahgesinde Gaev, lizliildigl ve cani sikddigi veya ne sdyleyecegini
bilemedigi anlarda bilardo ile ilgili terimler ve sozciikler kullanir. Ce-
hov'un verdigi direktiflere gore, bu sozciikler ya "cani sikilmig bir bi-
¢imde" ya da "derin diisiince i¢inde" veya "limitsiz bir tarzda" soylen-
mistir Boylece bu'sdzciiklerin semantik icerigi onemli degildir; dnemli
olan soylenen sozciiklerin ses tonudur. Bu ses tonu ise, Cehov'un oyun-
larina vermek istedigi duygu ve diislince atmosferini yaratmay:r amag-
lamaktandir. Cehov, Uc Kizkardeste Masa ile Versinm arasinda gecen
tuhaf diyalogda, "onemsiz" olarak adlandirilabilecek pek c¢ok sdzciik
kullanmistir. Ornegin, Masa: "Tram-tam-tam." / Versinin: "Tam-
tam..."/Masa: "Tra-ra-ta..."/Veisinin: "Tra-ta-ta..." Ikinci kez Ver-
sinin: "Tram-tam-tam..." / Masa: "Tram-tam". Uciincii defa ise Ver-
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sinin'in sesi sahnenin arkasindan duyulur: "Tram-tam-tam". Masa ce
vap verir: "Tra-ta-ta". Bu satirlar, Masa ile Versimn arasinda, karsilikl
olarak birbirini anlayan bir diyalogu, icinde soézciiklerin yer almadig
bir ask diietini olusturmaktadir. Uc Kizkardes'in 11 . perdesinde de bun:
benzer "Onemsiz" sozler goriiyoruz. Gazete okumayi seven ve okudugi
cesitli tuhaf seyleri not eden Cebutikin, aniden yiliksek bir sesle "Balzal
Berdicev'de evlendi” haberini okur. trina dalgin olarak bu sdzleri tek
rarlar. Versinin ile Tuzenbah arasinda hayatin anlami, inang¢lar hakkinds
gecen ciddi bir konugmanin ardindan Cebutikin'in bu "6nemsiz" sozii
biraz Onceki ciddi konusmaya kaisit olusturarak, giinliik yasama do
niisii saglamaktadir. Bu tir "6nemsiz" soézlerin benzer islevini, [K
Kizkardes'in en basinda goriiyoruz. Ol'ga ve Irina'min, babalarinin 6l
diigli giinli hatirlayarak yaptiklari lirik konugma, sahnenin arkasindar
konusarak ¢ikan Soleniy, Cebutikin ve Tuzenbah aiasindaki konugmay
la tam ortasinda kesintiye ugrar. Ancak, bu konugmadan birkac sozcik
duyulur: Cebutikin: "Allanin cezast", Tuzenbah: "Tabiatiyle, sagcma"
Bu "6nemsiz" sozler, kizkardeslerin ge¢misle ilgili konugmasinin yarat-
t1g1 lirik atmosferin monoton olmasini énlemek ve bu atmosferi degistir-
mek amaciyla konmustur. Cehov oyunlarinda, lirik atmosferin, tonun,
monologa (sahneye) cok fazla egemen olmasindan endise duydugu an-
larda, bu tiir "6nemsiz" sozciikler kullanmay1 gerekli goriir.

Cehov, oyunlarinda olaylari1 addeta bir ayrinti gibi bir kenara itmis
ve alelade, durmadan tekrar edilen, alisilmis glinliik seyleri oyunun mer-
kezine yerlestirmistir. Onun oyunlarinda meydana gelen olaylar, giin-
lik yasamin genel atmosferini bozmaz. Olaylar, her seyin merkezlestigi
bir diiglim noktasi olusturmadan, adeta renkli bir kumagin dokusu icine
karisip kaybolur. Mart: belli bir konusu olmasina karsin, olay orgiisiiniin
vurgulanmadigi bir oyundur. Marti'da en Onemli olaylar Treplev'in
etrafindan toplanmistir. Oyunu hareket ettiren itici glic ayr1 ayri her
kiside: Nina Zarecna'ya'da, Trigorin'in yasaminda, Arkanida'da, sev-
dalt Masa Samraeva'da, Medvedenko'nun talihsiz yasaminda, Dorn'
un yorgunlugunda ve Sorin'in acisinda hissedilmektedir. Oyun belli
bir eksen etrafinda yogunlastirilmamistir. Her kahramanin kendine
0zgl bir i¢ diinyast vardir ve oyuncu toplulugu i¢inde her biri ken-
di kiiciik roliinii oynamaktadir. Vanya Dayt ve Uc Kizkardes'te
olaylar azdir. Vamya Dayida, Voynitskiy, Yelena Andreevna ve
Serebryakov'un; Uc Kizkardeste ise, Masa ile Versimn ile irina ve
Tuzenbah'in iligkileri en gbéze carpacak bir bigimde belirtilmistir.
Yine de bu olaylar olay érgiisiiniin bel kemigini olusturmaz. U¢ Kiz-
kardesle kisilerin disinda tek bir olay vardir: tugayin gelisi ve gidisi-
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dir. Visne Bahgesinde dramatik olay oOrglisi yoktur. Oyunda tek
bir olay vardir, o da malikdnenin satisa cikarilmasidir Cehov'un.
oyunlarindaki kahramanlar i¢in yasam, herhangi 6zel aci bir olay degil,
glinliik yagsamin yorucu, kasvetli, aligilmig, monoton.akiciligidir Cehov
oyunlarinda giinliik yasantinin can sikiciligini, monotonlugunu yansit-
mak icin bazi "rastgele” sozciiklere yer vermistir. Ornegin, Uc Kizkar-
des'in I 1. perdesinde Cebutikin gazetede "Tsitsikar. Burada ¢icek has-
talig1 siddetini sirdiiriiyor” haberini okur. Bu sézlerin Cebutikin veya
bagka bir kisiyle, sahnedeki herhangi bir olayla veya olacak bir olayla
hicbir iligkisi yoktur. Gazete haberi onun sadece gdziine iligmistir ve bu
haber oyunda higbir yanki yapmadan kalmistir. Diger bir 6rnek Vanya
Dayi'min 1. perdesinde Marina evin etrafinda dolasarak tavuklara "Tsip,
tsip tsip.." diye seslenir. Bu sozlerin de oyundaki olaylarla ve kisilerle hig
bir iligkisi yoktur. Martimin 11 . perdesinde Masa konugsmanin tam or-
tasinda ayaga kalkar, "yavas, topallayan bir yiirliyligle” "ayagim uyus-
tu" der. Bu sozciiklerin de konuyla ve diger kisilerle hicbir iliskisi yok-
tur. Cehov'un oyunlarinda bu tiir pek ¢ok "rastgele" sozciige rastliyoruz.
Diyaloglar bu tiir sozlerle durmadan kesintiye ugrar. Bu "rastgele" soz-
ciikler, giinliik yasamin can sikict siikinetinin, agirligin ve issizligin bir
ifadesi olarak soylenmistir. Bu tiir sozciiklere, sadece bu sozleri sdyleyen
kisiyi niteleyen 6zel bir anlam degil, onun cevresinde bulunan diger kisi-
lerin ruh durumunu da aydinlatan genis bir anlam yiiklenir. Marina'nin
tavuklara "Tsip, tsip, tsip" diye seslenmesi bize yalnizca Marina hak-
kinda bir seyler soylemekle kalmaz, ayni zamanda onun cevresindeki
kisilerin iizerine coken can sikintisini da ifade eder. Vanya Dayi'min 1V.
perdesinde Voynitskiy tiziintiiliidiir, Yelena Andreevna'nin cani sikil-
mistir. Boyle bir ortamda Marina "uzun zamandir sehriye ¢orbasi ig-
medigini" soyler. Bu sozler anlamsiz ve gereksiz goriilebilir. Ancak, o
atmosferde sOylenmesi, bu sozlere ayri bir anlam kazandirir. Bu sozler
Marina'nin ¢orbaya duydugu basit bir 6zlemi dile getirmekten ¢ok, Van-
ya Day1 ve Sonya i¢in yeniden baslayan giizel fakat sikici giinler zincirini
ifade etmektedir.

Cehov'un oyunlarinda miicadele yoktur, zira suc¢lu olarak adlandiri-
labilecek kimse yoktur. Hi¢cbir kahraman bilingli olarak digerinin mut-
lulugunu engellemez; kahramanlarin birbirini sevmesinde veya sevme-
mesinde yine kimse suclu degildir. Kahramanlarin arzu, istek ve hayal-
lerinin gerceklesmeniesinde veya hayal kirikligina ugramalarinda, on-
larin aci c¢ekmelerinde, birbirini anlamamalarinda, anlayamamalarinda
yine kimsenin sucu yoktur. Insanlarin candan duygularinin, karsilikli
iyi niyetlerinin, cevrelerine mutluluk ve nese vermemelerinde, yasamin
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yine de can sikici, kotii ve mutsuz olarak devam etmesinde kimsenin
sucu yoktur. Biitiin bu saydigimiz durumlarin ortaya ¢ikmasina bilincli
olarak sebep oldugundan dolay1 suclanacak kimse olmadiina gore, ger-
¢cek diigman diye biri yoktur. Gercek bir diisman olmadigi icin oyunda
miicadele yoktur. Su¢ ve hata oyundaki kisilerin iradeleri disinda bulu-
nan durumlardadir. Kisiler istemeden, onlarin elinde olmadan, cesitli
mutsuz durumlar bicimlenmekte ve act kendiliginden ortaya cikmak-
tadir. Ornegin, U¢ Kizkardes'te Moskova'ya gitmeyi hayal eden ama bir
tirlii gidemeyen Irina'nin durumu, Ol'ga'nin sozclikleriyle kesin ve agik
bir bicimde soyle ifade edilmektedir: "Her sey bizim istemedigimiz gibi
oluyor". Cehov'a gore, insanin yasami trajiktir, ¢iinkli yasam kisinin ar-
zusuna bagli olmaksizin kendisine verilir ve alinir. Insanlarin yasamina
cogunlukla talih, sans ve rastlantilar egemendir.. Bu nedenle Cehov'un
oyunlarinda, kisilerin arzu ve iradeleri oyunun hareketini olusturan giic-
ler olarak ortaya c¢ikmaz. Cehov'un oyun kahramanlari gii¢siizdiir. Ya-
samin onemsiz ayrintilari icinde sasirip kalirlar, bu ayrintilar icinde de-
belenip dururlar ve bunlardan bir cikig, kacig yolu bulamazlar, Yasam
bos yere gelip gecer. Bunda da yine kimseyi suglayamayiz. Kisiler sug-
lanamaz; ancak kisilerin yasamlarinin kurulug bicimi suglanabilir. Kisiler
sadece zayif ve giicsiiz olduklarindan ve yasamlarinin kurulus diizenini,
bi¢cimini degistirmediklerinden Otiirii suglanabilir. Cehov'un oyunlarin-
daki miicadelenin 6ziinii, kisilere verilen seyle, kisilerin arzuladiklari
sey arasindaki aykirilik, celiski olusturur. Cehov'da kisinin miicadelesi,
simdiye kadar yerine getirilmemis veya getirilememis olan belli, somut
bir arzudan kaynaklanir. Ornegin, M arti'da miicadele, karsilik gdrmeyen
sevgiden Otiirii duyulan siddetli act veya taninmig bir yazarin veya artis-
tin durumuna duyulan 6zlem bi¢iminde belirlenir. Vanya Dayimda, ar-
zulanan ve elde edilemeyen bir agkin yani sira, yagsamin geri gelmeyecek
ve mutsuz bir bicimde ge¢mesinden dolayr ortaya cikan aci ve iiziintii
oyunun merkezinde yer alir. Uc Kizkardes'te dile getirilen somut arzu
ise, tagsradan Moskova'ya taginmaya duyulan Ozlemdir. Somut olarak
ifade edilen bu her 6zel 6zlem ve arzuya, yasamin biitiinlinde, Ozilinde
yapilacak olan degisiklik iimidi eslik etmektedir. Bu 6zel, belirli arzular,
belirsiz, sairane, gilizel ve gizli hayallerin gerceklesecegi parlak bir yasama
duyulan 6zlemin bir aract olarak ortaya cikmaktadir. Ornegin, Uc
Kizkardeg'te Prozotov kizkardeslerin devamli olarak ifade ettikleri Mos-
kova'ya tasinma Ozlemleri, yasadiklar1 hayatin can sikiciliginin ve
boslugunun sebep oldugu 1zdirab1 da icermektedir. Oysa mutluluk Mos-
kova'da veya yagan karda degil, insanin i¢indedir, onun segimlerinde
ve cevresine karst olan tutumundadir. Tiim kahramanlar, hayatin biitii-
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ninde bir degisiklik; simdiki zamani terk etmek, gelecege, yeni mutlu
ve parlak, bir ufka dogru yola cikmak isterler. U¢  Kizkardeste, oyunun
merkezinde, ruhsal huzursuzluk, yasamin eksik ve noksan olduguna dair
duygular, daha iyi bir seyi imit edip bekleme duygusu vardir. Oyundaki
her kisi, kendince daha iyi bir sey ister ve imit eder. Bu 6zel arzularin
herkesle ortak bir yontu vardir. Bu ise, degisik bir yasama, evrensel mut-
luluga duyulan 6zlemdir. Kisilerin duyduklar: sikintida, yasamin biiti-
ninin can sikict ve anlasilmaz oldugu dile getirilmektediri

Cehov'un oyunlarinda kahramanlarin arasindaki asgk iliskileri 6nemli
bir rol oynar. Visne Bahgesi disinda, diger tim oyunlarda, kisilerin ira-
desi disinda gelisen agk iliskileri oyunun merkezinde yer alir. Bu iligki-
lerin dramatiznii, ¢ikist olmayan Umitsiz durumlar tizerine kurulmustur.
Ornegin, Marfi'da dramatizmi, kisilerin karsilikli duygusal iliskileri
tizerinde kurulmustur. Treplev Nina'y1 seviyor - Nina Treplev'i sevmi-
miyor. Arkadina aktifolarak Trigorin'i seviyor - Trigorin Arkadina'nin
sevgisine pasif olarak cevap veriyor ve Nina'ya asik oluyor. Nina Tri-
gorin'i sevmeye devam ediyor - Trigorin Nina'y1 terkediyor. Masa Trep-
lev'i seviyor, Treplev Masa'yt sevmiyor. Polina Dorn'u seviyor - Dorn
Polina'y1 sevmiyor. Medvedenko Masa'y1 seviyor - Masa Medvedenko'yi
sevmiyor. Ug: Kizkardegte  de benzer bir diizen gorliyoruz. Kuligin esi
Masa'y1 seviyor - Masa Versinin'i seviyor. Versinm esini sevmiyor - evli
Masa'y: seviyor. Tuzenbah Irina'y: seviyor - Irina Tuzenbah't sevmiyor.
Solenty Irina'y: seviyor - Irina Soleniy't sevmiyor. Andret Matasa'y:
seviyor ve evleniyor. Natasa Andrey'i aldatiyor. Masa Versinin'i sevi-
yor - Versinin tugay1 ile birlikte gidiyor. Irina Tuzenbah ile evlenmeye
karar veriyor, ama Tuzenbah diielloda 6liiyor. Irina Moskova'ya tasin-
may! hayal ediyor, ancak bu hayali gerceklesmiyor,

Cehov'un oyunlarinda monolog, kisilerin Oniinde yapilan anlaml:
bir konusma niteligi tasimaz. Diyaloglarda ise, kisi baskalarinin konus-
malariyla ilgi veya bir bag kurmaksizin kendi diisiincesini, temasini
aktifolarak gelistirir. Bazen 6nemsiz, giindelik bir konunun araya sokul-
masiyla konugma kesintiye ugrar. "Organik olarak" konuyla baglantisi
olmayan "rastgele" bir jest, yine rastgele konularin ortaya g¢ikmasini
saglamak amaciyla konugsmaya dahil edilir. Treplev: "Babasi ve iivey
annesi onu gozetliyor ve evden disar1 ¢ikmak ona hapisten ¢ikmak kadar
glic (dayisinin kravatini dizeltir). Sizin sa¢iniz ve sakaliniz karmakarigik.
Kestirmeniz gerekmiyormu?.. "Diyaloga, esas konunun baslamasina ola-
nak saglayan gilindelik, alisilmis konular dahil edilir. Ornegin, Marti'da
Sorin uyku aliskanligindan, Polina lastik ayakkabidan soz ederek ko-
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nugmaya baglar. Aniden sorulan bir soru, bazen énemli bir konu hakkin-
da konugmanin baglamasina sebep olur. Diyalog bazen, sahne arkasinda
baslatilmis olan bir konusmanin sahnede devami olarak ortaya c¢ikmak-
tadir. Kisi duygusunu cogu zaman "bos, yavan" bir deyimin arkasina
gizlemektedir: Treplev Hamlet'in sozlerini aktarmakta, Dorn sarki soy-
lemektedir.

"Susug'lar Cehov'un oyunlarinin lirik yapisini diizenler. Diyalog-
larin lirik anlam tasimasinda "sususg'lar énemli bir rol oynar. "Sususg",
icten, gizli veya yar1 gizli, gergin bir duygusal akimin belirtisidir. "Su-
sus", konugmada sozciikle/in akisinin temposunu yavaglatir ve konus-
may1 "derin dugiinceye dalma" olarak bi¢imlendirir. Soézle ifade edile-
meyen bir duygunun yerine gecen "susug” konugmaya anlamli bir susma
bigimi, sessizlik getirir. Kiginin konugmasindan sonra "susug”, diyalogda
bazen konunun degismesine sebep olur. Arkadian: "Param yok. Ben
artistim, banker degil (susus). Treplev: Anne sargimi degistir. Sen bunu
iyi yapiyorsun". Trigorin: "Cok candan oynadiniz. Dekor da giizeldi
(susug). Bu golde cok balik olmali". "Susug”, ¢ogu zaman gergin bir
duygunun veya konunun sona ermesinin bir belirtisidir; bazen ise, konus-
mada ne sOyleneceginin bilinmedigini, beceriksiz bir an1 gosterir.

Oyunlarda diyaloglar son derece kisa ve 06zlii bir dille yazilmaistir.
Cehov bu hususta soyle yazar: "Tuhaf gsey, simdi bende kisa olan her
seye karsi asir1 bir diigkiinliik var. Kendimin veya bir bagkasinin olsun,
ne okursam okuyayim bana yeterince kisa goriinmiiyor"’. Veya "uzun
konular hakkinda kisaca konusabiliyorum"’. Merejkovskiy, Cehov'un
bu 6zelligini su sozlerle belirtiyor: "Cehov gereksiz olan her seyi atiyor,
diiz yaziy1 siir gibi 6zIi ve yogun yapan soylu lakonizmi, biyiileyici
basitligi ve kisalig1 yeniden canlandiriyor”®

1901 yilinda U¢ Kizkardes'in sahnelenmesinden sonra Cehov, izle-
yen oyununun muhakkak giiling, c¢ok giiliing olacagini ifade eder.
Cehov yeni oyununu genel ¢izgilerle soyle tanimlar: "Aklima gelmigken,
biitiin oyunda tek bir silah patlamasi yok"; oyunu komedi olarak adlan-
dirdim". "Oyunum dram degil, komedi, hatta yer yer fars haline geldi".
Cehov'un 1903 yilinda yazdigi ve komedi oldugunu israrla belirttigi
Vise Bahgesinin Moskova Sanat Tiyatrosu'nda sahnelenme tarzi Cehov'
da derin bir hosnutsuzluk uyandirmistir. Onun E. Karpov'a sdyledigi

6 Cehov'un 6 Subat 1889 tarihinde A.S. Suvorin'e yazdigi mektup, A.P. Cehov, Poln.
sobr. soc. ipisem, t. 14, s. 303.

7 Cehov'un 23 Kasim 1888 tarihinde E.M. Lintvarevoy'a yazdigi mektup, A.ge., s. 239.

8 D. Merejkovskiy, O pricinah upadka i o novih teceniyah sovremennoy literaturi. s. 32.
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su sozler 6nemlidir: "Bu benim Visne Bah¢e'm mi? Bunlar benim tip-
lerim mi?.. Iki-iic oyuncu disinda - biitiin bunlar benim degil... Ben
hayati1 tasvir ediyorum... Bu ise gri basit bir hayat... ama sikintili bir
sizlanma degil... Beni kah bir sulu goézli, kadh sadece sikici bir yazar

yapiyorlar".’

Stanislavskiy'in, oyunun duygusal tonunu vurgulamaya
calismast Cehov'da hosnutsuzluk uyandirmistir. Gorkiy, Cehov'un yeni
oyunuyla ilgili olarak soyle yazar: "Cehov, goriisiime gore, tamamiyle
orijinal bir oyun tipi - lirik komedi yaratmistir"'’. Onceki oyunlarla
kargilastirilinca Visne Bahgesi'nin kompozisyonunda ve Usllibunda oriji-
nal olarak adlandirdigimiz sey - komedi alt yapisidir. Oyunun bitiniinde
komik durumlar ve olaylar cok sayida komik kisiler gormekteyiz. Kisi-
lerin duygulari komedi Uslibunda olmakla birlikte dramatik bir bicimde
islenmistir. Cehov mektuplarinda oyunun bi¢imini, komik kisilerle bir-
likte bir komedi alt yapist yaratma girisimi olarak tasvir etmistir. Cehov
tarafindan i1srarla komedi olarak adlandirilan bu oyun, yazari heniiz
hayattayken, Moskova Sanat Tiyatrosu tarafindan sahneye konmus,
ancak yapimecilar tarafindan iyi yorumlanamamistir. Bu nedenle Cehov,
oyununun sahnelenme bi¢cimini korkung¢ olarak tanimlayarak Stanislavs-
kiy'in, oyununu mahv ettigini ifade etmistir.

Cehov'un oyunlarinda kisiler, diyaloglarda tekrarlanan konular,
konusma tarzindaki ve jestlerindeki oOzelliklerle, c¢evresindeki kisilere
olan davraniglart ve kismen de dig gorintgleriyle tanimlanir. Ornegin,
U¢ Kizkardes'te, Ol'ga 38 yasindadir, sevimli ve iyi yiireklidir, evlen-
meyi disinir, isinden evine yorgun doner ve sik sik bas agrisindan si-
kayet eder. Babasinin hayatta oldugu zamani goz yaslariyla hatirlar.
Uzerinde daima, kiz lisesindeki 6gretmenlerin giydigi mavi inifor-
may1 goruriiz. Oyunun en ilging kigisi olan Masa 25 yasindadir
ve Versinin ile olan iligkileri igerisinde tanimlanmistir. Versinm'in geli-
sine kadar sessizdir, sonra yavas yavas canlanir. Oyunun basindan so-
nuna kadar leitmotifi haline gelen, Puskin'den lirik bir dizeyi durmadan
tekrar eder: "Kivrimli deniz kenarinda yesil bir mese agaci, agacin et-
rafinda yesil zincir.. "Onu tanimlayan 06zellikler ise, kitap okumasi, ki-
tabin lzerinde derin dislinceye dalmasi, sessizce 1slik calmasi, goz yas-
lar1 icinde ofkeyle catali tabaga vurmasidir; giysisinin rengi karadir.
irina 20 yasindadir. Kesik kesik konusur, hosnutsuz olarak bagirir, goz
yaslar1 arasinda sevingten gliler veya goz yaslarini cabucak silerek gii-
liimser; giysisinin rengi ise beyazdir ve lizerindeki ¢icek motifleriyle kiz
kardeslerinkinden farklidir.

9 S.D. Baluhatiy, Cehov dramaturg, Leningrad, 1936, s. 274.
10 Stat'ya "O p'eash”, Bkz. M. Gorkiy, O Literatiire, Moskva, 1937, s. 159.
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