TIYATRO ESERLERIMIZDE KADIN IMAJI
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Hayat1 sahnede yansitmaya calisirken bu isleme katilan biitiin sa-
natcilar hayatin gercegine oldugu kadar sanatin gercegine karsi da
sorumluluk icindedirler. Oyun kisileri bir ol¢ciide hayattan alinmis ya-
sayan insanlar, bir ol¢iide de sanatin yarattigr yapma karakterlerdir.
Bu ylizden tiyatro oyunlarindaki kisilere bakarak belli bir donemin
gercek insanlar1 hakkinda tam anlami ile dogru bilgi edinmek olasi de-
gildir. Ote yandan bu oyun kisilerinin bize yansitilan dénemin insan-
lar1t hakkinda hic bilgi vermedigini de sOyleyemeyiz. Bu noktada gilivene-
bilecegimiz bir varsayim, yazarin oyun Kisilerini yaratirken onlari,
icinde yasadigi toplumun genel kanisina uygun olarak tiplestirdigidir.
Genellikle oyun Kkisilerini seyirciye kabul ettirmenin, onlar1 inandi-
rici kilmanin bir yolu, onlar hakkinda toplumun gelistirmis oldugu or-
tak kanilara sadik kalmaktir. Yazarin bu kanilar dogrultusunda betim-
ledigi tipleri seyirci kolaylikla tanir ve kendi kafasindaki genellemeye
oturtarak benimser. Eger bir toplumda yaglhilar genellikle agirbasli ve
elestirici, gencler hasan ve sorumsuz saydiyorsa, bu tiplemeye uygun
olarak c¢izilmis bir oyun kisisi kendini seyirciye kolayca kabul ettire-
cektir. Bunun gibi her toplumda cinsiyete, mesleklere* toplumdaki kat-
manlara, kisilerin gorevlerine gore yapilmis genellemeler vardir. Bu ge-
nellemeler toplumlarin gelisim siireci icinde degiskenlik gosterebilir.
Buna karsin kaliplagsmisg tipler de vardir. Yasanan donemde gecerligi
kalmadig: halde gecerligini siirdiiren bu kaliplagsmis tipleri seyirci ti-
yatrodan tanir ve Oylece kabullenir. Ortaoyununun, Karagoziin tipleri
bu kiimeye girer.

Tiyatro eserlerinde yansitilan kadin imgesini incelerken kadin tip-
lemesinden yararlanmak, toplumun o tipin temsil ettigi kiime hakkin-
daki ortak goriisii hakkinda bir fikir verecektir. Sanatin abarti, saptir-
ma, degistirme payini gozden kac¢irmamak kosulu ile.

Ozellikle Cumhuriyetten sonra yazilan tiyatro oyunlarindaki kadin
tiplerini inceledigimizde karsimiza sOyle bir karakterler dokusu cikar:
Yirmili, otuzlu, hatta kirkl: yillarda yazilan oyunlarda dramatik olani
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yaratan genellikle suca egilimli kadinlardir. Suglu, ya da "Gilinahkar
Kadin" tipi bu oyunlarin ortak malzemesi olmustur denilebilir. Oyunun
eylemini atesleyen, olaylar1 yaratan, kendisi ve cevresindekiler i¢in yi-
kim1 hazirlayan odur. Kotiies, kotii anne, engellenemiyen tutkulariile
bir tehlike odag1 olustururlar. Cesitli oyunlarda bu tipe yakistirilan o6zel-
likler, kumar oynamasi, icki i¢mesi, eglenceye, lilkse diiskiin olmasi,
makyaj yapmasi, sacini boyamasidir. Suglu kadin eA'ini ¢ekip ¢eviremez,
¢ocuklarina dogru egitim veremez, cinsel diirtiilerini kontrol edemez.
Bu yiizden kocasini aldatmaya egilimlidir. Kocasini, kayinbiraderi
ile, livey oglu ile, asistani ile aldatan kadinlar bu oyunlarin vazgegilmez
kara kisileri olmustur. Vedat Nedim Tor'liin, Cevdet Kudret'in, Necip
Fazil Kisakiirek'in, Nazim Hikmet'in, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in
oyunlarinda bu tipin gesitli orneklerine rastlariz.

Suclu, ya da giinahkar geuelkmesine oturtabilecegimiz bu kadin
tipi farkli bigimlerde yorumlanmistir. Gelenek¢i ve tutucu yazarlarimiz
Cumhuriyetle birlikte kadina taninan haklarin ve O6zgiilliiklerin dogru
kullanilamayacag1 kuskusunu belirtirler. ilkel diirtiilerini kontrol ede-
bilecek diizeyde egitilmemis olan disi cins bu 6zgiirligii hatali bigimde
kullanacak, kendini de, ailesini de yikima siiriikleyecektir. Hiiseyin
Rahmi Gilrpinar, Kadin Erkeklesince adli oyununda ev kadinligi gorevi
ile yetinmeyen kadinin yarattigi tehlikeye isaret etmistir. Kocasi gibi
bir iste caligmakta direnen kadin evde yalniz birakip gittigi ¢ocugunun
O0liimline neden olur.

Ote yandan suclu kadina getirilen bir baska yorum, zengin ve ziip-
pe kesimin -kadini ve erkegi ile beraber- lilkesine ihanet i¢inde oldugu-
dur. Miitareke doneminde istanbul'da isgal subaylari zengin evlerinde
agirlanmakta, yabanci giiglerin temsil ettigi yasama bi¢imi benimsen-
mektedir. Alafrangalik., ya da o donemin sozciigii ile asrilik adr altindaki
bu yasama bicimi milli ve ahlaki degerlerin gozardi edilmesine yol ag-
mistir. Vatanini seven kisiler Anadoluda diismanla carpisirken, istanbul’
da yasayan bir kiime firsat¢i diigmanla isbirligi icindedir. Bu kesimin
insanlar1 ile, onlara 6zenen ortahalhler yasama ve eglenme Ozgiirligi
maskesi altinda asiriliklara diigmiistiir. Kumar, i¢ki, hatta uyusturucu
kullanma, giderek esini aldatma modern yagsama biciminin geregi sa-
yilmaya baslanmistir. Bu akimdan en cok etkilenenler de kadinlar ve
geng kizlardir. Giinahkar Kadin tipinin uzantisi sayabilecegimiz Ziip-
pe Geng Kiz tipi, sorumsuzlugu, bencilligi, tembelligi ve eglenceye
digkiinliigii ile vurgulanmigtir. Resat Nuri Gilntekin Yaprak Dokiimii
adli oyununda bu konuyu toplumsal nedenleri ile ele almistir: Tiirk
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Toplumu hizli bir gelisim ve degisim siireci i¢ine girmistir. Bu koklii
degisimin felsefesini kavrayamayan ve yalnizca modern yasam big¢imi
olarak algilayan gencler de, bu degisimi saglikli bir bicimde yasamaya
uygun ortami hazirlayamayan yaslilar da hatalar yapmakta ve hatala-
rint aci bir bicimde 6demektedirler, Resat Nuri Giintekin biling¢sizligin
neden oldugu acilari sergilerken aci ¢ekenlere sevecenligini esirgememis,
fakat hatalara parmak basmaktan da cekinmemistir.

Kocasint ve ¢ocuklarint mutsuz eden, kocasini aldatan, sorumsuz
es ve anne tipine daha ileriki donemlerde yazilan oyunlarda da ara sira
raslanacaktir. Ne varki bu tip, daha sonraki donemlerde bir sosyal
olgunun Urini olarak agiklanmayacak, ruhsal, bireysel nitelikleri ile
dramatik olguyu yaratan 6zel bir birey olarak ele alinacaktir. Ornegin,
Orhan Asena'nin Yalan adli oyununda kadinin kocasini aldatmasi,
biiyik kizini bunalima siiriikleyen ve intihara gotiiren bir atesleyici
olgu olarak iglenmis, ayrica sosyal nedenleri lizerinde durulmamaistir.

Otuzlu yillarda yazilan oyunlarin bir boliimiinde "Giinahkar Ka-
din" tipine kars1 "Idealist Gen¢ K1z" tipinin gelistirilmis oldugunu go-
ririiz. Tirkiye'nin hemen her yoresinde etkinlikler yapan Halkevleri
sahnelerinde oynanmak iizere kaleme alman ve egitici olmasi amaclanan
bu oyunlardaki gen¢ kiz tipiiyi egitim gormistiir, akilli ve bilinclidir,
Atatilirk devrimlerine yiirekten inanir. Oyunlarda eyleme yon veren,
olumlu bir gii¢ olan idealist gen¢ kiz, aydin kisiligi yaninda erdemliligi
ile Cumhuriyet Tiirkiyesinin kadin ve kizlarina model olusturur. Aka
Giindiiz'iin, Behcet Kemal Caglar'in, Faruk Nafiz Camlibel'in, Yasar
Nabi Nayir'in, Resat Nuri Giintekin'in, Atatiirk devrimlerinin gereksin-
digi genglige yol gostermek icin yazdiklari oyunlarda idealist genc kiz
tipi dramatik eylemi gerceklestiren olumlu bir gii¢ olarak ele alinmistir.

Musahipzade Celal'in Selma adli oyunu, idealist geng kizi suclu
kadin tipi ile karsi karsiya getirmesi agisindan ilging¢tir. Bu oyunda,
Istanbul icin olaganiistii degerde bir imar plan1 hazirlamig olan geng bir
Tirk mimarini taniriz. Ne var ki bu geng mimarin karist bir yabanci
hayranidir. Kocasinin projesini gizlice yabanci bir firmaya vermege ra-
z1 olmustur. Bu ihanet planini 6grenen akraba kizi Selrna projenin ca-
linmasint engeller. Tahmin edilebilecegi gibi, Selma 6rnek bir geng Tilirk
kizidir. Anadoluda 6gretmenlik yapar. Halk eriglerinden derledigi giizel
koleksiyonu onun ulusunun degerlerine de yabanci olmadigini kanitlar.

El11i1i ve altmigli yillarda yazilan oyunlarda suclu ve gilinahkar
kadin tipinin 1limli bir uzantis1 sayabilecegimiz "Sorumsuz Kadin"
tipine siklikla raslariz. Kadina karst olusturulmus ve neredeyse kemikles-
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mis olumsuz bakis acis1 pek ¢ok oyunda siirdiiriilmektedir. Sorumsuz
kadin bencildir, doyumsuzdur. Bitmez tiikenmez istekleri ile huzursuz-
luk kaynagi olmustur. Kocasini yipratir, ¢ocuklarint mutsuz eder. Dra-
matik olay:r degilse bile dramatik durumu yaratandir. Sorumsuz kadin
genellemesi icinde birbirinden ufak ayrimlari olan alt tiplere raslanz:
Ortasmifin dedikoducu, kiskang, bayagi kadini, yeni zenginin gorgiisiiz,
ritkiis kadini, varlikli kesimin gosterisci, tembel kadini, memur ve kiiciik
esnaf kesiminin sinsi, diizenci kadin1 "Sorumsuz Kadin" genellemesinin
cesitlemeleridir. Resat Nuri Giintekin, Ahmet Kudsi Tecer, Faruk Nafiz
Camlibel, ismayil Hakk: Baltacioglu, Cevat Fahmi Baskut, Cetin Altan,
Sabahattin Kudret Aksal, Refik Erduran, Haldun Taner, Aziz Nesin,
Basar Sabuncu, Adalet Agaoglu gibi yazarlarimizin kimi oyunlarinda
iyi egitilmemis kadinin sorumsuz davraniglarinin elestirildigi goruliir.
Bu oyunlarda, sorumsuz kadin tipi moral degerlerin gecirdigi sarsintinin
gostergesidir. Kimi yazarlar bu sarsintiyr ekonomik sistemin sonucu ola-
rak, kimi yazarlar da bir kiiltiir ve egitim sorunu olarak ele almislardir.
Karmasik bir sosyo-ekononiik diizen i¢inde kadinin kendinden beklenen
sorunilulugu islenecek bir kisilik olusturmamis olmast dramatik bir
durum olarak ele ahnmig, bu durumun yarattig: act ya da giiliing sonug-
lar lizerinde durulmustur.

Ellili ve altmigh yillarda yazilan oyunlarda sikca raslanan sorum-
suz kadin tipine O6rnek olarak Resat Nuri Gilntekin'in Balikesir Muha-
sebecisi adl1 oyununda, kocasini kente gitmeye zorlayan, kendini paha-
l1 kent eglencelerinin ¢ekiciligine kaptiran, bu yasama biciminin gerektir-
digi kazanci saglama cabasi icinde yasadist yollara bagvuran kocasi-
nin diiglisiine tanik olan kadini goririiz. Ahmet Kudsi Tecer'in Satilik
Ev adli oyununda, siise, gezmeye, kumara diigskiin bir annenin Amerika
hayranlig1 sergilenmis, sorumsuzlugun ailedeki sevgi baglarini kopardigi
gosterilmistir. Cevat Fehmi Bagkut'un Paydos adli oyununda, komsu-
larinin yasama bi¢imi ile yarigabilmek i¢in kocasini sevdigi 6gretmenlik
meslegini birakmaya ve bir bakkal diikkani agmaya zorlayan kadina,
Cetin Altan'in Cemberlerinde arkadaslar1 ile kumar oynayan, evini ¢o-
cuklarini ihmal eden kadina, Aziz Nesin'in Toros Canavar: adli oyunun-
da kocasini pisiriklikla, beceriksizlikle suglayarak basina is agan kadina,
Basar Sabuncu'nun Mutemet Ali Riza Beyin Yasanmis Hayat Hikayesi'n-
de kocasini yeterli parayr kazanamadigi i¢cin suglayan, asagdayan ve
yikima gotiiren kadina tanik oluruz. Sorumsuz kadin tipinin c¢arpict
orneklerine daha pek ¢ok oyunda raslamak olasidir.

Ayni dénemde yazilmis oyunlarda "Ozverili Kadin" tipine de yer
verilmistir. Ozverili kadin, sorumsuz kadin'in karsitidir. Oyun yazar-
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larimiz elestirdikleri, sugladiklar1 kadin tipine karsin ozlenilen kadini
yuceltmislerdir. Ozverili es ve anne, toplumun kadindan beklentisini
yansitir; kadini geleneksel konumuna oturtur ve bu konumun gerektir-
digi niteliklerle donatir.

Ozverili kadin esine bagli, cocuklarina diiskiindiir. Ev kadinhg:
ve anneligin tim geleneksel sorumluluklarini ytiiklenmistir. Her turlu
zorluga gogus gerer. Para sikintisina, ge¢im zorluguna yakinmadan
katlanir. Cevat Fehmi Baskut Gé¢ adli oyununda bu tipe 6rnek olan Sa-
bahat'i soyle tanimlamistir: "Maziden kalma ev kadini ve anne tipidir.
Lise tahsilivardir, fakat bugiinden cok mazide yasar. Asiri sade, asirt has-
sas, cocuguna asirt diiskiindiir. Umumiyetle zayif gibi goriiniirse de bazan
enerjik ve miitehakkim kadin tipi olarak karsimiza cikar. Senelerin ve

’

istiraplarin yiprattigi ince, mahzun bir giizelligi vardir.’

Vedat Nedim Tor'den basglayarak glintimiize kadar gelen pek cok
oyun yazarimizin oyunlarinda 6zverili ve koruyucu anne ve esin aile
icindeki olumlu rolu vurgulanmistir.

Cevat Fehmi Bagkut, Turgut Ozakman, Giiner Siimer, Dincer Su-
mer oyunlarinda bu tipin degisik, renkli orneklerine yer vermislerdir.
Resat Nuri Gluntekin'in Yaprak Dokiimiinde Hayriye, alcakgontllii,
yumusakbash bir kadindir. Sagduyusu gelismis oldugu icin cevresinde
yanlig islerin yapildiginin farkindadir, fakat kocasina ve c¢ocuklarina
karst ¢ikamadigr icin olaylarin olumsuz yonde gelisimine engel olamaz.
Analik gorevini durmadan vermek olarak yorumladig: i¢in yorulur, hir-
palanir, aci1 ceker. Sevdiklerinin isteklerine boyun egmekle yetindigi
icin, butiniyihiyetine ragmen ailenin yikiminin dolayli sorumlularindan
biri olur.

Turgut Ozakman'in Ocak adli oyununda, gecim sikintisini yurekli-
likle, sabirla goguisleyen, kocasina ve c¢ocuklarina destek olmaya calisan
kadin sonunda yorgun duser ve hastalanir. Catidaki Catlak adli oyunun-
da Adalet Agaoglu, 6zverili kadini umarsizligi, boynu bukiikliigu i¢inde
ele almisg, sevecen ve sabirli Fatma Hanimin farkinda olmadan s6miuril-
digunu gostermistir.

Goruldiugu gibi, ozverili kadina yalnizca geleneksel aile dilizenini
koruyucu islevi agisindan yaklasan yazarlar onu yuceltmisler, ayni tipe
toplumun gelisimi ve bu gelisimin gerektirdigi yeni sorumluluklar aci-
sindan bakan yazarlar ise onu elestirel bir gozle degerlendirmislerdir.

Ozverili kadin tipinin olumsuz 6rneklerine raslamak da olasidir.
Bu Orneklerde 6zveri, bilingsiz bir analik icglidisii olarak aciklanmus,
koruyuculuk i¢guduiisiiniin tahakkiim etme alisgkanlhigina donustigu gos-
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terilmistir. Bir onceki donem oyunlarindan Necip Fazil Kisakiirek'in
Bir Adam Yaratmakhna. Anne kocasini da oglunu da anlayamamisg, on-
lara yardimci olamamig, bilmeden act cektirmistir. 1950'den sonra yazi-
lan bazi oyunlarda geleneksel koruyucu anne tipi, anlayigsiz, kuskucu,
geri kafalt oldugu icin elestirilmistir. Haldun Taner'in Ve Degirmen
Dénerdi, Cetin Altan'in Suclular, Turgut Ozakman'in Kanevice adli
oyunlarinda koruyucu anne tipine elestirici bir bakigla yaklagilmistir.

Yalniz Tirk Tiyatrosunun degil diinya tiyatrosunun vazgecemedigi
kadin tiplerinden biri de "Fettan Kadin" tipidir. Aristophanes'den
Plautus'a, Shakespeare'den Moliere'e ve giinlimiiz yazarlarina kadar
uzanan pek cok oyun yazarinin komedyalarinda bu sevimli tipin renkli
orneklerine raslanir. Bu komedyalarda fettan kiz veya kadin becerikli-
ligi ile olaylara yon verir, kurnazligi ile mutlu sonu hazirlar. Fettan
kadin tipi baslangigtan beri Tiirk tiyatro yazininin gozdesi olmustur.
Musahipzade Celal'in istanbul Efendisinde Cengi Afet, ayni yazarin
Bir Kavuk Devrildisinde Cengi Sehnaz, giiclii, zeki, becerikli kadinlar-
dir. Gii¢lerini disiliklerinden, disice hiinerlerinden alirlar. Sadik Sendil'in,
Ortaoyunundan esinlendigi Yedi Kocali Hiirmiiz, Kanli Nigar adli oyun-
larinda kadinin fendinin erkegi yendigini goririiz. Bu, disiligi ile bece-
rikli kadin tipinin, bizde ve Batida cariye, hizmetg¢i, cengi, bohgaci, ara-
c1 gibi, toplumda belli bir yerde olmakla beraber, saygin kesimin di-
sinda tutulanlardan secilmis olmasit dikkati ceker. Giiniimiiz yazarla-
rindan Refik Erduran Direklerarasi, Haldun Taner Zilli Zarife, Turgut
Ozakman Bir Sehnaz Oyun adli yapitlarinda fettan kizi canlihgi, sevim-
liligi, yturekliligi ve disiligi ile olumlamislardir.

Necati Cumali'nin Nalinlarhnda, sevgililerin kavusabilmelerini sag-
lamak icin zekice bir oyun hazirlayan kurnaz Do6ndii, Refik Erduran'in
Cengiz Hanmin Bisikletinde dort karili, geri kafali, inat¢t kocasint altetmeyi
bagsaran akillt ve okumus kadin, Haldun Taner'in Keganli Ali Desta-
nminda zorba sevgilisini dize getirmeyi basaran cilveli ve kaprisli geng
kiz, fettan kadin genellemesine oturtulabilir. Fettan kadin tipi,, top-
lumda kadinin disiliginden aldig1 glicli zekice kullanmasinin ¢ekici bu-
lundugunu, hosgoriiyle karsilandigini ve icten ice onaylandiini goster-
mektedir. Fettan kadin, kurnazliginin olumlu sonuclart ile 6zverili fa-
kat basarisiz kadina alternatif olusturur. Disiligini iyi bir amag i¢in kul-
landigindan gilinahkdr da sayilmaz. Genellikle yasal es ve anne konu-
munda olmadig: icin téreye aykirt davraniglart ahlak degerlerini sars-
maz. Ne oyunlar oynarsa oynasin, sonucta zekast ve disiligi ile erkege
sunulmug degerli bir odiill yerine gecer.
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1960'lardan sonra yazilan oyunlarda ozellikle kadin sorunlari iize-
rinde durulmus, gecekondu semtlerinde, koylerde yasayan kadinlara
uygulanan her gesit baski yansitilmistir. Bu oyunlarda tutucu ve yoksul
cevre kadinlarinin dramina yer verilmis, koylerde kadinin kendi esini
segme hakki olmadigi, geng kizlarin baglik parasina satildigi, hatta bes-
leme olarak varlikli evlere verildigi, koruyacak kimsesi olmayan geng
kiz ve kadinlarin cinsel bakimdan sOmiiriildiigii, evli kadinlarin kay-
nana ve koca baskisi altinda inletildigi, lizerine kuma getirildigi, kole
gibi calistirildigi, kenar senitlerde calisan kadinin parasinin zorla elinden
alindigi, kocasindan dayak yedigi gosterilmistir. Kadin biitiin bunlara
katlanmak zorundadir. Ciinki gelenekler ve yasalar kadini korumaya
yetmemektedir. Onceki dériemlerde Resat Nuri Giintekin'in, Mahmut
Yesari'in, Nazim Hikmet'in, Musahipzade Celal'in oyunlarinda yoksul
ve glicsiiz oldugu icin ezilen somiiriilen kadin tizerinde duruldugunu
biliyoruz. Yeni kusak yazarlari eserlerinde kadin sorunlarina sik sik yer
vermiglerdir. Necati Cumali, Mine adli oyununda, kasabalinin dedikodu-
su, kasaba capkinlarinin sorumsuz satagmalari yiiziinden yikima ugra-
yan giizel bir evli kadinin dramint yansitmistir. Tutucu g¢evrelerde kadi-
nin cinsel agligin kurbant oldugunu gosteren baska oyunlar da yazilmis,-
tir. Nazim Kursunlu'nun, Refik Halit Karay'in bir dykiisiinden oyun-
lastirdig1 Yank Emine, Refik Erduran'in Direklerarasi, Necati Cumalt’
nm Susuz Yaz, Oktay Rifat'in Cil Horoz, Vasif Ongéren'in Asiye Nasil
Kurtulur, Erdogan Aytekin'in Kwmizi Sokagin  Suzanm: gibi oyunlarin-
da, cinsel istekleri doyurulmamig erkeklerin karsi cinse karst ofke duy-
duklari, bu 6fkenin giderek nefrete doniistiigii ve kadinin yikimina ne-
den oldugu belirtilmisgtir. Adalet Agaoglu Evcilik Oyimu'nda cinsiyeti
aylp sayan, aski yasaklayan anlayisin, erkegi oldugu kadar kadini da
bunalttigini ve evliliklerin basarisiz olmasina yol agti§ini gostermistir.
Kocaoglan, Kapilar gibi oyunlarinda Orhan Asena, evlilikle sonuclana-
mayan sevi iligkilerini ele almigtir. Bu oyunlarda gen¢ kizlar, kadinlar
engellemeler yiiziinden mutsuz olurlar.

Orhan Asena Fadik Kiz, Recep Bilginer Sart Naciye, Cahit Atay
Sultan Gelin, Necati Cumali Bos Besik, Susuz Yaz, Nalinlar, Ezik Oflar,
Hidayet Sayin Pembe Kadin, Glingdér Dilmen Kurban, Nezihe Araz Boz-
kir Giizellemesi, Erdogan Aytekin Ebekaya, Oktay Arayici Bir Olimiin
Toplumsal Anatomisi, Ulker Koksal Yollar Tiikendi, Besleme, Murathan
Mungan Mahmud ile Yezida ve Taziye adli oyunlarinda kéy kadininin
ve kizinin goégiislemek zorunda oldugu glicliiklere el attilar. Kiz cocuk-
larinin varliklt evlere besleme verilmesi, gen¢ kizin sevdigine verilmeme-
si, baglik parasina satilmasi, bu ylizden evden kagmak zorunda kalmasi,
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kaynana baskisi, kocasi, olen kadinin kocasinin cocuk yastaki kardesi
ile evlendirilmesi, cocugu olmayan kadinin horlanmasi, evli ve ¢ocuklu
kadinlarin lizerine ortak getirilmesi, gebe kadinlarin doktora gotiiriil-
mediklerinden dogum sirasinda can vermeleri, aileler arasindaki kan
davast yiiziinden kizlarin, kadinlarin kurban edilmesi, yikima siiriik-
lenmesi, kocasi askere giden kadinin akrabalari tarafindan somiiriilmesi,
zorla 1rzina gegilmesi, kadina hi¢ bir durumda séz hakki taninmamasi,
Almanya'ya c¢aligmaya gidenin arkasinda biraktigi kadinin yalnizligi,
umarsizligi gibi sorunlar sergilendi.

Oyun yazarlarimiz, bir yandan kadinin karsilastigr sorunlari kur-
calarken 6te yandan bu sorunlarin tstesinden gelen gii¢lii koyli kadinini
yiicelttiler. Cetin bir yasam deneyimi ile akli ve sagduyusu bilenmis
koyli anasi, olaylara yén veren kahraman oldu. Recep Bilginer Isyan-
cilarda, Hidayet Saymn Pembe Kadin'da, Turan Oflazoglu Kezban ve
Elif Anada, Oktay Arayict Bir  Olimin  Toplumsal —Anatomisinde,
Murathan Mungan Taziyede bu tipin cesitlemelerini yaptilar. Nalin-
lanm Doéndu Karakus'u kurnazligi ve becerikliligi ile, Bozkir Giizelle-
mesinin  Gtulizar't yirekliligi ve yaraticiligt ile giliglii koy kadininin
sevimli Ornekleri oldular.

Kent ortaminda dedikodulara, ayiplamalara hedef olan, en dogal
haklarindan yoksun birakilan, cesitli bigimlerde somiiriilen kadinin tep-
kileri ve duygulan da incelenmistir. Melih Cevdet Anday Mikadonun
Ciplerinde, Oktay Rifat Horozcu Yagmur Sikintisinda, Ulker Koksal
Sacidedo bir sorunu belirtmekle kalmayip, bu sorunu yasayan kadinin
ruhsal durumunu da sergilediler. Bu oyunlarda yanlis kosullanmigligin
kurbani olan kadinin giderek giiclendigi goriiliiyordu. Ozellikle kadin
oyun yazarlarimiz kisilik kazanan kadin tipini trettiler.

Kisilikli kadin, Mikadonun Cépleri, Sacide, Bozkir Giizellemesi
adli oyunlarda oldugu gibi, ¢ektigi uzun sikintilardan sonra gercgekleri
gorerek bilinglenir, edilgin olmaktan kurtulup durumuna karsi koymaya
baglar. Cok daha onceleri Resat Nuri Gilintekin'in Hanger ve Hiilleci adli
oyunlarinda, edilgin kadinin olaylarin iginde gelistigi, kisilik kazanma
yoluna girdigi goriiliiyordu. Kadinin icten giliclenip haksizliklara karsi-
koyabilmesi, ya da bir yolunu bulup durumunu diizeltmesi toplumdaki
gelismenin gostergesi olarak degerlendirilmis, kadinin bilinclenmesi top-
lumun gelisiminin 6n kosullarindan biri olarak degerlendirilmistir. Son
yillarda kadin yazarlarimizin oyunlarinda iyi egitilmis, akilli, gii¢li ve
kisilikli kadinlara yer verdikleri goriiliir. Nezihe Araz'in Alacakaranlik,
Afife Jale, Ulker Koksal'tn Adem'in Kaburga Kemigi, Bilgesu Erenus'un
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Ikili Oyun, Miizeyyen Erim'in Hulusi Beyin Kizlarn adli oyunlarinda,
kendini, cevresini, yasama bic¢imini Ozgiirce secen, 6zverisinde bilingli
olan kisilikli kadin karakterlere yer verilmistir.

Ozetle, Cumhuriyetten bu yana-tiyatro yapitlarinda kadina bakis
acist donemlere gore farkliliklar gostermistir. Bu farkblagmaya toplu-
mun hizk bir gelisim ve degisim siireci icinde bulunmasi etken olmustur.
Cumhuriyetten hemen sonraki yillarda yasama biciminin degismeye
baglamasi, aile kurumunu tehdit eden bir tehlike olarak yorumlanmis,
kotii es, kot anne imgesini yansitan suclu ve giinahkar kadin tipi ya-
ratilmigtir. Kadina karst takinilan bu olumsuz tavirda yazarlarm o6zel-
likle mitareke yillarinda istanbul'daki varlikli ziippe kesimin yasama
biciminden edindikleri izlenimlerin pay1 vardir.

Kadina yoneltilen elestiri bencil, sorumsuz, eglence, moda, sis diis-
kiinii kadin portresi ile stirdiiriilmiig, kadin ailedeki mutsuzlugun, top-
lumdaki yozlagmanin birincil sorumlusu sayilmistir. Yazarlarimizin bii-
yiik bir boliimiiniin kadindan beklentisi sabirli, 6zverili, glivendir, se-
vecen es ve anne olmasidir. Ote yandan aile kurumunu tehdit etmemesi
kosulu ile, zeki, kurnaz, becerikli disiye hosgorii ile bakilir. Otuzlu yil-
larin, gencgleri egitmek amaci ile yazilmis oyunlarmda gi¢lii, akill,
inanclt geng kiz tipi tiyatro yazininda 6zel bir yer tutar. Bu egilimin
glinimiizdeki uzantist kigilik kazanmis kadin tipidir. Kisilikli kadin,
geleneksel 6zverili, agirbagli, dayanikli kadin ile, iyi egitilmis, modern,
bilinc¢li kadinin sentezidir. Oyun yazarlarimiz 6zellikle altmigh yillardan
baslayarak kadina iligkin sorunlara yer vermisler, kdy, kasaba, kent ka-
dininin asal haklarindan yoksun birakilmasi bir insanlik sorunu ol-
dugu kadar bir toplum sorunu olarak da ele almiglardir.



