ANTIK YUNAN TIiYATROSUNDA KOMEDYANIN EVRELERI

Dog. Dr. Aysegiil YUKSEL

Antik Yunan tiyatrosunun bilinen tarihi asag1 yukar1 iki bucuk ytiiz-
yilbk bir donemi kapsamaktadir. Bu dénem, Atina'da Biiyiik Dionisos
Senligi'nde tragedya tiirlinde oyunlarla birlikte komedya tiirlinde yapit-
larin da sergilenmesine yasal olanak tanindigi M.0O. 486 yilinda baslar
(Duckwarth, s.$1) ve Yunan komedyasinin bilinen son biiylik ozani
Menandros'un d6liimiinden yaklasik kirk yil sonra M.O. 250'de noktalanir.
Bu siire icinde komedya onemli iki evreden gecer: Eski Komedya ve Ye-
ni Komedya adi verilen bu iki evre birbirine Orta Komedya olarak belir-
lenen bir gegis donemiyle baglanir. Eski Komedya, Atina'nin Pelepones
Savaslari'nda kesin yenilgiye ugradigi M.O. 405 yilinda sona erer ve sek-
sen iki yillik bir siireyi kapsar. Yetmis yillik bir Orta Komedya donemin-
den sonra, Biiyiik Iskender'in Yunan diinyasina egemen oldugu M.O.
336 yilinda, seksenalti yil siirecek olan Yeni Komedya evresi baslar.
Komedyanin bu iki evresinde iki ayr1 yilizyilin ve birbirinden bagka iki
diinyanin o6zellikleri yasanmis, komedya icerigi ve bicimiyle her iki evre-
de de icinde bulundugu diinyayr yansitmistir.

Eski Komedya Evresi

Eski Komedya M.O. 5 inci yiizyilda Atina'da gelismis ilk komedya
tiiriidiir ve Atina'nin Altin Cag1 (M.O. 480—430)'nin iriiniidir. M.O.
6 inci yizyilda tarima bagl kiiglik bir toplumu barindiran Peisistratos'
un ve Solon'un Atinasi, M.O. 5 inci yiizyilda Perslere karsi kazanilan
yengiden sonra buylk bir tecimsel giice ulagmis, aristokrasi yerini de-
mokrasiye birakmist1 (Lever, s. 63). M.O. 5 inci yiizy1lin Atinas1 biiyiik
bir sanat ve ekin merkezi olmustu. Cinsellikten politikaya felsefeden
spora, dinsel coskudan toplumsal kaygilara dek, insan yasaminin igerdi-
gi tim boyutlar1 varliklarinda uzlastirabilen kisilerdi Atinal1 yurttaglar.
Gilizel distincelere, giizel konugmaya oldugu denli, bilek giiciine, yigitlige
de tutkundular; biitiin gece ictikten sonra, ancak duru beyinlerin bas-
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edebilecegi sorunlar1 tartisabilecek denli dayanikli ve tutkulu olabili-
yorlardi. Bu yiizyilin Atinalilart i¢in "kafa" ve ruh" denli "beden"
de 6nemliydi (Hamilton, s. 157). Birey olmaktan 6nce "yurttas" tilar;
Atina'nin esenligi onlar i¢in herseyden once gelirdi. Eski Komedya M.O.
5Sinci ytzyil Atinasmin bu sasirtict devinimi icinde kendine 6zgl bicimi-
ni aldr ve gelisti.

Eski Komedya yalnizca, Atina demokrasisinin gerileme donemin-
de yasamis olan biiyiik ozan Aristofanes'in giiniimiize ulagsmis dokuz ya-
pitiyla taninmaktadir. Ancak, bu komedya tirinin kokenlerinin ¢ok
daha eski tarihlere uzandigi sanilmaktadir.

Aristoteles komedyanin "fallus" tilirkiilerinden dogdugunu belirtir
(Aristoteles, s. 346). Fallus tiirkiileri bolluk tanrist Dionisos kiiltinin
simgesidir; amac1 insanin tlretkenligini arttirmak ve toplumu arindir-
maktir. "Uretkenlik" baglaminda cinsellik ve "armma'i baglaminda es-
riklik ve cosku Dionisos”kiilti agisindan ¢ok onemli iki etmendir. Karan-
l1ik dag eteklerinde sarapla, sarkiyla, dansla esriklesen insanin kendinden
gecip tanriyla birlesecegi inanci, Eski Komedya'da agirliklt olarak yer
alan cinsellige ve acik sagiklifa, dans-sarki-siir bilesiminin olusturdugu,
tim seyircileri sarip sarmalayan coskuya kaynak olmustur (Lever, s. 8).
Ancak, Aristoteles'in de belirttigi gibi, komedyanin nasil bir gelisme ¢iz-
gisi gosterdigi bilinememektedir (Aristoteles, s. 347). Eski Komedya'nin
gelisimine iliskin bilgimiz ¢ok sinirli tarihsel kanitlara dayali varsayim-
lardan olugsmaktadir.

Aristofanes'in arkasinda, hem zengin bir siir gelenegi, hem de komed-
yadan Once gelisen tragedya tiirinlin ve Aristofanes'ten 6nce gelen Eski
Komedya yazarlarinin sahnelenmis yapitlariyla olusmug parlak bir ti-
yatro gelenegi vardi. Komedya geleneginin bicimlenmesi baglaminda ise
cesitli etkenlerden soz edilmektedir. Bu etkenlerin ustiinde en Onemle
durulan: "komos"tur. "Komedya" sozciigiiniin kdkeni olan "komos",
"cimbiis" (ickili eglenti) demektir. "Komos", bolluk tanrist Dionisos
adina gergeklestirilen bir "ritiiel" di. Miizik esliginde dansederek, agik
sacik sozleri olan sarkdar soyleyerek, seyirciler arasindaki kisilere ya da
Atina'nin Unli kisilerine alayci bir yaklagimla sé6z dokundurarak, mas-
karalik yaparak yol boyunca ilerleyen coskulu "komos" korolar1t M.O.
501 yilinda Dionisos Senlikleri'nin yasal bir par¢ast olmustu (Duckvvorth,
s. 21). Koro iiyeleri -daha sonra Eski Komedya'nin korolarinda da go-
rildigi gibi- hayvan kiligina birinir, maske takarlard: (Nicoll, s. 60).
Ayrica, bir yarigma 06zelligi igerdigi one siiriilen bir ¢esit Atina "komos"
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unun, "koronun girisi", "iki koro 6nderi arasinda tartigma", "koronun
halka seslenisi” ve "koronun sarki sdyleyerek c¢ikist" boliimlerini icerdigi
ve bu diizenin daha sonra Eski Komedya'nin yapisina yansidigi da ge-
nellikle benimsenen aciklamalar arasinda yer almaktadir (Lever, s. 43).

"Komos alaylari"nin gegisi sirasinda korodan kisilerin dogaclama
yoluyla yaptiklari keskin kisisel taglama da Yunan siirinde yabanci bir
oge degildir. Soz gelimi, M.O. 8 inci ylzyilin ozanlarindan Arsilogos
diline doladig: kisileri sanatli bir dille yerin dibine batirmasiyla tinliidiir
(Lever, s. 8).

Komedyanin kékeni 6 inci yiizyilin ilging yazarlarindan Ikaryali
Susarion'a da dayandirilmaktadir. Bu yazarin oyuncu ya da ozanlardan
olusan bir koroyla, yarigma niteligi de tasiyan gildiiriicii gosteriler dii-
zenledigi ve kazanana bir sepet kuru incirle sarap verildigi soylenir. Ayni
yazara, toplumsal elestiri amacini tasiyan bir g¢esit koylii komedyasi da
yakistinlmaktadir. Kendilerine hak¢a davranmayan yurttas sinifina
kizan birtakim ciftgilerin, bir gece yurttaslarin oturdugu mahalleye gidip,
kendilerine yapilan haksizliklara toplu olarak karsi ¢iktiklari, sonra da-
olay1 duyanlarin desteklemesiyle- eylemlerini ylizlerini sarap tortusuyla
boyamis oyuncularin giindiizleri sunduklart bir gosteriye dontistiirdiik-
leri soylenmektedir. Yeterince kanitlanmis olmasa bile bu varsayim,
Eski Komedya'nin ciddi toplumsal ya da kigisel taglama 6zelliginin, oOr-
nekleri Atina'ya komsu yoreler olan Megara ve lkarya'da goriilen bir
tir kaba koyli gildiirisiinde de var oldugunu gostermektedir (Lever,
s. 8).

Bir bagka etkenin de, Dor kiiltiiriinlin egemen oldugu yorelerde su-
nulan "fars"lar oldugu ileri siiriilmektedir. Oldukca ilkel sahne gos-
terileri olan bu "fars" larda kaba giildiirii egemendir. Meyve hirsizla-
rinin konugma bi¢iminin ya da yabanci bir doktorun bozuk sivesinin
abartmali bir yanilsamasini iceren bu tiir farslarin, M.O. 6 mc1 yiizyil
Korint ve Dor vazolarindaki resimlerinde oyuncularin "fallus" taktik-
lar1, abartili giysileri i¢ginde "siskin" bir goriintil verdikleri goriiliir. Dor
farslartyla Attika Komedyast arasinda oldugu varsayilan iligki, Eski
Komedya'da agirlikli olarak yer alan fars 6gesini aciklamaktadir (Lever,
s. 15).

Arastirmacilar tarafindan Ustiinde onemle durulan ama Atina ko-
medyasina etkisi kesin olarak belirlenemeyen bir kisi de M.O. 5 inci yiiz-
yilin tinli Sicilyali ozani Epikarmos'tur. Aristoteles'e gére Epikarmos
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ilk glldiriicli olaylar dizisini bigimlendiren kisidir (Aristoteles, s. 345).
M.O. 5 inciyiizyilda Sirakuza, Yunan diinyasinin bir cok ozan ve diisiinii-
rin sik sik gelip gittigi bir kiiltiir merkeziydi. Bu ortamda yetisen Epi-
karmos, lonyalilardan mitoloji ve sOylen (myth) malzemesini ve "pa-
rodi" anlayisini, Doryalilardan ise miizikli fars anlayisini almist1 (Lever,
s. 45). Epikarmos'un oyunlarina "komedi" degil, "dram" ad1 verilmek-
tedir. Dduslinsellik ve gillmeceyle Oriilmiis olan bu oyunlarin niikte aci-
sindan yogun oldugu, ancak kahkaha attiracak denli giildiiriicii olmadi-
g1 ileri suriilmektedir (Dalven, 384).

Epikarmos'un, mitolojiyle ilgili kisilerin ya da olaylarin giiliingles-
tirildigi, "soyutlama" yoluyla yaratilmis oyunlari oldugu da varsayil-
maktadir (Duckworth, s. 19). Epikarmos'un ayrica bir cesit gercekgi
tore oyunlari yazdig1 da diisiinilmektedir. Bu oyunlarda gercek yasam-
da gozlemlenmis kisilerin "karakter-tip" olarak ¢izildigi de oOne striil-
mektedir (Lever, s. 45). Kisacasi, bu varsayimlar eldekilerden daha
saglam verilerle kanitlanabilse, gerek Eski gerekse Yeni Komedya'nin

pek cok oOzelliginin Epikarmos'un yapitlarindan kaynaklandigi soyle-
nebilecektir.

K. Lever, Eski Komedya'y1 Pelepones Savasi "0ncesi" ve "sonrast”
olarak iki evreye ayirmaktadir (s. 77). Atina'nin en parlak doneminde
iiriin vermis Savas Oncesi yazarlarinin basinda Kratinus ve Krates gel-
mekteyse de bu iki yazar ve digerleri hakkinda yapitlarindan kalan
pargalar yetersiz oldugu i¢in pek bir sey bilinmemektedir; Savag Donemi
yazari olarak tanimlanan Aristofanes ise giinlimiize gelmis dokuz yapi-
tiyla tek basina Eski Komedya tiriinii yansitmaktadir.

K. Lever, Eski Komedya yazarlarini nitelik agisindan da ikiye bol-
mektedir: 1) Keskin taglama ustalari; 2) Terbiyeli yazarlar (s. 77). ilk
sinifa Kratinus ve Aristofanes, ikinci simifa ise Krates girmektedir.

Eski Komedya, birtiyatro tiirii olarak, Antik Yunan'in "Altin Cag1"
nm komedya yazarlar1 olan Kratinus ve Krates'in yerli "komos"a yeni
boyutlar getirmesiyle ortaya c¢ikti. Kratinus komedyaya taglama ve yer-
gi 0gesini, Epikarmos etkisinde oldugu disiiniilen Krates de "burlesk
(maskaraliklarla dolu giildiiriicii oyun)"i ve "allegorf'ye dayali tartig-
malar1 katt1 ve genel konulari iceren olay dizisiyle bir tiir tore komedyasi
olusturdu (Dalven, s. 384). Bu nedenle "tore" komedyasinin ilk 6rnek-
lerinin yaraticis1 olan Krates'in Yeni Komedya yazarlarina kaynaklik
ettigi de soylenebilir; Krates'in ya da onun yaklasimiyla yazan ozanla-
rin yapitlar: giiniimiize kalmis olsaydi, belki de Eski Komedya ile Yeni
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Komedya arasindaki "gecis"! daha boyutlu bir bigimde agiklama olanagi
dogacakti.

Aristofanes ise hem Kratinus hem de Krates'ten yararlanarak bugiin
Eski Komedya olarak tanimlanan tiiriin bilinen en parlak Orneklerini
verdi. Aristofanes, Pelepones Savasi donemi Atina'sini tiim yonleriyle
dile getirdi. Yaklasik elli y1l siiren Altin Cag boyunca kutsal bir sancak
gibi tagidigi onurunu yitirme tehlikesiyle karsi karsiya gelmig bir Atina'y-
di1 dile getirdigi. Demokrasi yozlagsmaya baglamisti; yonetim "demagog"
larin eline ge¢mis, savag glivensizlik ve yoksulluk getirmisti. Aristofanes,
herseyden once biiylik bir yurtseverdi; Atina'nin Altin Cagi'na donebil-
mesi i¢in, dolayli ya da dolaysiz olarak tiim oyunlarinda, Atina'y1 "kur-
tarma" kaygisini dile getirdi. Egitim gibi, hukuk gibi, kamu yasamini
dogrudan dogruya ilgilendiren konular: siirekli olarak irdeledi. Bu ne-
denle de yapitlar: "diisiince ve tartigma giildiiriisi” 6zelligi tasir. Aristo-
fanes'in oyunlarinda, toplumsal taslama yaninda bireysel taslama ve
yergi de agirlikli olarak yer alir.

Aristofanes, toplumu "egitme" islevini Ustlenerek, Atina demok-
rasisinin yurttas sinifina tanidigi diisiince ve s6z o6zgiirliigiinii sonuna
dek kullanmig bir ozandir. Bu 06zgiirliigli oyunlarinda degerlendirirken,
temel ara¢ olarak "Eski Komedya izleklerinin kamusal yanint vurgu-
layan" (Anderson, s. 25) "koro"yu kullandi. Oyunda ortaya atilan "tar-
tigma"y1 alevlendiren, tartigmanin her iki yaninda da yer alan, oyunun
"Parabasis” boliimiinde ise "6ne c¢ikarak" seyirciye yazar adina seslenen
koro, Eski Komedya tiiriinde Atinali yurttasin kafasi ve vicdani gibiydi.
Aristofanes ayni zamanda Dionisos tutkunuydu. Oyunlarinda Dionisos
ritiiellerinin esrikligini, sinirsiz bir yasam ve doga sevgisini kusursuz
bir siir-sarki-dans Oriintiisii icinde tiim cogkusuyla iletti seyircisine; ger-
¢cek yagsamin boyutlarini alt iist ederek, oyunlari i¢in ¢ok zengin ve renk-
li bir "fantazi" diinyast olusturdu. Koro bu baglamda da 6nemli bir iglev
tagiyordu ve oyunun sonunda, "tartigma" sonucunda benimsenen yeni
"diiglince"nin kutlandigi "komos (cliimbiig)"e gotiirliyordu oyun kisileri-
ni. Aristofanes, Eski Komedya'nin hem "egitici" hem de "eglendirici"
yanint olusturmada mitolojik "burlesk"i, "allegori'yi, "soyutlama"yi,
bu "fantazi" boyutu i¢inde ustaca kullandi; toplumun iinli kisilerini,
tanrilarla ve sokaktaki adamla boylece yanyana getirip kamu acisindan
onemli tartigmalar icine ativerdi. Bunu yaparken de, "taglama"dan
"kaba fars"a, "incelikli sz oyunlari"ndan "kiflrli ya da acik sagik
sakalar"a dek, kusaginin yazarlarina kalan kiiltiir mirasinin icerdigi tim
giildiirii 6gelerini sonuna dek degerlendirdi. Ayni1 zamanda biiyiik bir
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ozandi. "Koro" kullanim1 yoluyla "lirik" siirin tadina doyum olmaz or-
neklerini verdi.

Aristofanes'in sundugu lriinlerde Eski Komedya, dinsel toren, po-
litik-toplumsal alay ve taslama, siir, saka ve maskaralik karigimi, Atina’
daki en giincel dedikodu konulariyla mitoloji kahramanlarinin yanyana
geldigi "grotesk (abartmali)" bir bilesim olarak ¢ikar karsimiza (Broc-
kett, s. 95). Aristofanes, Dionisos ilkeldi dogrultusunda, yasama sevinci-
nin mutlu ve rahat bir yasamin, algak gonitlluliginin, adaletin, yurttas-
lik sorumlulugunun ve hepsinden O6nce de "barig" in soézciisiiydi (Lever,
s. 96). Atina yasaminin tim bu cephelerini, bireyle toplum arasindaki
iliskiye sindirerek, bir "biitiin "olarak degerlendirip ortaya koydu.

Aristofanes tiyatrosu tek bir "sorun"u irdeleyen tek "catigma'ya
indirgenmis bir tiir "komos"tan tiiredigi ileri stiriilen (0. Companion, s.
116), yalin bir yapiya oturtulmustu. Aristofanes'in zaman zaman c¢esit-
lemeler yapmakla birlikte, genel ilke olarak benimsedigi yap: sudur:
1) PROLOGUS (Giris): kigilerin tanitildig: ve "durum"un sergilendigi
boliim; 2) PARADOS: Koro'nun girisi; 3) AGON (Catigma): Koro tanik-
l1iginda, bir sorunun iki kargit goriis baglaminda tartisilmas: ve gortsgler-
den birinin herkes tarafindan benimsenmesi; 4) PARABASIS (One Cikis):
Koro'nun oyundan bagimsiz olarak, yazar adina seyirciye seslenisi;
5) EPISODLAR (Kisa Bolimler): Benimsenen yeni diistincenin uygula-
maya konusunu ve sonuglarini sergileyen, yer yer koro sarkilariyla bo-
linmiig kisa tablolar; 6) EXODUS (Cikis): Koro'nun oyun kisgileriyle
birlikte -genellikle bir "komos"a katilmak icin- sahneden g¢ikisi.

Bu yap1 Aristofanes'in komedi yazmaktaki amacina uygun diisi-
yordu, c¢unki irdeledigi sorunlarin temelinde, toplumda izledigi yozlas-
malar1 ve gelecekte yasanacak olan "yikim"1 durdurma kaygisi yatiyor-
du. Ancak, Aristofanes'in sanat gilicii bu yikimi1 engellemeye yetmedi...

M.O. 404'te Atina, Pelepones Savaglari'nda kesin olarak yenilgiye
ugrad: ve toplumsal-politik-ekonomik acidan yogun bir kargasanin ya-
sandig1 karanlik bir doneme girdi; 6nce "30 tiran"lar tarafindan yonetil-
di, daha sonra kanli bir ayaklanmaya sahne oldu, en sonunda da M.O.
336'da Makedonya egemenligi altina girdi. Altin Cag'da yasanmis olan
"demokrasi"nin artik s6z konusu olmadig: bu donemde, Eski Komedya
bir dolu ozelligim yitirdi:

1. Diisiince ve soz o6zglrliigiinin yitirilisiyle, "toplumsal elestiri"
ve "taglama" da ortadan kalkti.
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2. Ekonomik sikinti nedeniyle, biiylik parasal yatirim gerektiren
korolar kii¢iiltiildii ve oyun yazari i¢in bir "serbest kiirsi"
olan "Parabasis't boliimi islevini ve varhigini yitirdi.

3. Politik ve ekonomik zorluklar i¢ginde Dionisos'un esinledigi ya-
sama sevinci de yokoldugundan, doga yavas yavas sahneden
¢ekildi ye komedyanin, "ritiiel" kdkeniyle olan baglari koptu.

4. Atina'nin yasaminda artik Plato ve Isokrates'ten egitim gorme-
ye gelen varlikl1 gencler, is adamlar1 gibi yabancilarin da etkin
olmasiyla, kisacasi seyircinin de degismesiyle, seyiici-koro-oyun-
cu-yazar bitininiin "ortak bilinci'" yokoldu (Lever, s. 164).

Bu dort temel degisim sonucunda Eski Komedya'nin beslendigi
kaynaklar kurumug ve ortadan kalkmistir.

Orta Komedya

Bir "ge¢is donemi” olmak i¢in ¢ok uzun bir siireyi (M.O. 405—336)
iceren Orta Komedya donemi Ustiine ne yazik ki yeterli belge yok eli-
mizde. Bilinen, tiyatronun gitgide daha yayginlasan bir eglence tiiriine
doniistiigli, Atina'nin bir kiiltiir ve tiyatro merkezi olmayi1 siirdiirdigii,
¢ok sayida yazarin ve yapitin ortaya ¢iktigidir. Bu yazarlardan en 6nem-
li ikisi Antifenes ve Aleksis'tit (Duckworth, s. 22). Orta Komedya'nin
niteliklerini ufak ipuglarindan olusan varsayimlar belirlemektedir. Bu
donemde "fantazi" ve "taslama"ya yonelik oyunlarin yerlerini, zaman
icinde Epikarmos ve Krates'in etkisindeki mitolojik "burlesk" lere ve
hafif toplumsal giildiiriilere biraktigini goriiliiyor (Duckworth, s. 22).

Bu donemin onemli komedya yazarlarinin ¢ogunun Atinali olma-
yist sonucunda oyunlarda yansiyan "Atina sevgisi" gitgide azalmig, Or-
ta Komedya'nin yaraticilart "ozan" niteligi olmayan profesyonel tiyat-
ro yazarlarina doniigmistiir. Bu yazarlar, "Atinalilik erdemi"ni artik
tiyatroda yansitmayan, seyirci ve yazari yok sayan, dramatik yanil-
samaya yonelen bir tiir giildiiri iiretiyorlardi; amaci, Eski Komedya'da
oldugu gibi, toplumu giilme yoluyla iyilestirmek, arindirmak ya da egit-
mek degil, "eglendirmek” olan bir tiir giildiirii... Politika bir oranda ko-
medyada yine yer aliyordu, ama artik s6z konusu olan, Atina politikasi
degil, uluslararasi politikayd: (Lever, s. 164—5). Politik taglamanin or-
tadan kalkmasina karsin, disliniirlere yonelik taslamalar siirtiyordu.
Komedyada "olay dizisi" kurma yoniinde cabalar harcaniyor, romantik
agka olan ilgi artiyordu. Yazarlar "siirsel bicim"i biraktilar ve "retorik"
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anlatima yoneldiler. Diyalog (sdylesim) biciminde ise giindelik konusma
diline yaklagiyorlardi (Nicoll, s. 73). Bu donem komedya yazarlari in-
san dogasint anlama ve anlatma g¢abasina yonelmislerdi; oyunlar ¢iftgi,
Doktor, Genelev Sahibi, Asalak gibi genel tiplere iliskin bagliklar tasi-
maktaydi (Duckworth, s. 22).

Orta Komedya'nin "gecis donemi” 06zelligini, yine Aristofanes'in
bu donemde yazdigi iki oyununda buluyoruz. Pelepones Savasi yenilgi-
sinden sonra bi¢imlendirilmis olan "Kadinlar Yonetimi" ve "Plutus”
oyunlarinda, fantazi dozunun sinirlandigini, sarki ve danslarin azaldi-
gin1, koronun dramatik islevinin en aza indirgendigini, oyunu biitiiniiyle
oren bir olaylar dizisi kurmaya calisildigin1 goriiriiz. Soylesim diizeninde
glindelik konugsmaya yakinlik vardir; dogal diinya ile iliski kopmustur.
"Plutus"da koro neredeyse ortadan kalkmistir; "parabasis” yoktur (Le-
ver, s. 138—9). Siirsel anlatim ve giildiiriicli maskaraliklar smirb tutul-
mustur. Her iki oyunda da, Atina'nin yeryiiziindeki 6neminin azaldigini
gosteren bir yoksulluk ve caresizlik ortami egemendir (Anderson,
s. 27).

Kisacasi, Orta Komedya'da "s6z oOzgiirliigii" ortamindan "séz 0z-
glrliigli olmayan" bir ortama, iilkiicii bir toplum anlayisindan maddeci
bir toplum anlayisina gegildigi, Atina'nin "kozmopolitlesme" siireci
icinde, zamanin politik-toplumsal-ekonomik kosullarina uyabilecek bir
tiyatro yaratma cabasina girildigi goriilmektedir. Bu cabalar, gitgide
"yurttas" kimliginden siyrilarak "orta sinif" 6zelliklerini benimsemeye
baslayan seyirciyi mutlu etmek kaygisini da icermektedir. Kanimca,
Orta Komedya donemi boyunca yasanan "gecis"in en belirleyici boyutu,
komedyada "grotesk"in yerini "gercege uygunluk" ilkesinin almig ol-
masidir. Ancak, bu degisimin komedyada "ileri bir asama" olarak degil,
yalnizca bir "olgu" olarak degerlendirilmesi gerekir, ¢linkii giiniimiiz
tiyatrosunda "gercekci” anlatim gibi "grotesk" anlatimin da yeri ve
islevi siirmektedir.

Orta Komedya'nin "gecis donemi" 6zelligi tiyatro yapilarinda somut
olarak gozlemlenebilmektedir. Grotesk bir 6ge olan koro'nun Onemini
yitirmesiyle, daire bi¢cimindeki "orkestra" (orta alan) zamanla yarim
daireye doniismus, proskene (sabne), oyuncularin on diizeye c¢ikmasiyla
"orkestra" ya dogru ilerlemis, ayni zamanda ytkseltilerek seyirciye yak-
lagtinlmigtir. Ayrica, bu donemde yapilmis heykelciklerde oyuncularin
sahnede kullandiklart "jest (hareket)" sayisini arttirdiklari, sahne giysi-
lerinde abartili goriiniiglerin ortadan kalktigi goriilmektedir (Nicoll, s.
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74—5). Komedyada yeni bir evrenin hazirliklart yavas yavas gergekles-
mektedir.

Yeni Komedya Evresi

Atina M.O. 336'da kesin olarak Makedonya egemenligine gecmistir.
Artik Atina Yunan diinyasinin merkezi degildir. Yurttaglik sorumlulugu
Ustiine kurulmus bir uygarligin yerini burjuva uygarligi, sesini giriil
glrill duyuran bir toplumun yerini suskun bir toplum almistir. Kiltiir
bir anlamda evcillesmeye baslamistir. Gilincel politik ve toplumsal so-
runlar Atinali'nin denetimi altinda degildir artik. Sorunlar1 bagkalari
irdelemekte, kararlari bagkalar1 olmaktadir. Atinali'nin yasami, evi,
arkadaslar1, kdleleri, yemek icmek ve sevismekle sinirlidir artik. Bundan
boyle komedya bu sinirli ¢evredeki sorunlarla ilgilenecektir (Lesky, s.
643). Yeni Komedya evresine gegilmistir. Bu evrenin pek cok ozelligi
cagdag seyirciye tanidik gelir: sevisen gencler, baba-ogul, efendi-usak,
kari-koca iligkileri, evdeki mutluluk, disardaki cinsellik, ayr1 diigmeler-
kavusmalar, yanlig anlamalar-barigmalar, ve para kaygisi, bugiiniin orta
sinif insanin da yasantisinin bir pargasidir. Bu nedenle, diinya komedi
geleneginin temelinde Eski Komedya'nin degil de, Yeni Komedya ile
olugan evcil guldiirii tiiriniin yatmasina sagmamali.

Yeni Komedya'nin yarattig: diinyada tanrilar yoktur; Prolog (On-
deyis) diginda soyutlamalara rastlanmaz. Ozan kendi adina konugmaz
artik oyunlarinda. Politik 6giitler olmadig: gibi, taslama da yoktur. Ar-
tik fars Ogelerine bik yiiz verilmemektedir. Yeni Komedya diinyasinda
toplumsal sarsilma soz konusu degildir. Diizen bozulmaz, kisiler, toplum-
sal-smifsal iligkileri i¢inde dondurulmuslardir .(Anderson, s. 27).

Yeni Komedya, Atina'nin M.O. 4 iincii yiizy1ldaki giindelik yasamin1
gercekei bir bigimde dile getirir. Oyuncular gergek yasamda oldugu gibi
konusur ve davranirlar sahnede; giysileri gilinlin gergeklerine uygundur;
maskeleri gercekci bir anlayisa gore yapilmistir. Olay dizisi oyunun
timiine sindirilmistir. Koro, bes boliimden olusan oyunun bdliim ara-
larinda oyundan bagimsiz sarkilar soyler yalnizca. Sahnede dramatik bir
yanilsama yaratilmasi amaclanmaktadir (Brockett, s. 100, 101). Ancak,
oyun kigilerinden birinin seyirciye zaman zaman seslendigi ve yanil-
samanin bozuldugu da goriilmektedir. (Eski Komedya'nin seyirciye
seslenme gelenegi kokiinden sokiip atilamamistir).

Oyunlarin kigilerini orta-yliksek siniftan yurttaglar ve cevrelerin-
deki kisiler olusturur. Cogu giinlimiize dek gelmis karakter-tiplerdir
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bunlar: geng asik, gen¢ kiz, huysuz ya da pinti baba, "altin ylrekli"
olan ya da olmayan fahige, delikanlinin arkadasi, gen¢ kizin hizmetcisi,
saf-kurnaz-iyi-kotii kole, doktor, rehinci gibi meslek tipleri ve ilk olarak
Epikarmos tarafindan cizildigi belirlenen "asalak" tipi... Oyunlarin co-
gunda hedef genclerin mutlu birlesmesidir. Bu mutluluga, sinifsal ayrim-
lar, ¢eyiz sorunu, yoksulluk ya da yasal olmayislari nedeniyle terkedilen
cocuklarin getirdigi sorunlar, ana-babanm genglerin evliligini destekle-
memesi gibi durumlar engel olusturur. Olay dizisi kotiiden iyiye gidis
dogrultusunda diizenlenir (Lever, s. 187). Oyunlarin dolantismi, "gercegi
bilmemek," "insanlara yanlis kimlik yakistirma," "sdyleneni yanlis an-
lama" gibi durumlar olusturur. Oyun sonunda ise genellikle yillarca bir-
birinden ayr1 diigmiis babayla ogulun, kariyla kocanin birbirlerini yiizik,
madalyon, ensedeki "ben" gibi gostergeler ya da oyun kisilerinden biri-
nin rastlantiyla dinledigi bir konusma yoluyla tanimasiyla hersey tat-
liya baglanir. Boylece, Yeni Komedya'da gercek yasami yansitmaya
yonelen konular, pek de gercek¢i olmayan bu sanatsal sahne iistii anla-
tim geleneklerine dayandirilarak islenir (Anderson, s. 32).

Yeni Komedya'nin adlart bilinen altmis dort yazarindan en 6nemli
licii Filemon, Difilus ve Menandros'tur (Duchworth, s. 25). Her birinin
yizer oyun yazdigi ileri siiriilmektedir. Elimizde 20 nci yiizyila dek hig
bir Yeni Komedya 6rnegi yoktu. 1905'te Kahire'de Menandros'un bir
oyunu ("Ko6ti Huylu Adam ya da insansevmez") tiimiiyle, alti oyunu da
biitiinlenebilecek parcalar durumunda "papiriis”e yazilmig olarak bulun-
mustur. Dolayisiyla Yeni Komedya iistiine yapilan genellemelerin he-
men tliimii, bilinen birtakim oyun adlari, kabartmalar ve vazo resimleri
disinda, bu oyunlara dayanmaktadir. Bu nedenle de yazdiklarinin yal-
nizca yuzde besini bildigimiz Menandros, isledigi konular, kullandigi
ogeler, olaylar ve karakter-tiplerle, giinlimiize dek ulasan komedya ge-
leneginin babasi sayilmaktadir (Lever, s. 119).

Menandros, herseyden once cevresindeki diinyayi cok iyi algilaya-
bilen usta bir gozlemciydi (Anderson, s. 29). Yazdig1 oyunlarda, Atinali-
lar1 "yurttag" olarak degil, "insan " olarak dile getirdi. Yeni Komedya'
yi genelde etkileyen etmenler yaninda, O6gretmeni, diisliniir Teofratesin,
insan yaradiligini "tipler” yoluyla inceleyen "Karakterler" adli yapitin-
dan etkilendigi aciktir. Teofrates, elimizde bir b6limi bulunan yapitin-
da yirmi sekiz olumsuz "tip"in ayrintili agiklamasini yapar. Bu tipler
kaliplasmis 6zellikleriyle degil, ayrintili "insan" boyutlariyla dile getiri-
lir. Menandros'un oyunlarinda da, kaliplagsmig tipler yoluyla kotarilmig
eglendirici bir olay dizisinden cok, insanlarin "tipik" 6zellikleri gerisinde
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yatan derinligi gorme c¢abasi sezilir (Lever, s. 188-9). Menandros'a gore
insanin eylemini karakter belirliyordu, ve yeryiiziiniin iyilige yonelik
diizeni, kusurlu karakterin bu kusuruyla yiizlesip, diizelmesini sagliyordu
(Duchworth, s. 29). Oyunlarinda sik sik rastlanan "bilinmeyen yiizeysel
gerceklerin son anda Ogrenilmesi" Ogesinin amaci, bu aydinlanmayla,
kisinin kendi karakterindeki kusurlarin bilincine varmasrydi.

Menandros, insan karakterinde ve yasantisinda evrenseli arayan,
eglendirmeyi amacglayan ama glildiiriisiinii kahkaha boyutlarina ulastir-
mayan, yiizlerde hafif bir giilimseme uyandirmakla yetinen bir yazardi.
Daha sonra gelen Yeni Komedya yazarlarinin yapitlarinda ise giildiirii
dozunun gitgide azaldig: ileri siiriiliiyor.

Yeni Komedya'nin bodylece bicimlenmesine neden olan etmenler
sOyle siralanabilir: 1) M.O. 4 {inci yiizy1l Atmasinin orta sinif yasami;
2) Eski Komedya ozani Krates'in yazdig: toplumsal giildiiriiler; 3) (Do-
layl1 olarak) Epikarmos'un toplumsal gilildiiriileri ve karakter-tip ¢izim-
leri; 4) Aristofanes'in Eski ve Orta Komedya tiirlerindeki yapitlari.

Kimi arastirmacilar, Antik Yunan'in biiyiik tragedya yazart Ori-
pides'in yapitlarinin da Yeni Komedya'y:r etkilmeis olabilecegini One
siiriiyorlar. Oripides'in oyunlart M.O. 4 {incii yiizy1lda ¢ok tutuluyordu
(Duckworth, s. 33—7). Bu iinlii ozanin ¢izdigi karakterlerde goriilen ger-
cekci yaklasim, tiim oyunlarinda insan yaradilisint anlamaya caligmis
olmasi, son oyunlarinda "mutlu son" goriilmesi, bebekliklerinde yitiril-
mis cocuklarin yillar sonra ana babalarina kavugmasi gibi 6rgeler kullan-
masi, oyunlarinin basinda kullandigi agiklayici Prolog, karmasik olay
dizisi kurma cabasi Yeni Komedya'da da goriilmektedir (Nicoli, s. 76—
77). Ancak, Eski Komedya yapitlarinin timiiniin elimizde olmayisi bu
etkilenmenin yoniniin belirlenmesini zorlastirmaktadir.

SONUC

Antik Yunan doneminde yazilmig olan komedyanin iki dnemli ev-
resini olusturan Eski ve Yeni Komedya arasindaki tarihsel-toplumsal-
politik-sanatsal gecisin bu tiyatro tiiriinde ne denli biiyiik bir denge de-
gisikligine yol ac¢tifini elimizdeki sinirli verilerle agiklamaya caligtik.
Komedyay: "fantazi" den "gercek¢i anlatim"a, "grotesk"ten "yanil-
sama'ya, "kamusal kaygi"dan "kisisel kaygilar"a, "giincel konular"dan
"genel konular"a, "tek olay"dan "dolantili olay dizisi"ne, "diisiince
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gildiiriisii"nden "durum ve karakter giildiiriisii"ne, "kahkaha attiran
O0gelerin kullanimi"ndan "gililimseme uyandiran Ogelerin kullanimi"na,
"tlkiisel" bir diinyadan "siradan" bir diinyaya getiren bu "gecis", dis-
sel bir yigitlik cagindan uzaklastirip giinlimiize yaklastiriyor Antik Yu-
nan'in insanlarini. Ancak, Eski Komedya ustas: Aristofanes'in en parlak
bicimde yansittig1 "komik diinya goriisii” de neredeyse ortadan kalkmis
oluyor. Bu nedenle de iki yiizyd sonra Altin Cagi'n1 yasayacak olan Ro-
ma Komedyasi'nin Ozelliklerini yalnizca Yeni Komedya Ozellikleriyle
aciklamak zaman zaman sakincali olabiliyor. Roma Komedyasi'nin iki
ustas1 Plautus ve Terentius'un Yeni Komedya iiriinlerinden uyarladik-
lart yapitlardan hic biri, elimizde 6zgiin metni bulunan yapitlar degildir.
Bu nedenle elimizde herhangi bir karsilagtirma olanagi yoktur. Plautus’
un giiniimiize gelmis yapitlarinda ise "komik diinya goriisii"niin olanca
devinimiyle yeniden ortaya ¢iktigini goriiyoruz (Dalven, s. 389). Bu can-
liligin kaynaginin herhalde Yeni Komedya'da degil, baska bir yerlerde
aranmasi gereklidir.
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