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Pablo Picasso: Sair, Oyun Yazari, Sahne ve Kostim
Tasarimcisi

Mukadder Yaycioglu*

OZET
Pablo Picasso resim heykel, seramik sanatlarinin yanisira gosterim ve yazin
sanatlarinda da yapitlar vermis, bale ve tiyatro gosterileri icin dekor ve kostim
tasarimlar1 yapmis, siir ve tiyatro yapitlar1 kaleme almigtir. Yazin sanatinda verdigi
yapitlar resim sanatinda verdigi yapitlardan daha fazla 6nemsemistir.

RESUMEN
Pablo Picasso, ademas de pintura, la escultura 'y la ceramica, cultivé otras
Jformas artisticas como la literatura la y el diseho de vestuario y decorado para los
espectdculos de hallet y teatro. Escribio poesia y obras dramdticas a las que
considero mds signlficativas que el resto de su obra.

Picasso icin sanatta en Onemli malzeme dildi. Tek ugrasi, yasami
boyunca genc ve dinamik kalan diisiincelerini ifade edebilecegi 6zgiin bir dil
bulmak ve farkli anlatim bicimlerine gore bu dilin sinirlarint genisletmek
oldu. "Resim sanatinda aramak hicbir sey ifade etmez. Onemli olan
bulmaktir"( ) diyen Picasso sanati bir karsilasma, bulgu, seriiven, ve sonu
gelmeyen bir siire¢ olarak yasadi. Resim, heykel, seramik, yazin ve gosterim
sanatlarinda yapitlar verdi. Bu cesitliligi su sozlerle aciklar: "ifade etmek
istedigim konular farkli anlatim big¢imleri kullanmami ima ettikleri zaman
bunlar1 benimsemekte asla tereddiit etmedim. Hi¢ bir zaman deneme ya da
alistirma yapmadim, bir sey soylemek istedigimde her zaman bunu en uygun
oldugunu hissettigim bi¢imde sOyledim. Farkli konular farkli anlatim
bicimlerini gerektirir. Bu gelisme ya da ilerleme anlamina gelmez; ifade
etmek istenilen diislince ve anlatim aracinin birbirine uydurulmasi
demektir". (%)
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Picasso'nun cikis noktasim1 hep gercekler olusturdu ama bunlart o
giine dek bilinen yollarla degil de kendi gozleriyle gordigii bigimde ifade
etti. Rafael Alberti, Picasso'yu anlattigi Lo que cante y dije de Picasso adl
siir kitabinda yer alan "Los ojos de Picasso" baglikli siirinde ressami "iki
g6z icinde yiiz bin g6z" olarak tamimlar ve soyle der: "Kendi gézlerini
kapamaz. / Kendi gozlerini asagi indirmez. / Senin gozlerini ¢ikarir. / Senin
gozlerini oyar / seni ya colak / ya topal birakir. / Sonra seni ya yeniden
yaratir / ya ayristirir, / burnunu yok eder, / sonra yerine koyar, / sonra ya
yok eder/ya iki tane burun koyar". ()

Picasso kendi gercekcilik anlayisint su sozciiklerle ifade eder:
"Gergeklik kendini asan bir seydir. Ben her zaman gergegin Otesini
aramisimdir. Gergeklik insanin seyleri nasil gordiigiine dayanir. Yesil bir
papagan hem marul hem de yesil papagandir. Onu yesil bir papagana
indirgeyenler gerceklik derecesini azaltmis olurlar. Agaci kopya eden bir
ressam gercek agaca goOzlerini kapar. Ben, seyleri olduklarindan farkli
bicimlerde gorurim. Bir palmiye agaci ata doniisebilir. Don Quijote Las
Meninas tablosunda yer alabilir". (*) Picasso'nun su sozleri de yapitlariyla
uyum saglar: "Doga ve sanat farkli olgulardir”, "Sanatta, dogada gozle
goriilmez olduguna inandigimiz seyleri ifade ederiz ". ()

Arkadas cevresi yazar ve sairlerden olusan Picasso icin yazin sanati
blylk bir tutkuydu: "Bana kalirsa yazar olarak eserlerim ressam olarak
yarattiklarim kadar zengindir. Fiziksel olarak her ikisine de aymi zamam
harcadim. Belki 6ldiikten sonra ansiklopedilerde su sozlerle anilirim: "Pablo
Ruiz Picasso: Ispanyol sair ve oyun yazari. Geride birtakim tablolar da
brrakmustir". (%)

Elli yasini astigin 1934 yilinin sonlarinda siir yazmaya baslayan
Picasso kendini "yasli bir ressam, yeni dogmus bir sair" (') olarak niteler.
Guillermo de Torre, ressamin bu atilimini o siralarda esi Olga Koklova'dan
ayrildig1 icin gecirmekte oldugu duygusal krize ve bu ayriligin dogurdugu
yasal sorunlar nedeniyle stiidyosunun yetkililerce kapatilmasina, sanat¢inin
resim yapabilmek i¢in her tiirlii imkandan yoksun kalmasina ve dolayisiyla
tiim potansiyelini yazmaya yonlendirmesine baglar. (%)

Picasso'nun Fransizca ve Ispanyolca olarak yazdigi siir ve siirsel
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diizyazilarindan bazilan ilk kez 1936 yilinda Cahiers d'Art dergisinin
"Picasso 1930-35" baglikli 6zel sayisinda yaymlanir. Andre Breton, "Picasso
poete" bashigr altinda kaleme aldig1 6nsézde, Ispanyol sanatcisinin resimleri
ne denli siirselse, siirlerinin de o denli resimsel oldugunu sdyler. (°) Picasso,
Breton'un bu gorlsiinii, "resim sanati asla bir diizyazi olmayip plastik
uyaklarla yazilmis siir sanatidir" (") sozleriyle dogrular. Bilindigi gibi her
gercek sanat Once siirdir. Siiri sanat dallarindan birinde yakalayan bir
sanat¢inin diger dallarda verdigi yapitlar asil sanatinin bir parcasi, uzantisi
ya da cesitlemesi sayilabilir.

Picasso'nun siirleri Ispanya'da ilk kez 1936 yilinda Gaceta de Arte
dergisinde yayinlanir. Camilo Jose Cela, yayin miidiirliigiinii yaptig1 Papeles
de son Armdans adli derginin 1960 yii XLIX numarali 6zel sayisini
Picasso'ya ayirir; Trozo de piel ve Dibujos y escritos baglikl siir ve siirsel
diizyazilarint yayinlar. 1961 yilinda, Libreria Anticuaria adli yayinevi Trozo
de piel'in yeni baskin1 Camilo Jose Cela'nin cizimleriyle siisler. Picasso'nun
1957-1959 yillan1 arasinda yazdigr El entierro del conde de Orgaz baslikli
siir kitabinin basimini ise 1969 yilinda Gustavo Gili adli yayimnevi lstlenir.
Daha once Guillaume Apollinaire, Pierre Reverdy, Max Jacob, Tristan Tzara
gibi bircok sairin kitabini resimlemis olan Picasso bu kez kendi kitabini
resimler. Kitabin siir bicimindeki Onsoziinii sair ve ressam Rafael Alberti
kaleme alir. Alberti bu 6ns6zde Picasso'yu "sarmasik oykii ya da roman,
sarmagik siirin yaraticis1" (') olarak niteler.

Picasso siirlerinde stirrealist, absiird, grotesk ve kiibist Ozellikleri
kaynastirarak bunlara yeni boyutlar kazandirir. Bu siirlerde her sozciik tek
basina ve digerleriyle birlikte var olmayr basarir. Sozciiklerin olusturdugu
her imge kendi ardindan gelen yeni bir imge tarafindan yikilir ve bu bodylece
devam eder. Picasso slirekli yapar ve yikar. Yikintilar zinciri sonsuza kadar
devam eder. Resimleri i¢in "canimin istedigi her seyi dahil ederim", "resim
sanat1 yikintilar biitiiniidiir" (*) diyen Picasso'nun siir sanatia da yaklasimi
farkli degildir. Yikintilardan olusan siirsel biitlinliik bir solukta okundugu

zaman ortaya cikar; ancak bu siirsel buitlinliige karsin anlam tamamlanmaz.

Picasso siir ve siirsel diizyazilarinda noktalama isaretlerini "yazin
sanatinin gizli yerlerini orttiigii" ("°) gerekgesiyle kullanmazken ok ve tire
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isaretlerini cesitli secenek ve genisletmeleri ifade ettikleri icin ¢ok miktarda
kullanir. El yazistyla yazdigi miisveddeler aym1 metni farkli bicimlerde
okuma olanagi saglayan bu secenek ve genisletmelerle doludur. Picasso
gorsel etki saglamak amaciyla sayfalar gesitli renklere boyar. Picasso'nun
siirlerini yazdig1 yer, tarih ve hatta saati bile not etmesi Andre Breton'a gore,
onlara "intim bir giinliik" ('*) niteligi kazandirr.

Picasso'nun yasaminda onemli bir yaraticilik alani daha: Gosterim
sanatlari. Aslinda bu birdenbire dogmus bir ilgi alant degil. Picasso
resimlerinde tiyatral konulan sanat yasaminin ilk yillarindan itibaren
kullanmaya baslar. 1899-1901 yillar1 arasinda Barcelona, Paris ve Madrid'de
yaptig1 bircok resimde Paralelo ve Montmartredd bulunan kabare
tiyatrolar1 ve music-hallerdeki gece hayatini konu eder. Soytari, akrobat,
Pierrot ve Arlequin resimleri gizer. 1904 yilinda Paris'e yerlesen Picasso
daha onceki yillarda portresini yaptigi Gustave Coquiot'nun Jean Lorrain'le
birlikte yazdig1 Sainte Roulette adli melodramin afisini yapar. Paris'te
sanat¢1 dostlartyla birlikte o donemde moda olan sirklere gider, akrobatlarla
dosluk kurar. Unlii Medrano Circus akrobatlarimi calisirken, dinlenirken ve
sirk dist yasamlarinda goézler ve resmeder. 1906 yilindan itibaren on yil
siireyle tiyatral konulan bir tarafa birakir. O yillar kiibizmin tirmanma yillari
olup Picasso kendini yeni bir resim dili yaratmaya adar.

Picasso, 1915 yilinda Jean Cocteau ile tamigir. Bu tanigma, Sergei
Diaghilev'in Ballets Russes icin tasarlamakta oldugu bale gosterisi sayesinde
gerceklesir. Diaghilev 0zgiin ve sasirtici bir bale gosterisi sahnelemek,
bunun icin ise o dOonemin avant-garde sanatcilariyla isbirligi yapmak
istemektedir. Balenin, Parade’in Oykiisinii Cocteau olusturur. Cocteau,
Diaghilev'in istedigi nitelikte bir bale gosterisi icin en uygun bestecinin Erik
Satie, dekor ve kostiim tasarimcisinin ise Picasso olacagini dusinur.
Parade’in konusu, bilindigi gibi sirk sanatiyla ilgilidir. Cocteau, Picasso'nun
bu sanata karst duydugu yakin ilgiyi bilmektedir. Sirk konusu daha Once
Daumier, Seurat, Toulouse-Lautrec ve Rouault tarafindan islenmis
oldugundan resim sanati agisindan biiytik bir yenilik sayilmasa da bale sanati
icin popiler bir konunun secilmis olmasi ve sirk sanatcilariyla ilgili gercek
bir oykilyli anlatmasi1 bakimindan yenilik sayiliyordu.

Picasso'yu hem Parade'in konusu hem de Cocteau'nun dehasi etkiler.
Paris'te kiibizmin yarattig1 baskili havadan bunalmis ve dostlarinin biiyiik bir
kismi da cepheye gitmis oldugundan kendini yalniz hisseden Picasso biraz
da o ortamdan uzaklasmak icin gosterinin hazirlandigi Roma'da yeni bir
sanat seriivenine atilmayr kabul eder. Caligmalara baslar baslamaz
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Cocteau'nun Oykiisiinde birtakim degisiklikler yapmay1 disiiniir. Bu
degisiklikler gosteriyi yalinlastirmak, ona daha bir gerceklik, niikte ve yergi
katma, popiiler nitelik kazandirma yoniindedir. Cocteau'nun 6ngordigi ses
efektlerini kaldirip eserde gorsellige agirlik vermeyi Onerir. Cocteau,
Picasso'nun oOnerileri dogrultusunda bale Oykiisiinlii yeniden olusturur. Bu
durumda Parade Cocteaunun Ozgiin fikrinden yola cikilarak
gerceklestirilen ortak bir ¢alismaya donusiir.

Gosteri 1917 yilinda Paris'te Thedtre Chatelefde sergilenir.
Guillaume Apolllinaire Parade'in program dergisi icin kaleme aldig1 sunus
yazisinda, Picasso'nun kiibist anlayisla tasarladigi dekor ve kostliimlerin
ressamin gercek¢i sanat anlayisini dogrular nitelikte oldugunu ve bu gercekgi
anlayisin, bagka bir deyisle, kiibizmin son yillarda sanat diinyasini derinden
etkiledigini soyler. Aymi sekilde Cocteau'da Parade? gercekgi bir gosteri
olarak niteler ve Picasso'nun yarattig1 figiirlerin gercek figiirlerden daha
gercek oldugunu soyler.

Bu calisma ve Roma'da bulundugu siire Picasso i¢in oldukga yararli
olur. Parade'n provalari sirasinda hareket halindeki insan viicudunu
gozleme olanagt bulur. Koreograf Leonide Massine'nin calismalarini
izleyerek insan gruplarindan plastik kompozisyonlar yaratir.

Parade, o doneme kadar Montparnasse'da bohem hayati siiren
Picasso'nun yasam bi¢imini degistirir. Diaghilev ve Ballets Russes'iin etrafi
zengin ve aristokrat sanatseverlerle cevriliydi. Oyle ki, bunlardan bazilart
bale gosterilerini izlemek icin bir sehirden digerine seyahat ediyor, topluluga
ekonomik destek sagliyordu. Parade sayesinde Picasso bu insanlarla tanisma
ve gorusme olanagi bulur. Kendisi i¢in yeni olan bu diinyanin biiytsiine
kapilir. Picasso i¢in yeni bir ortam, yeni insanlar sanatsal acidan yeni bakis
agilart demekti. 1918 yilinda Ballets Russestin balerinlerinden Ogla
Koklova ile Guillaume Apollinaire, Jean Cocteau ve Max Jacob'un da hazir
bulundugu bir térenle evlenen Picasso'nun cevresi giderek genisler. Unlii
resim tiiccart Paul Rosenberg, Picasso'nun resimlerinin satig temsilciligini
ustlenir. O giline kadar klasik ve empresyonist resimle ilgilenen Rosenberg,
Picasso'nun resim ticaretinde yeni ufuklar acacagini anlamakta gecikmez.
1918-24 yillan1 arasinda Picasso'nun tablolar1 en gozde resim galerilerinde
sergilenir ve cok yiiksek fiyatlara satilir. Modern sanatin ustasi olarak iin
kazanan Picasso resim sanatindan anlayanlar oldugu kadar anlamayanlar
arasinda da popilarite kazanir. Yeni yasam bicimi ve yogun calisma
temposu nedeniyle Picasso savag Oncesi yillarda kendisine destek olan eski
dostlarina zaman ayiramaz duruma gelir. Dostlart Picasso'daki bu
degisiklige elestirel gozle bakarlar. Bir manastira kapanmis olan Max Jacob
Picasso'nun hayatindaki bu donemi Picasso diik ve diigesi dénemi olarak
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niteler. Juan Gris ise "Picasso Rus Balesi ve diinyevi portrelerden firsat
buldukg¢a hala harika eserler yaratabiliyor”" yorumunda bulunur.

1919 yilinda Diaghilev Picasso'ya yeni bir teklif gotiirtir. Bu kez, s6z
konusu bale gosterisi Pedro Antonio de Alarcon'un El sombrero de tres
picos (Le Tricorne) adli romanindan uyarlanir, bestesini Manuel de Falla
yapar. Sanatcilarin Uci de, -Alarcon (Granada), Manuel de Falla (Cadiz),
Picasso (Malaga)- Endulusliidiir. Birinci Diinya Savast sirasinda bale
gosterileri sergilemek igin bir siire Ispanya'da yasayan Diaghilev'de bu iilke
ve geleneksel danslarina karsi biiytik bir ilgi uyanir. Ayrica Kral XIII.
Alfonso'ya, savas yillarinda sahsina ve Ballets Russes'e gosterdigi ilgi ve
yaptig1 yardimlara karsilik olarak herseyiyle Ispanyol bir gosteri sahnelemek
ister. Diaghilev, Massine'nin Kkoreografi c¢alismalarini en iyi sekilde
yiiriitebilmesi ve balerinlerin ger¢ek Ispanyol adimlarini dgrenebilmeleri igin
taninmamis ama oldukca yetenekli bir dansci olan Felix Fernandez'le kontrat
imzalar.

Picasso dekor ve kostiimleri cizmek igin lic ay suresince durup
dinlenmeden c¢aligir, bircok taslak ¢izer. Bu taslaklar her defasinda biraz
daha yalinlagir. Yaptig1 taslak ve yazdigi notlardan Picasso'nun bu yalinligi
yakalamak icin epeyce ugrastigi anlasiliyor. Bu zorlanmanin nedeni
Picasso'nun ¢ok yakindan tamidigi Endiiliis atmosferini folklorik olmadan
yaratmak istemesinden kaynaklanir. Ozellikle kostiimler konusunda
Diaghilev'le fikir ayrihigmma diiser ve siddetli tartismalara girer. Soluk
renklerin hakim oldugu sade bir dekor ve buna karsilik, kimizi-sari-siyah,
yesil-mavi-siyah, sari-mavi-siyah, pembe-kahverengi-mor-mavi-siyah
bilesimlerinden olusan ve gorsel etkisi guiclii kostiimler ¢izer. Bu kostiimler
canlandirilan kisilerin dogasin1 ve toplumsal konumlarint yansitir. Gosteri
Alhambra tiyatrosunda 22 Temmuz 1919 yilinda sergilenir ve biiyiik basan
kazanir.

Diaghilev TUclincii kez Picasso'ya basvurur. Bu kez, bestesini
Stravinsky'nin yaptig1 Pulcinella adli bale gosterisinin dekor ve kostiimlerini
tasarlamasini ister. Bilindigi gibi Pulcinella, Commedia dell'arte’ rvm Oonemli
kisilerinden biri, Arlequinin yakin dostudur. Yaptigi bir¢cok resimde
Arlequinin sembolik anlamin1 yakalamis olan Picasso icin bu teklif olduk¢a
sevindiricidir. Pulcinella gosterisini olusturma fikrini Massine ortaya atar.
1917 yilinda Napoli'de ilk kez bir Commedia dell'arte gosterisi izleyen
Massine biuyulenir ve kiitiiphanelerde bu gosterilerin metinlerini aramaya
koyulur. 1700 tarihli el yazmalan arasindan Quaire polichinelles semblables
baslikli metinden yola cikarak Pulcinella’nm Oykisiinii olusturur. Bu arada
Diaghilev de Pergolese'nin besteledigi tipik Napoliten parcalarin biiytik bir
kismimi toplayarak Stravinsky'den bunlarin orkestrasyonunu yapmasini
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ister. On calismalarini tamamlayan dort sanatgi, - Diaghilev, Massine,
Stravinsky ve Picasso -, goOsterinin sanatsal bitinligi tizerinde gorismek
lUzere bir araya gelir. Diaghilev, tasarladigi gosteriyle uyum saglamadigi
gerekcesiyle Stravinsky'den oda miizigi niteligindeki beste calismasini
tekrar gozden gecirmesini ister. Picasso'dan da sahnede modern bir ortam
yaratmak dustincesiyle sahne icinde sahne anlayisiyla cizdigi dekor ve
1870'li yillarin ¢izgilerini tastyan kostiim taslaklarini degistirerek Commedia
dell'arte’ye 0Ozgii geleneksel ortami yansitmasini ister. Bunun lzerine
Picasso dekorda kiibizmin olanaklarindan romantizm lehine yararlanarak
mehtapta cilgin bir Napoliten geceyi modern, aynt zamanda geleneksel
cizgilerle yansitan ilging bir calisma gerceklestirir. Canli renkler kullandigt
kostiimlerde geleneksel ¢izgileri stilize eder. Konu, miizik, koreografi, dekor
ve kostlimler arasinda tam bir uyum saglanan Pulcinella 15 Mayis 1920
tarihinde Parist'e sergilenir ve biiyiikk begeni kazanir. Gosteriden sonra
Picasso Polichinella, Pierrot, ve Arlequin resimleri yapmaya devam eder.

Cuadro flamenconun dekor ve kostiimleri Picasso'nun Diaghilev igin
yaptig1 dordiincii calismadir. Bu gosteri daha oncekilerden oldukca farklidir.
1921 yilinda Massine Ballets Russes'den ayrilir. Altt yi1l boyunca Ballets
Russes'iin koreografligin1 yapmig olan Massine'nin yoklugu Diaghilev'i yeni
arayislar i¢ine surikler. Diaghilev, Stravinsky ve Rus sairi Boris Kochno ile
birlikte Sevilla'ya giderek sergilemeyi disiindiigii flamenko gosterisi igin
aragtirmalar yapar. Cesitli flamenko gruplarindan sectigi danscilardan olusan
yeni bir topluluk kurar. Stravinsky cok gecmeden Ispanyol geleneksel
miiziginin ne denli miikemmel oldugunu, bu nedenle orkestrasyon yapmanin
pek uygun olmayacagini anlar. Aymi sekilde Diaghilev de yapay roller
ustlenmek istemeyen ve spontan olarak dans eden cingene sanatcilarla
orkestra miuzigi esliinde bir gosteri sahnelenemeyecegini anlar. Bu
durumda gitar esliginde geleneksel bir flamenko gosterisi sahnelemeye karar
verir. Picasso bu c¢alismasinda Pulcinella icin ¢izdigi ancak Diaghilev'in
reddettigi sahne icinde sahne taslaklarindan yararlanir. Kostiimler geleneksel
cizgileri yansitir. Erkek sanatcilar icin beyaz gomlek, siyah pantolon ve
yelek, kadin sanatcilar icin ise agik renk giysiler tasarlar. Cuadro flamenco
22 Mayis 1921 tarihinde Paris'te, Thedtre de Gatie- Lyriaue'de sahnelenir.

1922 yilinda Diaghilev-Picasso isbirligine golge duser. Anlasmazlik
Picasso'nun LApres-Midi dun Faune adli bale gosterisi icin daha once
Bakst tarafindan tasarlanan, ancak turneler sirasinda kaybolan, romantik bir
ormani canlandiran fon perdesinden oldukca farkli, yalin bir perde
tasarlamasindan kaynaklanir. Diaghilev, sadece li¢ renkten olusan, -sari
(plaj), acik mavi (deniz) ve gri-mavi (gokylizii) -, tasarimi yalinlhigt
nedeniyle siddetle reddeder.
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1922 yihnda Jean Cocteau, Sofokles'in Antigone'undan uyarladigi
gosteri icin oldukca ilging bir ekip olusturur. Yapiti Charles Dullin yonetir.
Miizigi Honegger, kostiimleri linli modaci Gabrielle Chanel, dekora ise
Picasso 1stlenir. Gosteriyi hazirlayan tiim sanatcilar yogun bir caligma
surdurirken Picasso olagandisi bir rahatlik sergiler. Picasso eserin
sahnelenmesine birkac giin kala cebinden c¢ikardigi burusuk bir kagit
parcasin1 dekor maketi olarak sunar. Sahne boyutlarindan oldukg¢a biiyiik
Olciilerde, mavi renge boyanmig cadir bezinden gerceklestirilen fon perdesi,
Picasso'nun maketinde oldugu gibi kivrimlar olusturarak asagi dogru iner.
Perdenin yukan kismina, seyircilerin karsisina gelecek bicimde biiytikge bir
delik acilmis, bu deligin etrafina da Picasso'nun siyah ve beyaz renklere
boyamis oldugu masklar asilmistir. Picasso, masklarin altina yerlestirdigi
panonun lzerine siyah dorik stitunlar cizmistir. Parmaklik goriiniimiinde
orllen deligin arkasinda yazmis oldugu metni okuyan Cocteau ve koronun
sesi hoparlorden duyulur. Chanel kadinlar icin beyaz, savascilar i¢in kirmizi
kostiimler tasarlar. Gosteri 20 Aralik 1922 tarihinde Dullin'in L Atelier
tiyatrosunda sahnelenir.

Parade ekibi, -Picasso, Massine ve Erik Satie- bu kez Diaghilev
olmaksizin  Mercure gosterisi icin tekrar biraraya gelir. Mercure'lin
oykustinii Massine yazar. Baleden cok pantomim sanatinin agirlikli oldugu
bu gosteri Poses Plastiques alt baghigini tasir. Picasso sahne perdesi, dekor
ve kostimleri tasarlar. Sahne perdesi, gitar calan Arlequin ve keman calan
Pierrofun  geometrik siluetleri ve bu siluetler lizerine onlardan bagimsiz
olarak ¢izilmis siyah, kesintisiz cizgiler sayesinde belirginlesen figiirlerinden
olusur. Picasso bu perdenin tasariminda bir siiredir resim sanatinda
uygulamakta oldugu cizgilerle renkleri birbirinden ayirmaya dayanan teknigi
kullanir. Picasso'nun bu gosteri igin tasarladigi dekor da oldukca ilgingtir.
Beyaz ve grinin cesitli tonlarina boyanmig kumaslarla sahnenin etrafinda bir
cerceve olusturur. Bu sabit mekan icinde dekor parcalart dontisime
ugrayarak degisir. Picasso sahne perdesinde kullandigi teknigi dekorlara da
uygular. Bu kez figliir ve objelerin siluetlerini beyaz ya da mavi renge
boyanmis tahta parcalarindan, belirginlestirici cizgileri ise siyaha boyanmis
demir tellerle saglar. Bu teller, kukla tiyatrosunda oldugu gibi goriinmeyen
iplere bagh olup yukari ya da yanlara dogru cekildikce figiir ve objeler
hareket eder. Picasso'nun yarattigi son derece ilging figiir ve objeler Erik
Satie'nin mizigi esliginde hareket ederek hayat kazanir. Mercure igin
Picasso'nun en basarili caligmasi diyebiliriz.

Gosteri, 18 Haziran 1924 tarihinde La Cigale tiyatrosunda Beaumont
Kontu'nun himayesinde, Massine'nin Ustlendigi ultramodern tiyatro ve bale
gosterilerini  iceren Les Soirees de Paris adli program cercevesinde
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sergilenir. Beaumont Kontu program dergisinde bu projenin savasta dul
kalan kadinlar ve Rus miiltecilerin yararina bazi devlet adamlari, aristokrat
ve blyiikelcilerin destegiyle gerceklestirildigini yazar. Picasso'nun bdyle bir
projeye katilmasi "aristokrasi hesabina calistyor” seklinde yorumlanarak
ozellikle geng stirrealistler arasinda biiyiik tepkilere yol acar. Gosterinin
galasinda bir grup sirrealist sanat¢t bu dustlincelerini ortaya koyan
davraniglarda bulunurlar. Bunun iizerine, Picasso'ya biiyiik hayranlik duyan
surrealistlerin lideri Andre Breton gosterinin galasindan iki glin sonra,
Ispanyol sanatcityr Mercure'deki basarisindan dolayr kutlayan ve bir grup
surrealist sanatcinin da imzasinmi tastyan Hommage a Picasso baglikli yaziyi
Paris-Journalde yayinlar.

Picasso'nun Ballets Russes i¢in yaptig1 son calisma Le Train Bleu adli
bale gosterisinin sahne perdesidir. Olay Oykiisii Jean Cocteau'ye ait olan
gosterinin miizigini Darius Milhaud, koreografisini Nijinska, dekorunu Henri
Laurens, kostiimlerini ise Gabrielle Chanel fstlenir. Cocteau bu ilging
balenin konusunu kisa bir siire 6nce Montecarlo'da perende atarak dans eden
geng ve yakisikli balet Anton Dolin'i izledikten sonra olusturur. Cocteau bu
bale gosterisiyle o donemde moda olan ev disi yasam, viicut guzelligi ve
spor gibi konularla alay etmek ister. Neseli bir atmosferin hakim oldugu bu
bale gosterisinde hareketler golf, tenis ve yiizme sporlarim1 karakterize eder.
Picasso, Le Train Bleu icin daha 6nce yapmis oldugu La Course adli tabloyu
buytltir. El ele tutusmus, kiytya dogru kosmakta olan iri yart iki kadini
resmettigi La Course'un konusu bale gosterisinin igerigiyle biiylik bir uyum
saglar. Gosteri Mercure'den iki giin sonra, 20 Temmuz 1924 yilinda Thedtre
des Champs Elysees'de sahnelenir.

Picasso uzun bir aradan sonra, 1936 yilinda, Romain Rolland'in Le
14 Juillei adl tiyatro yapitinin sahne perdesini tasarlar. Ozgiin bir tasarim
gerceklestirmek yerine kisa bir siire once yapmis oldugu bir tabloyu
biiytiltiir. Bu tabloda, 1ssiz bir plajda kartal kafali, insan viicutlu, kanatli bir
canavar kollarinda Arlequin kiliginda 6lii bir Minotauro tasimakta, ikinci
planda yumrugunu yukart dogru kaldirmis sakalli bir adam, omuzlarinda, bir
eliyle gokyuziinii isaret eden ve basina ciceklerden yapilmis bir c¢elenk
takmig bir genci tasimaktadir. Geri planda birka¢ katli, kismen yikilmig bir
bina yiikselmektedir. Picasso bu caligmasinda gri-mavi, gri-pembe ve toprak
renginin cesitli tonlarin1 kullanir. Miizigini Jacques Ibert, Georges Auric,
Albert Roussel, Arthur Honegger ve Darius Milhaud'un besteledigi eser
Alhambra tiyatrosunda 1936 yilinda, 14-23 Temmuz tarihleri arasina
sahnelenir.

Picasso, 1944 yilinda Racine'in Andromaque adli oyununu yoneten ve
birinci plana c¢ikardigr Pyrrhus roliini Ustlenen Jean Marais igin siyah ve
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beyaz renklere boyadig1 siipiirge sopasindan bir asa yapar. Oyun 28 Nisan
1944 yilinda Edouard VII tiyatrosunda sergilenir.

Picasso bir yil sonra Jacques Prevert'in Le Rendez-vous adli bale
gosterisi icin sahne perdesini tasarlar. Muzigi Pierre Kosma, dekoru Brassai,
kostiimleri de Mayo fiistlenir. Oliimle neticelenen bir ask iliskisini anlatan
bale gosterisi icin Picasso yine daha once yapmis oldugu resimlerden birini
buytltir. Le Rendez-vous sayesinde tekrar gosteri dinyasinin icinde bulur
kendini. Brassai'nin ¢ektigi fotograflardan esinlenerek tasarladigi dekoru
yaratma siirecini ilgiyle izler. Picasso program dergisinin kapagini kalemle
¢izdigi bir resimle siisler. Eser 15 Haziran 1945 yilinda Sara Bernhardt
tiyatrosunda sergilenir.

1947 yilinda Picasso Pierre Blanchar'in sahneye koydugu Sofokles'in
Oedipe Roi adli oyunu icin mavi gokylzii ve siyah kapilar diginda tamami
beyaz renkte, oldukca sade bir dekor tasarlar. Gosteri Champs-Elysees
tiyatrosunda sahnelenir.

Picasso, Federico Garcia Lorca'nin Canto fiinebre por Ignacio
Sanchez Mejias baslikli siirinin okunacagr resital icin dekor olarak 1951-
1952 yillar1 arasinda yapmis oldugu boga resimlerinden ikisini buyultir ve
beyaz zemin lizerine siyah renk kullanir. Resital Thedtre 347de gerceklesir.

Uzun bir aradan sonra, Picasso 1962 yilinda eski dostu Serge Lifar'in
koreografisini yaptigt LApres-Midi dun Faune'un sahne perdesini ve
Icare’'m dekorunu tasarlar. Picasso, 1922 yilinda Nijinska'nin dans ettigi
L'Apres-Midi dun Fauneun fon perdesini yapmig ancak Diaghilev
tarafindan begenilmemisti. Picasso bu kez sahne perdesi olarak bir orman
perisini takip eden, boynuzlari olan Romali bir yaritanri cizer. Beyaz zemin
uzerine mavi-bej, yesil ve siyah renkleri kullanir. Ancak Opera Miuduru
Georges Auric tarafindan begenilmeyen taslak 1965 yilinda Capitolio de
Toulouse tiyatrosunda sergilenen gosterilerde kullanilir.

Picasso'nun Icare igin tasarladigi dekorun ana parcasini, viicudu
kirmiziya, kanatlari sariya c¢alan yesil renge boyali diigmekte olan Icaret
resmeden fon perdesi olusturur. Picasso, sag ve sol taraflara yerlestirdigi
panolarin tizerine ise bu trajedinin diinyevi taniklarinin kafa ve yukari dogru
uzanan ellerini resmeder. (')

15 Pjcasso'nun gosterim sanatlanyla ilgili calismalari hakkindaki bilgiler su kaynaklardan
alinmugtir:
-DOUGLAS, Cooper : Picasso y el teatro, Barcelona, Editorial Gustavo Gili, 1968, s. 7-88
-CABANNE, Pierre : Elsiglo de Picasso, Madrid, Ministerio de Cultura, 1982, 4 cilt
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Bilindigi gibi resim ve gosterim sanatlart arasindaki baginti oldukca
eskilere dayanir. Ozellikle ispanya'da, Altin Cag tiyatrosu resim sanatiyla
karsilikli etkilesim icinde gelismistir. Uzun bir sire sahne sanati gercegi
yansitma, kopya ya da taklit etmeye dayanan bir ¢izgi izledikten sonra XIX.
yuzyilin sonlarinda karst gercekci goruisiin hakim oldugu yeni egilimler
ortaya cikmaya baglar. 1880 yilinda, Moskova'da Mamontov adinda bir
sanayici konaginda sahnelenen yapitlarin dekorlarint tasarlamalart icin
ressamlara c¢agrida bulunur. Bu cagriyr, 1885 yilinda Opera binasinin
acilmasiyla yineler. Her ne kadar ilk asamada gercgeklestirilen dekor
tasarimlart biiylik yenilikler icermese de en azindan cografi cerceveler
olmaktan ¢ikip sahnelenen yapitlarin ruhunu ve atmosferini yansitir nitelige
blriiniirler. Stanislavsky, Mamontov'un bu girisiminin dekor sanatinin
gelismesinde biylik etkisi oldugunu ve dekor tasarimcilarinin yerini gergek
ressamlarin  aldigin1  s@yler. Mamontov'un Moskova'da Dbaslattigi  bu
hareketin benzerini 1890 yilinda, Paris'te, Andre Antoine'in Thedtre
Libre'ine, gercekci ve natiiralist tiyatro anlayisina karsi tepki olarak Thedtre
d'Artin  kurucusu, o zamanlar on sekiz yasindaki sair ve sahne yonetmeni
Paul Fort gerceklestirir. Dekor tasarimlarini ressamlarin gerceklestirdigi
siirsel oyunlar sahneler. Boylece Fort glinlimiize dek uzanan siir-plastik
sanatlar-tiyatro sentezine dayanan sanat anlayisinin yerlesmesi i¢in onemli
bir adim atar. (')

XX. ylzyllin baglarinda geleneksel anlayisin asilmasimi Ongdren
avant-garde akimlarin ortaya c¢ikistyla yeni anlatim olanaklari giindeme gelir.
Siir ve plastik sanatlarda gortilen yenilikler sahne sanatlarina da uygulanir.
Sanatlar arast baginti 1920 ve 1930'lu yillarda bu akimlarin destegiyle
oldukca zenginlesir. Vassily Kandinsky, Fernand Leger, Lissitsky, Casimir
Malevitch, Lazlo Moholy-Nagy, Oscar Schlemmer, Francis Picabia gibi
sanatc¢ilarin katkilariyla yeni boyutlar kazanarak en yiiksek noktasina ulasir.
Kokoschka, Kandinsky, Picabia ve Picasso gibi bazi ressamlar dramatik
oyunlar bile yazar. Sair ve ressamlar iilkesi olan Ispanya'dan da bu harekete
katkis1 olan sanatgilarin sayisi oldukca fazladir. O dénemde, Picasso basta
olmak lizere, bir diizineden fazla bale ve tiyatro gosterisi icin dekor ve
kostiim tasarimi yapan Salvador Dali, Joan Miro, Juan Gris bu sanat¢ilardan
sadece birkacini olusturur. Picasso, yukarida soziinl ettigimiz calismalarin
bazilariyla kiibizmin salt resim sanati icin gecerli olmadigini, gercekligin
yeni bakis acilart ve anlatim bicimleriyle ortaya konabilecegini gosterir.
Gosterim sanatlartyla ilgili tiim c¢alismalarinda sayisiz taslaklar cizdikten
sonra yakaladig1 yalinlik siirsellikle esdegerdir.

16 BABLET, Denis : "El pintor en el escenario”, Cuadernos. El Piiblico, Num.28, Noviembre
de 1987, s. 11
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Picasso 1941 yilinda, altmis yasinda, ilk oyununu yazar. Bu girisimini
su sozlerle anlatir: "Tam olarak ne yapmak istedigimi bilmiyordum. En iyi
yolun, oyunun adindan baslamak oldugunu diigiindiim ve hemen su bashigi
koydum: Le Desir attrape par la Queue. Teknolojik yonden ileri diizeydeki
filmlerde kullanildig1 gibi 'sinek bakisi'ndan yola cikarak kendi portremi
c¢izdim. Amacim sarlatanca bir tragedya yazmakti. Oyunu olusturan
sahneleri tamamlayincaya kadar yazdim". (') Picasso adi gecen oyunu
Royan'da 14-17 Ocak tarihleri arasinda, dort giin icinde ve Fransizca olarak
yazar. Obje ve duygulart Kkisilestirdigi oyunun erkek kahramani sair-yazar
Le gros pied, kadin kahramam La tarte” dir. Le gros pied ve arkadasi
L'oignon, La tarte igin rekabet ederler. L'Angoisse grasse ve L'Angoisse
maigre, La tarfein en yakin arkadaslaridir. Diger oyun Kisileri Les deux
toutous, Le silence, La cousine, Le bout rond ve Les rideaioc dir. Fransa'nin
Alman isgali altinda bulundugu ikinci Diinya Savasi sirasinda amansiz bir
kisin  hukiim surdiigii, temel gereksinimlerin bile bilylik gticliklerle
karsilandigi, umutsuzluk ve karamsarlik ortaminda yazilmis trajik, absiird,
grotesk, stirrealist ve dadaist ogelerin yer aldig1 siirsel bir oyundur. Konusu
aclik, soguk, rekabet, ask, cinsellik ve oliimdiir. Picasso'nun miizik olarak
Saint-Saens'm La Danse Macabre adli yapitin1 segmesi de bir rastlanti
degildir. Oyun Le gros pied'nin su sOzleriyle son bulur: "Fenerleri yak.
Kursunlara karst tim gicimizle glivercinleri ucuralim ve bombalar
tarafindan yikilan evlerin kapilarini iki kez kilitleyelim". (")

Oyun yazildiktan ti¢ yil sonra, 19 Mart 1944 yilinda Michel ve Louise
Leiris'in  evinde Albert Camusnun yonetiminde dekor ve Kkostiim
kullanilmadan sahnelenir. Camus, oyun baslamadan Oonce dekor, kostim ve
oyun kisileriyle ilgili aciklamalarda bulunarak konuklari aydinlatir. Michel
Leiris (Le gros pied), Zanie Aubier (La tarte)) Raymond Queneau
(L'oignon), Germaine Hugnet (L'Angoisse grasse), Dora Maar (L 'Angoisse
maigre), Louise Leiris (Les deux toutous)), Jacques-Laurent Bost (Le
silence), Simone de Beauvoir (La cousine), Jean-Paul Sartre (Le bout rond),
Jean Aubier (Les rideaux) rolini Ustlenir. Seyirciler de en az oyuncular
kadar ilging bir grup olusturur: Georges Braque, Pierre Reverdy, Valentine
Hugo, Jacques Lacan, Cecile Eluard, Brassai, Jaime Sabartes, v.d.

Picasso 13 Agustos 1948 yilinda Les quatre petites filles adli ikinci
oyununun yazimini tamamlar. O donem Picasso'nun Frangoise Gilot ile
surekli tartistigi ve Komiinist Partisiyle sorunlarinin oldugu yillardir. Yine
duygusal bir c¢ikmaza girmis olan Picasso Frangoise'dan olma c¢ocuklari
Claude ve Paloma ile yasamini1 neselendirmeye calisir ve belki de onlardan
esinlenerek adi gecen oyunu yazar.

"OLANO, Antonio D. : Agy., s. 156
* DOUGLAS, Cooper : Agy., s.80
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Oyun, dort kicuk kizin kendilerine 6zgu, dussel ve ayni zamanda
gercek diinyasinin resim-siiridir. Oyunda hakim renk mavidir. Ilk tiyatro
oyunundan daha lirik bir dille, yine Fransizca olarak yazdigi oyunu
Ispanyolcaya sair Rafael Alberti'nin esi, yazar Maria Teresa Leon Las
cuatro ninitas (Dort Kiiciik Kiz) bashg altinda cevirir.

Sozel metin, bir tatil giinii meyve bahgesinde oyun oynamaya calisan
ancak cesitli nedenlerden dolay1 bunu bir tiirlii basaramayan dort kiigiik kizin
¢cogu zaman monolog niteligindeki diyaloglarla yarattiklar1 imgeler
zincirinden olusur. Sahne aciklamalari, kimi zaman sozel metne bagli, kimi
zaman da ondan bagimsiz olarak sahne tlzerinde gerceklesen siirekli bir
devinim ve dontsumu sergiler. Picassso, sahne lizerinde doga, cocuklar,
hayvanlar ve objelerle oynayarak yeni bir diinya yaratmak ister. Oliim-
yasam, sevgi-nefret, keder-nese, olagan-olagandisi gibi birbirine Kkarsit
kavramlar arsindaki diyalektik celigkiyi asarak tlclinci bir boyut, baska bir
deyisle, belirsizligi, siiri yakalar.

Picasso'nun soziinii ettigimiz diinyayr yeniden nasil kurdugunu
gostermek amaciyla asagida sahne acgiklamalarini ve bunlarla bagintili
gordugumiiz sahne metninden bazi replik ve sarkilarin yazimini veriyoruz.
)

BIRINCI PERDE

Bir meyve bahgesi, ortasinda bir kuyu.

DORT KUCUK KIZ sark: séyler.

Bir daha ormana gitmeyecegiz,

Defne agaglarinin hepsini kesmisler,

Bu gordiigiiniiz glizel kiz

Onlan toplamaya gidecek.

Hadi dans baslasin,

Iste dans boyle edilir,

Hadi dans edin, sarki soyleyin, istediginiz insan1 opun.

3. KIZ : (Kuyunun arkasina saklanmig) "Oldu iste, oldu iste, oldu
iste.

2. KIZ : Oldu iste, oldu iste, oldu iste. Beni canli olarak ele
geciremeyeceksiniz. Beni gormiiyorsunuz. Ben oldiim...

1. 2. ve 4. KIZLAR bir merdiven aramaya koyulurlar. Bulduklar
merdiveni dikey olarak, dengelerini bozmadan, giicliikle tasirlar.

” PICASSO, Pablo Ruiz : Las cuatro ninitas, Madrid, Aguilar, 1973
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Uc dakika siiren biiyiik bir sessizlik. 1.,2., ve 4. KIZLAR merdivenle
sahneyi boydan boya gecerler. Merdiveni agaclara, evin duvarina dayar,
kuyunun icine sokmaya caligirlar.

3. KIZ : Oldu iste, oldu iste, oldu iste. {Yagmur yagmaya baslar.)
2. KIZ : Yagmur yagiyor, yagmur 1slatiyor,

kurbaga bayramidir bu.

Yagmur yagiyor, yagmur islatiyor...

4. KIZ : Yagmur yagiyor, yagmur islatiyor,
kurbaga bayramidir bu...

3. KIZ: Oldu iste...

1. KIZ : Yagmur yagiyor, yagmur 1slatiyor,
kurbaga bayramudir bu.
Yagmur yagiyor, yagmur 1slatiyor,
kurbaga bayramudir bu.
Yagmur yagiyor, kar yagiyor,
Tahtakurularinin bayramidir bu.

1. 2. ve 4. KlZ'lar merdiveni alir, agacin dallarina takar, yiiziistii
yere uzanir ve uyurlar. 3. KIZ';n sesi duyulur.

3. KIZ : Oldu iste, oldu iste, oldu iste.

1. 2. ve 4. KIZ'lar : {Ayaga kalkar, sarki soyleyip daireler cizerek
ziplamaya baglarlar.) Oldu iste, oldu iste, oldu iste.

Déner, ziplar, giderek daha hizli, daha yiiksek sesle bagirir ve
glilerek yere birbirlerinin tlizerine diigerler.

4. KIZ : Eglendik. Ben egleniyorum. Sen egleniyorsun. O egleniyor.
Mutlu, mutlu, mutlu, mutlu, mutlu, mutluyum.

2. KIZ: Mutlu

1. KIZ : Mutluyum. Mutluyum. {Bagirmaya baslarlar:) Oldu iste,
oldu iste, oldu iste. {Cok sayida kus otmeye baslar ve yagmaya baslayan
goz-yagmuru KIZLAR'in saclarina, giysilerine yapisir.)

1. 2. ve 4. KIZLAR sessizce saga sola dogru kosmaya baslar ve
birbirlerine tutunarak evin birinci katina ¢ikan merdiveni tirmanirlar. 3.
KIZ kuyudan cikar, yere atlar ve bagirarak eve girer: Oldu iste, oldu iste,
oldu iste, oldu iste, oldu iste, oldu iste.
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IKINCI PERDE

Ayni meyve bahcesi. Sahnenin ortasinda biiyiik bir kayik Kayiga
baglanmus bir keci. Sahne bostur.

3. KIZ, iizerinde sart bir onliik, kucaginda kendinden daha biiyiik bir
bebekle evin merdivenlerinden iner. Bebek, cicek ve yapraklardan yapilmig
halkalardan olusan bir zincirle baglanmistir.

Kayigin icinde cicek halkalarindan olusan zincire vurulmus bebegi
sisler. Bebegi kayigin diregine baglar. Sirtiistii topraga uzanir ve keciyi
oksayarak siitiinii emer.

Ayaga kalkar, keciyi cozer ve onu bogar; kollart arasina alarak dans
eder. Evin penceresine ¢ikmis olan 1. 2. ve 4. KlZ'lar onu seyrederler. Kisa
bir siire gozden kaybolur, dudaklarinin iizerine kocaman biyiklar cizmis
olarak pencereye geri déner ve siiriiler halinde ucan giivercinleri
saliverirler. 1. 2. ve 4. KlZ'lar bahgeye bakan pencereden asagiya atlarlar.
Omuzlarina kocaman kanatlar takmislardwr. Kollarinda 6lii keciyi tasimakta
olan 3. KIZ'n etrafini cevirerek onu olusturduklar halkanin icine
hapsederler.

2. KIZ, bogularak oldiiriilmiis kecinin heniiz kapanmamuis yarasindan
iceri elini sokarak kalbini ¢ikarir ve diger K1Z'lara gosterir.

1. KI1Z, 2. KIZ'in elinden ¢ceker alir kecinin kalbini ve yanmakta olan
bir komiir parcasi tutuyormuscasina bebegin agzina sokar.

2. KIZ : Bakin, bu bardagi suyla doldurmustum, bardagi
uzaklastirtyorum ve tek bir damlasi bile elimi 1slatmadan su yerinde kaliyor.
Simdi bardagi kirtyorum ve bu suyu nereye koyacagimi bilmiyorum.

4. KIZ : (Dudaklarini suya yaklastirir ve bir pinardan iciyormus gibi
suyu icer.) Ne kadar tatli ve ne kadar taze!

MEZARCILAR SAHNESI

KARNAVAL

Bir grup mezar kazicisi sahneye bir tabutla girer. Satir, sentauro ve
bakkha kiligina girmislerdir. Dans ederek gelirler. Hepsi sarhostur. Palmiye
dallariyla ortiilii tabutu yiikseltinin iizerine koyarlar. Tabutu acar ve icinden
cikardiklart kocaman amfor ve kadehleri sarapla doldururlar. Tabutun
lizerine koyduklari amforlarin etrafinda daire cizerek dans eder, sarap
icerler.

Mezarcilar geldikleri gibi térensel bir bicimde tabutu alir ve dans
ederek cikarlar. KlZ'lar mezarcilar: izler, 3. KIZ'm "Oldu iste, oldu iste,
oldu iste." diye bagiran sesi duyulur.
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UCUNCU PERDE

Ayni meyve bahcesi. DORT KUCUK KIZ, ¢iplak, bir kafes
icindedirler.

Sahnenin ortasinda yuvarlak bir akvaryum belirir. Icinde, -biri
kirmizi, biri mavi, biri sari, biri yesil, biri mor, biri de turuncu- rengarenk
baliklar daireler cizerek yiizmektedir. Akvaryumdan bir havai fisek cikar.

2. KIZ : Saymak, bir, iki, li¢, dort, on, onbir, yirmi, iki, ti¢, dort, dort,
dort demek.

1. KIZ : Saymak, saymak, saymak.

4. KIZ : Portakal, mandalina, limon, zeytinler, kizarmis kiicticiik
baliklar, ¢alar saatin tik taklari, aksamiistii, giin, sabah, safak vakti.

DORDUNCU PERDE
Ayni bahce. Mehtap.
4. KI1Z, tek basina, bir sandalyede oturmaktadir.

Etrafi kartallarla cevrili, kanatli kocaman bir at bagirsaklarini
siriiyerek sahneye girer. Basi lizerine bir baykus konmustur. Bir siire 4.
KIZ'n karsisinda durur sonra sahnenin diger tarafindan cikar.

Agzinda kanarya tasimakta olan kiiciik bir kedi bir daldan digerine
sigrar ve karyagmaya baglar.

1. ve 2. KlIZ'lar girer. Ciplaktirlar. Bir ellerinde yanmakta olan
kocaman kilise mumlart tasimakta, diger elleriyle bos bir el arabasini
cekmektedirler. 4. KIZ aniden aglamaya ve cilginca dans etmeye baslar.
Giilerek ve tistiinii basini parcalayarak yere diisiinceye kadar dans eder.

3. KIZ'n bagran sesi duyulur : Oldu iste, oldu iste, oldu iste
3. KIZ: {Uzaktan) Oldu iste...

Kisa bir siire icin perde kapanir. Dekor degisir. Sahne beyaza
boyanmustir. Fon perdesi, st perde, sahnenin yan kisimlarindaki panolar
alfabenin tiim harfleri ve  rengarenk boyanmis kocaman rakamlarla
doludur. Yer de ayni sekilde boyanmistir. Sahnenin ortasinda bir yatak, 1. 2.
ve 4. KlIZ'lar yataga uzanmiglardir. Kanatli kocaman kopekler yatagin
etrafinda daire olusturarak dolasirlar.

1. 2. ve 4. KIZ'lar : ( Yatakta, sarki séylerler.)

Ah ah ah ah ah! ask.
Ah ah ah ah ah! olim.
Ah ah ah ah ah! yasam.
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Ah ah ah ah ah! giilimseme, giilelim, giilmek, gilileceksiniz, Oliim,
ask, yasam, aska giileceksiniz, yasama giileceksiniz, Oliime glileceksiniz,
benim gilmeme giileceksiniz, yasam, Oliim, ask ve sizler ve 0liim, yasam ve
ask guiluyorlar, bizimle birlikte guliin, giilecegiz, sizlerle birlikte, agk oliime,
olim yasama, yasam aska, yasam oliime, yasam, oliim, yasam boyu agk.

Kizlar yataktan kalkarlar. Ciplakurlar. Yere, etrafi ciceklerle cevrili
biiyiik, mavi bir gol serer ve icine girip ytkanirlar. Géliin ortasindan 3. K1Z
ctkar, o da ¢iplaknr. Sacglar ciceklerle kapli, boynu, el ve ayak bilekleri ve
beli ciceklerle cevrilidir. Kollarinda bir bebek, kecinin tasmasindan tutarak
dans eder. Kanatli kopekler ucusurlar. Sahneye giiruh halinde fotografcilar
girer ve sahnenin tiim acilardan fotografini cekerler.

BESINCI PERDE

Ayni meyve bahgesi. DORT KUCUK KIZ canli renkli elbiseler
giymislerdir. Atesten yapilnus biiyiik bir giines kiire, 4. Perdenin sonunda
KlZ'larin yere serdikleri goliin iizerinde parildayarak yuvarlanir. Kocaman
ibigler ayaklarini goliin suyuna batirir, kurbaga ve balik avlarlar.

DORT KUCUK KIZ : {Koro halinde sarki séyler.)
Bir daha ormana gitmeyecegiz

Defne agaclarinin hepsini kesmisler...

1. KIZ : (Bagwrarak) Jeannette, buraya gel!

KIZ : (Bagirarak) Jeannette!

KIZ : (Bagwrarak) Jeannette!

KIZ : (Bagirarak) Jeannette!

KIZ : (Bagirarak) Jeannette!

KIZ : (Bagwrarak) Jeanette !

. KIZ : (Bagwarak) Jeanette, iste mektup burada! {Yiiksek sesle
mektubu okurlar.)

Bw N A W

2. KIZ : ( Géle atlar ve sarki séyler.) Gll sessizligi, kavun
sessizligi, komiir sessizligi, sessizlik giili, kavun giild, giil, giil, gil komirin
sessizlik giilii, ve beyaz gelincik, ve ev, limon sarist puanli menekse rengi
elbisesinin yesil lekesi Ttlzerindeki sinek, kirlangic sapkasi, kurbaga
ayakkabisi, yilan kemeri, giizel nergis zambagi, armutlar, incirler, seftaliler,
portakallar, limonlar, daglarin temiz havasi ve bir yigin budala yash adam ve
"ora pro nobis" ve sizlere popomu gostererek serefe diyorum. {Kanatli,
kocaman erkek ve digi domuzlar ve yavrulari gélii doldururlar. K1Z'lar, 2.
KIZ'm tek basina séyledigi sarkiy: iki ya da ii¢c kez koro halinde séyler ve
dans ederler. Sahnede tiim hareketler durur. Biiyiik bir sessizlik.)
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ALTINCI PERDE

Meyve bahcesinde, DORT KUCUK KIZ biiyiik bir masanin
altindadir. Masanmin iistiinde, biiyiik bir demet cicek ve bir canak icinde
meyveler, birkac bardak, bir testi, ekmek ve bicak. Biiyiik bir yilan masanin
ayaklarindan birine dolanarak yukar: dogru cikar, meyveleri yer, cicekleri,
ekmegi isirir ve testideki ickiyi icer.

DORT KUCUK KIZ : {Bir kitap okumaktadir.)

Harika bir kanath karinca ‘“balesi” biitiin sahneyi doldurur;
karincalar kraliceligi kazanmak icin akil almaz doéniisler yaparak dans
ederler.

DORT KUCUK KIZ yilan: yakalar ve onu tirpan gibi kullanarak
havada ug¢makta olan karincalara darbeler indirip yere diisiiriirler.
Bahgenin arkasindan birkag delikanli akordeon esliginde "Asma cardaklar

altinda icilen beyaz saraplar, vs." sarkisini séyleyerek gecer. Miithig
kahkahalar.

Hava kararwr. Yildizlar. Ay. Tim yldizlar. Circirbécekleri.
Kurbagalar, kara kurbagalar. Birkac agustosbocegi. Biilbiiller. Ates
bocekleri. Yogun biryasemin kokusu salonu doldurur ve uzaktan bir képegin
havlamalari duyulur. Daha sonra biitiin bahce aydinlanir, her yaprak bir
mum alevi, her cicek renkli bir fener, her meyve bir mesaledir. Agac
dallarinin sacaklari degisik alevierle aydinlanmir. Goktaslari  zipkin gibi
gokyiiziinden yere diiser ve kiliclarini yere diker, bunlardan giil ve ates
kadehleri acar.

DORT KUCUKKIZ yere uzanir ve uyurlar. Agaclardan, ciceklerden
meyvelerden, her taraftan kanlar akar ve yerde olusan birkac kan gélii biitiin
sahneyi kaplar. Topraktan dogan dort biiyiik beyaz yaprak DORT KUCUK
KIZ"1 hapseder. Saydam olan bu yapraklar dondiikce her birinin iizerinde
sirayla 1. KUCUK KIZ, 2. KUCUK KIZ, 3. KUCUK KIZ, 4. KUCUK KIZ
yvazilart ortaya ¢ctkmaya baslar. Her taraf tamamen kararir. Sahne lizerine
diisen 151k beyaz boyali kiipiin icini tamamen doldurur, sahnenin ortasinda
kirmizi sarap dolu bir bardak. Cuma, 13 Agustos 1948 (Vallauris, Fransa)

Dort Kiiciik Kiz 1972 yilinda Charles Marowitz tarafindan Open
Space tiyatrosunda sahnelenmistir. Marowitz, Dért Kiiciik Kiz1 "imkansiz"
bir oyun oldugu ve bu nedenle "ya tam ya da hi¢" duygusunun heyecanini
yasamak i¢in sectigini sdyler. Sahne tanimlamalarinin Antonin Artaud'nun
Les Cenci 'deki tanimlamalart animsattigr gorisindedir. Marowitz
Picasso'nun Artaud'yu tanidigini ileri siirer, her iki sanat¢inin da siirrealizmin
en parlak doneminde Paris'te bulunduklarini1 hatirlatir. Marowitz'e gore,
Picasso bu oyunda sozciikleri Artaud'nun surrealistlere ogiitledigi gibi
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kullanir. Ancak Marowitz yakaladigi ipuclarini iyi kullanmamis olmali ki
gosteriyle ilgili olumsuz elestiriler agirhikhidir. (*) Ayni oyun 1988 yilinda
Philippe Roisse'in rejisiyle Ensemble Theatral de Paris ve Grup Artistle de
Barcelonanmm  isbirligiyle Madrid'de sergilenmistir. Roisse  oyunun
monologdan olustugu diisiincesinden yola cikarak dort kiiciik kizi tek bir
oyuncunun canlandirmasini uygun gormis. Oyunla ilgili yorumlar olumlu,
ancak oyuncu, yonetmen ve gosteriyle ilgili elestiriler olumsuz.(*")

Yasaminin biiyiik bir kismmi Fransa'da geciren ve O6lmeden kisa bir
siire 6nce Ispanyollara ozgii bir niikteyle "Aslinda ben Tanridan daha
Ispanyolum!" (*) diyen Picasso La corrida enlutada bashkl iiciincii bir
oyun daha yazmis ancak yayinlanmamastir.

* Ayrintih bilgi icin bkz.. MAROWITZ, Charles : "Picasso's 'Four Little Girls'", The Drama
Review, Volume 16, Number 2 (T-54), June, 1972, s. 32-45

** Ayrintili bilgi icin bkz. : GUERENABARRENA, J. : "Las cuatro ninas en el Desierto con
Picasso", ElPiiblico, Niim.61, Octubre de 1988, s. 42

22ESCASSI, Jose Romero : "Picasso el gran desterrado"”, Cuadernos Hispanoamericanos,
Julio-Agosto, 1973, 5.59-63



