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Lope De Vega Tiyatrosu'nda Niikteci Figiiriin

(El Gracioso) Yeri ve Onemi

The Place And Importance Of The Witty Character
(El Gracioso) in The Theatre Of Lope De Vega

Ayfer Teker Garda*
Oz

XVII.  yiizyilda Ispanyol Ulusal Tiyatrosu'nun kurucusu olan Lope de Vega,
"Yeni Sanat” diye adlandirdii kendi dram tekniginde, Ispanyol Tiyatrosu'na
getirdigi yeniliklerden soz etmistir. Dramaturgun Ispanyol Tiyatrosu'na getirdigi en
onemli  yenilik, trajik olanla  komik  olani  birlestirerek  trajikomik  tiriinii
sistematiklestirmesidir. Dogay: taklit etmek amaciyla ortaya cikan trajikomik tiirin
en onemli Ogesi ise niikteci figiirdiir. Lope de Vega niikteci figiirii yaratirken
kendisinden  onceki  Ispanyol  dramaturglardan  ve  Italyan Tiyatrosu ndan
etkilenmistir. Dramaturg, komik tip olarak yarattigi bu oyun kisisine seyirciyi
giildiirmenin disinda ¢ok c¢esitli gorevier yiiklemis ve onu oyunun vazgecilmez bir
parcast haline getirmistir. Seyircinin de  biiyiik begenisini kazanan niikteci figiir,
Lope de Vega 'min ulusal sair olarak iinlenmesinde ¢ok dénemli bir rol oynamistir.

Abstract

Lope de Vega, who founded the Spanish National Theatre in the 17th century,
mentioned the novelties that he brought to the Spanish Theatre in his own drama
technique which he called "the New Art". The most important novelty that the
playwright brought to the Spanish Theatre was to systemize the tragicomic genre by
combining the tragedy with comedy. The most important element of the tragicomic
genre which emerged in order to imitate the nature was the witty character. While
creating the witty character, Lope de Vega was influenced from the previous
Spanish playwrights and from the Italian Theatre. Besides making the spectators
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laugh at the witty character in the play, he also attributed different functions to hini
and thus he made this character ari indispensable part of the play. Having gained
the appreciation of the spectators, the witty character played an important role in
theprocess of Lope de Vega's becoming famous as a nationalpoet.

Ispanyol Altin Cagi diye adlandirilan XVII. yiizyilda {inlii oyun yazar
Lope de Vega, Ulusal Tiyatronun kurucusu olarak tiim dikkatleri lizerine
¢cekmistir."Arte nuevo de hacer comedias en este tiempo" (Bu Cagda Oyun
Yazmanin Yeni Sanati) (1609) bashikli yazisinda Klasik Tiyatro
kuramlarinin digina ¢iktigi ve "Arte Nuevo" (Yeni Sanat) diye adlandirdigi
kendi dram teknigini Madrid Akademisine hitap ederek agiklayan yazar,
tiyatro oyunu yazma sanatiyla ilgili bu formiiliinii hi¢ yoktan var etmemis,
zaten var olan olgularin tizerine yeni bir anlayis ve sunus tarzi gelistirmistir.
Rénesans Dénemi Ispanyol oyun yazarlari onun belli bash esin kaynaklari
olmustur.

Ciddi oyunlarin arasinda komik sahneler serpistirerek klasik normlara
uymayan XVI. yiizyil Ispanyol tiyatrosu yazarlarindan Juan de la Cueva" ile
Lope de Rueda'min ilk ulusal tiyatro yaklasimindan etkilenen Lope de
Vega'da, ltalyan tiyatrosunun izlerine de rastlanir. Ozellikle tragedya ile
komedya tiirlerini kanstirarak trajikomik bir oyun olan "II pastor fido" yu
kaleme alan italyan oyun yazari Giambattista Guarini'nin kuramlarindan
Lope de Vega'nin da "kendi kuramlarini hakli ¢ikarmak icin yararlandigr™
disinilmektedir. Dramaturg kendinden once var olan ve daginik duran
unsurlar1 biraraya getirip miilkemmellestirerek benzerine az rastlanir bir
sentez ortaya ¢ikarmistir.

Lope, ulusal tiyatroyu olustururken, her ne kadar klasik kuramlarin
disina ciksa da ashinda yine "Aristoteles'i temel alarak dramaturglarin estetik
zevklerini modernlestirmek icin gerekli degisiklikleri"’ gerceklestirmistir.
Bu yilizden Lope de Vega'nin tiyatrosunu "Aristotelesci olmayan tiyatro"
diye adlandiramayiz. Tersine Lope'nin tiyatrosu kapali bigcime dayanan

benzetmeci bir tiyatrodur.

Bu tiyatronun temel tasglarindan birisi "soytar1 tipi" ya da "niikteci
figlir" olarak Tirkcelestirebilecegimiz "el gracioso" dur. "El gracioso"nun
kokeninden ve ulusal tiyatrodaki dneminden soz etmeden once, bu tiplemeyi

" Bkz.Juan de la Cueva'min klasik kuramlara uymayan oyunlan icin: Lope de Vega: el tealro
I, Ed. Sanchez Romeralo, 1989:170.

@ Wilson ve Moir, 1985:95.

@ Cardona de Gibert ve Fages Gironella.1986:44.
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daha iyi kavrayabilmemiz i¢in Lope de Vega'nin "Yeni Sanat" yaklasimini
kisaca degerlendirmeye calisalim.

Lope, oyunlarinda genis bir konu yelpazesine sahiptir. Edebiyat,
evrensel tarih, Orta Cag destanlari, eski ve modern Ispanyol Tarihi, incil'den
sahneler, azizlerin yasamlari, giindelik yasam, siyasal ve toplumsal olaylar,
dramaturgun yapitlarindaki konularin kaynagini olusturur. Lope'nin dehasi
elini attig1 her konuyu hemen tiyatral malzemeye doOnilstiirmesinde
yatmaktadir. Seyircilerin gercek yasamlarinda, onlart saran konulari
oyunlarina yansitan yazar, "sanatsal gosteri ile gilindelik yasam arasinda bir
denge kurmay:r basarmistir” .’ Bu konu c¢esitliligi ve insanoglunun karsisina
ctkan her dgeden tiyatral malzeme olarak yararlanmak Ispanyol Tiyatrosuna
dzgili bir yaklasimdir ve bati tiyatrosuna da lispanyol Tiyatrosu'ndan
gecmistir. "Dilinyadan-kitap, fikir, duygu ya da gercek yasamdan- sahneye
gecisi, Ispanyol Tiyatrosu Lope de Vega ve takipgileri tarafindan

gerceklestirmistir”®.

Kendisinden Onceki ylizyilda daramaturglar bes, dort ya da ti¢c perdeli
oyunlart sahnelerlerken Lope, "Yeni Sanat'ini agikladigi yazisinda Tig
perdelik oyunlar tlizerinde 1srar etmis ve serim, digim, ¢Oziim olarak g
perdenin diizenlenmesi gerektigini vurgulamistir. COozlimiin ise seyircinin
dikkatini son ana kadar canli tutulmasi icin, son perdede verilmesinin uygun
olacagini dile getirmistir.

"Birinci perdede olayi sunun,
ikinci perdede olaylari birbirine éyle bir
baglayin ki, iiciinciiniin ortasina kadar

. 9 6,
kimse sonunun neye varacagini anlamasm”.

Daha ilk perde baslar baslamaz serim ile birlikte seyirci kendisini
eylemin i¢inde bulur ve hemen olaylar dizisiyle ilgilenmeye baslar. Bu ilgi
oyunun son sahnesine kadar devam eder. Boylece oyundaki dramatik
catismanin hemen baslamasi, "XVII. vyiizy1l Ispanyol Tiyatrosu'nu
bicimlendiren dinamik tempo”"”’nun yaratilmasina zemin hazirlar. Ayrica
yazara gore oyunun suresi seyirciyi stkmamak icin ¢ok uzun tutulmamalidir.

Lope de Vega, geng dramaturglara ogiitler niteligini de tasiyan tiyatral
teorisinde tUg¢ birlik kuralindan yalnizca eylem birligi kuralina uyulmasi

“ Diez Borque,1988:96-97.
® Ruiz Ramon., 1986:129.
“Sirera, 1982:61.

“Rur'z Ramon, 1986:130.
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gerektiginin tizerinde dururken, yer ve zaman birligine uyma zorunlulugu
olmadigini dile getirir. Zaman ve yer kullaniminda yazara sanatsal yaratim
ozgurligli tanimakla birlikte, belirli bir disiplin anlayisinin da 6nemini
vurgular. Ikincil eylemlerin ana olay orgiisii cevresinde birlesmesiyle
oyunda tek bir eyleme yer verilmelidir. Oyunun gelisim siireci iginde yer
alan inis ve c¢ikislarla seyircinin ilgisi suirekli olarak canli tutulmalidir.

Lope'ye gore dramatik anlatim dili nazim olmalidir. Gerek Ispanyol
geleneksel siiri olsun gerekse italyan siiri, farkli kita diizenlemeleri aym
dramatik oyunda yer almalidir ve olaylar dizisindeki duruma uygun olan siir
turd anlatim araci olarak secilmelidir. Bir olayr anlatirken misra sayisi
degisebilen sekiz heceli siirler, ciddi konular icin ti¢ misrali siirler, ask
sahneleri icin sekiz heceli dértliiklerin kullanilmasi, Altincag Ispanyol
Tiyatrosu'nun 6nemli 6zelliklerinden olan c¢ok vezinlilige glizel bir 6rnek
olusturur. Dramaturg cok vezinliliginin kullanimi ile ilgili ogltlerini soyle
dile getirir:

"Anlatilan olaylara uygun olan siiri
temkinli bir bicimde secin,

hikaye anlatimlari romansi gerektirir,
bekleyenler icin soneler iyidir,
sikayetler icin onluk misralar,

ciddi durumlar icin iicliikler...”

Lope de Vega ve takipcilerinin dramatik iletisim araci olarak kulaga,
dusgiiciine ve duygulara hitap eden siirsel anlatiy1r segcmeleri, halkin tiyatroya
olan ilgisini artirmis ve Altincag Tiyatrosu'nun basariya ulagmasinda 6nemli
bir rol oynamistir. Bunun yani sira halkin konustugu yalin, acik ve kolay
anlagsilir bir dilin kullanilmas1 da bu basarida oldukga etkili olmustur.

Oyun kisilerine gelince, krallarin ve soylularin yaninda siradan insanlar
ve koyliiler de yer almaktadir. Dramaturg her ne kadar psikolojik derinligi
olan ve evrensel degerler tasiyan oOnemli karakterler yaratmasa da,
oyunlarindaki kisiler kendi donemindeki toplumun disiincelerini,
inang¢larini, duygularini dile getirmektedir ve tiplemeler olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Ayrica her oyun Kkisisi ait oldugu toplumsal sinifin dilsel
oOzelliklerini sahnede yansitir. Lope bu tiyatral figilirlerini yaratirken,
doénemin Ispanyol insanini temel alir. Lope'nin hemen hemen tiim
oyunlarinda su tiplemeler yer almaktadir: temkinli olmay1 Oneren, adaleti
saglayan ve toplumsal diizeni koruyan bir kral, yaptirim gilicii olan ve

® Wilson ve Moir. 1985:96.
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genelde bunu kotiye kullanan soylu bir kisi, namus olgusunun savunucusu
baba, kardes ya da es olarak karsimiza cikan bir sovalye, olay oOrgusiiniin
kilit figiirleri olan geng¢ erkek ve geng¢ kadin ile daha ileride ayrintili bir
bicimde inceleyecegimiz komik unsur olan soytar: tipi.

Klasik Tiyatronun trajik olanla komik olani1 kesin cizgilerle ayiran
tavrina karsilik, sanatciya taninan ozgiirlik ve dogay:r taklit etmenin bir
sonucu olarak Lope de Vega, bu iki tiriin karistmindan yana bir tutum
benimsemistir. Zaten XVI. yiizyil yazarlarinda da rastlanilan bu yaklasimi
Lope sistematiklestirerek trajikomedya tiiriinii yaratmistir. Tipki italyan
Guarini® gibi "liziicii olanla giiliing olan dogada nasil ayni1 anda ve bir arada
bulunuyorsa, niye tiyatroda da bu durum sahnelenmesin" anlayisindan yola
cikan yazar, "gercegi yeni bir bakis acisiyla"'®” algilayarak yeni
dramaturjisini yaratmistir. Lope'ye gore Ozgiin dramatik bi¢im karisik
olandir. Kendi sozleriye tiirlerin karisimini soyle dile getirir:

"Trajik olanla komik olan karigmig

ve Terencio Seneca ile birlikte

bir ciddi olanmi bir de giiliing olant birlestirecek:

doga bize iyi bir ornek sunar,
cesitlilik ise giizelligi getirir.""”

Ayrica komik unsur olan soytari tipi de Lope'nin trajikomedyalarinin
zaman icerisinde iyice pekigsmesine yol acar.

Dramaturgun konu seciminden daha Once s6z etmis ve cok cesitli
konulara yer vermekle birlikte 6zellikle tarihle ilgili konulara yogunlastigini
soylemistik. Bunun yani sira namus konular1 da yazarin oyunlarinda 6nemli
bir yer tutar. Yazar, sOziinii ettigimiz "Bu Cagda Oyun Yazmanin Yeni
Sanat1" adli yazisinda gen¢ yazarlara namus konusunu On plana c¢ikaran
oyunlar yazmalarini Onerir:

"Namusla ilgili olan olaylar en iyileridir

ciinkii insanlar  biiyiik bir giicle harekete gecirir "

® Lope de Vega'da Italyan etkileri icin bkz. Wilson veMoir. 1985:91-95.
““RuizRamon, 1986:134.

" Lope de Vega: el teatro /.1989:169.

" RuizRamon, 1986:141.
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Yasamla esdeger tutulan namus ¢ok kolay lekelenen ve lekelendiginde
de derhal onarilmasi gereken bir olgu olarak karsimiza cikar. Leke siiriilen
onurun temizlenmesi yalnizca kan dokiilerek 6¢ alindiginda gerceklesir.

Lope de Veganin "Yeni Sanat" calismasinda iizerinde 6énemle durdugu
bir bagka nokta ise tiyatro yapitinin seyircide uyandirmasi gereken zevk
duygusudur. Yazara gore seyircinin hosuna giden ve alkis toplayan her tirli
yaklagim sanatsal acidan da basarilt sayilir:

"“Seyirciye zevk veriyorsa
Sa¢malik bile hakhdir'"

Bununla birlikte dramaturgun oyunlarini yazma nedeni yalnizca
seyirciyi eglendirmek degil aynm1 zamanda dusiindiirerek egitmek ve Ornek
davranis bicimleri gostererek, kisiliklerinin gelismesine yardimci olmaktir.

Lope de Vega, oyunlarini tim bu kurallar cercevesinde yazmis ve
kendisinden sonra gelen Guillen de Castro, Ruiz de Alarcon ve Tirso de
Molina gibi dramaturglan etkilemistir.

Yazar, kendine o6zgii Ulusal Tiyatroyu olustururken Ispanyol
Tiyatrosu'na ve aym zamanda Diinya Tiyatrosu'na onemli bir katkida
bulunarak soytar tipini ya da niikteci figlirii yaratmistir.

Soytar1 tipinin ilk ortaya cikisi ile ilgili cesitli tezler bulunmaktadir.
Elestirmenler niikteci figliriin olugmasina yardimci olan degisik esin
kaynaklarindan s6z ederler. Bu kaynaklarin neler olduguna kisaca bir g0z
atmamiz yerinde olacaktir:

Pittsburg Universitesi profesorlerinden Juan Cano-Ballesta "Los
graciosos de Lope y la cultura comica popular de tradicion medieval”
(Lope'nin Soytar Tipleri ve Orta Cag Gelenegindeki Komik Halk Kiiltiirii)
baglikli calismasinda® niikteci figiiriin koklerini cok eskilere dayandirmanin
dogru olacagini vurgular. Arastirmaci, Ozellikle bu kokleri Orta Cag'daki
komik halk kiiltiirinde aramak gerektiginden so6z eder. Cano-Ballesta'ya
gore Orta Cag'daki komik halk kiiltliriinli sarkilar, deyimler atasozleri ya da
halk oykuleri degil, acik meydanlarda halki guldiiren soytarilarin, ciicelerin,
palyacolarin ve jonglorlerin guliing jest ve mimikleri ile kullandiklart komik
dil olusturmaktadir. Lope de Vega ise Altin Cag Ispanyol Tiyatrosunu ve

"YMenendezPidal, 1973:85.
9 Cano-Ballesta, 1981:777-790.
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oyunlarindaki komik unsuru yaratirken bu geleneksel halk kiltiirinden
etkilenmistir.

Lope de Vega niikteci figliriinii olustururken Orta Cag geleneksel halk
kiiltiiriinden baska XVI.yiizyil Ispanyol oyun yazarlarnin da etkisi altinda
kalmistir. Bu yazarlara 6rnek olarak, bazi oyunlarinda trajik olanin yaninda
komik olani kullanan Juan de la Cueva ile "paso""'” adi verilen kisa komik
oyunlarinda "bobo" diye adlandirilan komik figlirii kullanan Lope de
Rueda'y1 verebiliriz.

Lope de Vega'nin bir baska esin kaynagi ise Italyan Tiyatrosu'dur.
Dramaturg, lispanya'da gosteriler sunmaya gelen Italyan Tiyatro
topluluklarinin siirekli izleyicileri arasindaydi. Lope, italyan oyunlariyla ilk
kez yirmidort yasindayken Madrid'deki Principe Tiyatrosu'nda Arlequin
Toplulugunu izlerken tanigmistir. Bir tiyatro yapitinin en oOnemli
amaclarindan birinin eglendirmek oldugu ayrimina da o donemde varmustir.

Elestirmen Nancy D'Antuona, "Lope de Vega y la Commedia
dell'Arte: Temas y Figuras" (Lope de Vega ve Commedia deli' Arte :
Konular ve Figiirler)'” adi altindaki makalesinde, jestlerden cok soziin,
oyuncunun bireysel Ozelliklerinden c¢ok taktigi maskenin daha Tstiin
tutuldugu Commedia dell'Arte'deki "zanni" maskesi tastyan oyun Kkisisinin,
Lope'nin niikteci figiirline olan benzerligi ve ikisinin arasindaki etkilesim
tizerinde durur. Commedia dell'Arte'deki maskeleri, birer siirsel kahraman
olarak degil yalnizca olay orgiisiindeki entrikanin gelisimini saglayan
unsurlar olarak gérmek gerekmektedir. "Zanni" maskesini tasiyyan oyun
kisisi tembel, korkak, kiistah, kiilttirel alt yapisi olmayan ama ayni zamanda
¢ok kurnaz olan bir usagi simgeler. Zaman icerisinde bu figlir birinci ve
ikinci "zanni" olmak lzere ikiye ayrilir. Birinci "zanni" zeki, kurnaz, cok
sey bilen, herseye kotii gozle bakan ve insanlart kandirmaktan hoslanan bir
usaksa, ikinci "zanni" de biraz ahmak, cahil ve iyi kalpli bir hizmetkardir.
Lope'deki "nlikteci figlir ise daha cok birinci "zanni" ile bir yakinlhik
kurmaktadir""”. Aslinda "zanni"nin amaci sagmaliklar yapan giiliing bir
hizmetkar olarak oyundaki dramatik gerilimi dusiirmektir; tipki Lope de
Vega'dan once "bobo" figiliriiniin Ronesans Tiyatrosundaki "tragedyelarda
yer alan buruk tad: yok ettigi gibi"."" Kisacasi gerek Italyan Tiyatrosu olsun
gerekse Ronesans Ispanyol Tiyatrosu, oyunlarda komik figiiriin

19 Paso: basit eylem ve kisilerden olusan gercekgi dille yazilmis kisa komik oyun. Bkz.
Dieterich. 1995:203.

9 Daha ayrintih bilgi icin bkz. Cano-Ballesta, 1981:217-228.

“PArroniz, 1969:286.

YA g.y. 1969: 289
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kullanilmasindaki amacg, onemli sorunlarin ciddiyetini aza indirgemektir.
Lope de Vega ise bu iki tiyatroyu gozlemledikten sonra aradigi esin
kaynagina ulagmustir.

Genellikle belli bir sagduyuya sahip, akilli ve olgun bir kisiligi olan
Lope de Vega'nin niikteci figiirii, ilk kez yazarin "La francesilla" (Kiigiik
Fransiz Kizi) (1596) adli yapitiyla seyircilerin Karsisina ¢ikmustir. Lope de
Vega bu oyunda "ilk kez sahneye ¢ikan niikteci figlirin daha sonra diger
dramaturglar tarafindan taklit edilecegini oyunun basindaki ithafinda dile

getirmistir"."”

Lope de Vega soytar tipini oyunlarinda genellikle usaklara ytikler.
Ama bu, kesin bir kural degildir. Ornegin "Peribanez y el Comendador de
Ocana" adli yapitinda komik tip rahip roliindeki oyun Kkisisidir. Bununla
birlikte, Lope "hizmetkarlarin seyircide her zaman giilmeye neden olacagini
diisiinmektedir."”" Toplumsal tabakalasmanin yogun bir bicimde yasandigi
XVILI. yiizyil Ispanyol toplumunda hizmetkarhik énemli bir yer tutmaktaydi.
Toplumun en alt tabakalarinda baslayan usaklik ve hizmetkarlik meslegi,
toplumun st tabakalarina cikildikca soylulara verilen sekreterlik hizmetine
donismekteydi. Lope de Vega da donemin kosullarina uyarak sekreter
olarak Navas Markisi, Alba Diikii, Lemos Kontu, Sessa Diikii gibi cesitli
soylularin hizmetine girmistir. Arastirmact Miguel Herrero XVII. yiizyil
Ispanyol insaninin ger¢ek yasamini anlamak igin hizmetkarlarin yasamlarini
incelemenin, gerekli olan bilgiyi toplamada onemli bir katki saglayacagina
inanmaktadir.”” Tiim bunlart dikkate aldigimizda Lope de Vega'nin soytari
tipi olarak niye hizmetkarlar lizerinde yogunlastigini daha net bir bicimde
anlayabiliriz.

Lope de Vega'nin oyunlarinda soytari tipinin islevi yalnizca seyirciyi
guldirmekle sinirli kalmaz. Oyunun bitini acisindan bu tiplemenin
vazgecilmez bir onemi vardir.

Bogazina diskiinliik, sarhosluk, kabadayr goriinimi altinda korkaklik,
kadinlart horgéorme, homurdanarak surekli sikayet etme, bencillik ve
tembellik gibi daha 6nce sOziinii ettigimiz Lope'den onceki komik tiplerin
ozelliklerini kendisinde sentezleyen Lope'nin niikteci figiirii, seyirci ile
arasinda sicak bir iligki kurmay:1 basararak dramaturgun oyunlarinin genis
halk kitleleri tarafindan coskuyla karsilanmasina neden olmustur. Lope'nin

"NoriegaCantu, 1976:113.

0 Agy. 1976:115.

@Y XVILyiizyillda hizmetkarlarin Ispanyol toplumu iizerindeki etkileri icin bkz. Herrero,
1977:21-83.
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daha Once de soziini ettigimiz gibi trajik olanla komik olani karigtirabilmek
icin yarattigr bu figiir, oyunlarinin temel unsurudur diyebiliriz. Ciinki
¢ogunlukla efendilerine hizmet eden usaklardan olusan niikteci figiirler,
sahnedeki gercek ile yasamdaki gercek arasinda bir bag kurarlar.

Bir baska deyisle sahne ile seyirci arasindaki iletisimi sagladiklari icin
seyirci, onlarla kendisini 6zdeslestirir. Bunun sonucu olarak da seyirci
kendisini oyunun bir parcast olarak gormeye baslar. Seyircinin ona olan
destegini cekmemesi icin Lope, bu oyun Kkisisinin stirekli sempatik bir
cizgide kalmasi icin 6zen gosterir ve oyunun sonunda onu hep odiillendirir.

XVII. yiizyil ispanyol toplumundaki ¢ok katmanlihg diisiindiigiimiizde,
tiyatroya giden seyircilerin de toplumla dogru orantili olarak kiiltiirel diizeyi
yiiksek ya da disiik cesitli toplumsal siniflardan olustugunu hemen anlariz.
Boylesine heterojen bir toplulukta niikteci figiir, 6zellikle kiltiirel diizeyi
diistik olan halkin inanclarini, distincelerini, isteklerini dile getirir ve halkin
sesi olarak siradan insanlarin da tiyatroya ilgi gostermesini saglar.

Niikteci figlir yalniz sahnede seyirciyi temsil etmekle kalmaz ayni
zamanda kultiirel diizeyi dusiik olan seyircinin oyundaki dramatik orgiiyti
anlamasina da yardimci olur. Karmasik olaylart halkin anlayabilecegi bir
dille atasozlerinden, fikralardan, halk Oykiilerinden yararlanarak anlatir ve
seyircinin olaylar dizisindeki diigimii ¢ozmesini kolaylastirir.

Niikteci figlirin oyun ig¢indeki bir baska gorevi ise, yazarin
disiincelerini seyirciye aktarmaktir. Ama yazarin sanatla ilgili endiselerini
iceren bu diistincelerin yalnizca kiiltiirel diizeyi yliksek olan seyirciler
tarafindan anlasilmasi beklenirken, komik tipin yaptig1 sakalar sayesinde
konuya uzak olan siradan seyirci bile, en azindan oyun siiresince sanatsal
sorunlarla ilgilenmis olur.

Bununla birlikte, niikteci figiire yiiklenen diger bir gorev ise oyunda
karsit figiirii olma durumudur. Bunu ise hizmetinde bulundugu efendisi olan
geng erkek figliriine karsi yerine getirir. Oyundaki ana kisiliklerden biri olan
geng erkek figliriinlin hizmetkan olarak, efendisinin asik oldugu genc kiza
yaklasabilmesi icin elinden gelen her turli yardimi yapar. Bunun sonucu
olarak kendisini ikincil eylemlerin i¢inde bulur. "Saraba ve bogazina olan
diigkiinliigli, efendisine sadik bir usak olmasina ve ona pratik oOgltler
vermesine engel olusturmaz"””'. Komik tiplerin 6giit vermeleri ilk kez Lope
ile karsimiza cikan bir olgudur. Efendisinin yanindan hi¢ ayrilmayan niikteci
figlir, onun aklindan gecenleri bile okuyabilecek pratik bir zekaya sahiptir.

@ Sirera, 1982:76.
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Efendisinin sirdasidir ve efendisinin ayaklarini yere saglam basmasina
yardimci olur. Ote yandan, tehlikeyi sevmez ve ondan uzaklagsmanin
yollarin1 arar.

Efendisini diger oyun Kkisileri oniinde temsil etmesi niikteci figiiriin
oyundaki bir baska iglevidir. Oyun kisilerinin her biri ile istedigi an bir araya
gelip olaylar dizisinin gelismesine yon verebilen bir kahramandir.

Tiyatral acidan sahnelenmesi zor olan olaylarin seyirciye sozlii olarak
aktarilmasi da nitikteci figliriin oyundaki gorevleri arasindadir. Bu yolla Lope
oyuna renk katmay1 amaclar.

Oyunun basindan sonuna bunca degisik gorevi Ustlenen Lope de
Vega'nin niikteci figiirli, bireysel bir kahraman olma o0zelliginden
yoksundur. Ciinkii kendine ait bir yasam hikayesi ya da gelecegi ile ilgili
planlart yoktur. Fernando Lazaro Carreter'in "Funciones de la figura del
donaire en el teatro de Lope" (Lope'nin Tiyatrosunda Niikteci Figiiriin
Islevleri) adli ¢alismasinda soziinii ettigi gibi "yalmizca efendisi igin vardir,
onun icin yasar ve kendisini tiiketir"®”. Kendi yasamu ile ilgili bilgilerden
hi¢ s6z etmez. Niikteci figlirlin yaptigi sakalarda yanliglar1 diizelten ve
elestiren bir ton bulunmasi, Lope de Vega'nin bu oyun Kisisini yalnizca
oyundaki ciddiyeti hafifletmek amaciyla degil, aymi zamanda oyuna
toplumsal  bir boyut kazandirmak amaciyla da kullandiginin bir
gostergesidir.

Sonug olarak Lope de Vega "Yeni Sanat" yaklasiminda dogayi taklit
etmek icin yarattigr niikteci figliri tragedyalarin icine serpistirerek trajik
olanla komik olani bir arada sunmus ve genis halk kitlelerinin ilgi odagi
olmustur. Soylular, koyluler, kadinlar, erkekler, cahiller, egitimliler diye
ayrim yapmadan halkin her tabakasina hitap ederek halk icin sanat yapmisg
ve yogun bir bicimde yasadig1 Ispanyol olma bilincini halka aktararak ulusal
bir tiyatro yaratmistir. Yiizyila yakin bir siire Lope'nin Tiyatrosu'na karsi
Ispanyol seyircisinin coskusu hic eksilmemistir. Her donemde gecerli olan
Ispanyol bakis acisini yansittigr icin, Lope'nin Ulusal Tiyatrosu bugiin bile
ayni glincelligini korumaktadir.

Dramaturgun tiim bunlar1 bagarmasinda kendi yarattig1 niikteci figiiriin
katkilar1 yadsinamaz. Giildiirme yoluyla bir yandan halki eglendirirken diger
yandan da egitmeyi basaran Lope de Vega, Ispanyol Tiyatrosu'nun
kilometre tasi olarak Diinya Edebiyat Tarihine ge¢mistir.

" El Castigo Sin Venganz.ay el Teatro de Lope de Vega, Ed. Domenech, 1987:45.
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