MODERN ROMAN ARAYISI ve KALPAZANLAR

Ziimral OLMFEZ

RESUME

Dans cet article, nous avons tenté d'élaborer une recherche sur
le roman moderne d'André Gide. Celui-ci voulant donner un livre qui
ne ressemble a rien de ce qu'il a écrit réalise son projet avec la
publication des Faux-Monnayeurs. L ‘orijinalité de son "seul et premier
roman" est de présenter un personnage romancier qui est en train
d'ecrire un roman intitulé Les Faux-monnayeurs. Cela lui permet de
donner des indications sur la genése de l'oeuvre et d'apporter du neuf
dans la facon de raconter.

En vue de dégager les élémenks neufs du récit et le
renouvellement du roman, nous avons tenté d'analyser son aspect en
insistant surtout sur sa structure, sa temporalité, son espace et la
présentation des personnages.

A la fin de cette étude, nous avons observé des descriptions
réduites a quelques éléments significatifs, une chronologie sans durée de
voix sans visage, des dénouements ouverts qui suggerent une possibilité
de continuation, le jeu parodique avec des sous-genres romanesques,
I'enchevétrement de diverses intrigues et la multiplication des
personnages: tout cela signale la nouveauté du roman gidien.

XX.yuzyihn basinda bircok yazar "Sanatlarinin sorunlanyla ilgilenir
ve yazdiklar1 romanlarda o sorunlan tartismaktan hoslanirdi."Bu, bir ¢esit
elestiri  yontemi olup XX.yuzyilin yeniliklerindendir. S6z Kkonusu
romanlarda kahraman roman yazaridir. belirtilen elestiri yontemini ilk
uygulayanlardan biri de Cagdas Fransiz edebiyatinin en onemli yazarlar
arasinda yer alan ve bircok edebiyat adamina Onderlik etmis olan André
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Gide&dir. KALPAZANLAR'dan once yayimladigt DARKAPI (1909), KIR
SENFONISI (1919) adli eserlerini anlati, VATIKAN ZINDANLARI (1914),
PALUDES 1895, 1YI ZIRCIRLENMEMIS PROMETHEUS baslikli eserlerini
de "Sotie"’ olarak nitelendiren A.Gide alsilagelmis roman tiiriinii
benimsememektedir. 1926 yilinda yayimladigi, diger eserlerinden teknik ve
kapsam acisindan farkh KALPAZANLAR adlhi kitabmmm "Ik romani™
oldugunu vurgularken bu eseriyle "Bach'in fiig sanatiyla miizikte
gerceklestirdigini, edebiyatta gerceklestirmeyi amacladigimi” sOylemistir.
Romaninda giinliik hayattan sahneler ve olaylarin ilerleyisi arasinda sanati
hakkinda elestiriler bulunmaktadir. Bu ylizden Jean-Paul Sartre Nathalie
Sarraute'un  Portrait dun  Inconnu  adli  eserinin  OnsOziinde
KALPAZANLAR "Karst Roman™ (anti-Roman) oldugunu ifade
etmektedir, cilinkii elestirmene gdre roman olmasi i¢in, bir "olay orgiisii-
Intrigue"in  bulunmast ve tutkulartyla yonlendirilen veya ¢ikarlar
dogrultusunda hareket eden Kkisilerin eserde yeralmasi, gercege uygunluk
kuralina uyulmasi gerekirdi. Bu bakimdan Madame Bovary, Le Pere Goriot,
Anna Karenine vb. gibi eserler roman tiiriine ornek teskil etmektedirler.
Oysa KALPAZANLAR farkhidir, "“igerdigi olaylarin romani oldugu kadar
roman arayisinin roman1”® olarak da tanimlanabilir. Romanin tekniginin
yenilemesinde =~ KALPAZANLAR'm  katkis1 inkdr edilemez. Romanin
l.Lkisminda zamanla ilgili bircok gosterge bulunur. Aylar, gilinler, saatler
belirtilmistir, zaman bildiren kelimeler vardir. Olay yaz basinda, bakalorya
smavindan (¢ hafta 6nce bir ¢arsamba giinii 6gleden sonra saat 4.00'de
baglar ayn1 yilin kasiminda sona erer. Edouard'in giinliigii 6nceki yilin 15
ekimine kadar ge¢mise ait bilgi icermektedir. Belirtilen tarihten Onceki
donemle ilgili pek az bilgi olup bunlar da objektif bilgilerdir. Gegmiste
gelecegi yonlendirebilecek ozlemler veya siibjektif anilar bulunmamaktadir.
Gelecek hep soyuttur. Hemen hemen kisilerin hicbirinin romanin sonunda
hikayesi yoktur. Bir kismi Oliir, bir kismi da istikrarli bir hayata kavusur.
Sadece "yarin aksam goriisiiyoruz; Profitendieu, Molinier, Pauline ve iki
¢ocugu ile birlikte beni de aksam yemegine cagirdi. Caloub'u cok merak
ediyorum" diyen Edouardn ve romanin son ciimlesi gelecegi
cagristirmakta, eserde gecen benzer olaylarin tekrarlanabilecegi izlenimini
vermektedir, roman bitmemistir.

* Sotie: Gide'in eserlerinde belli bir olaya dayanmayan keyifli ve eglenceli bir anlat: tiiriidiir.
Bu anlati tiiriinde Gide insan ve yasam tizerindeki diisiincelerinin temel noktalarini sembolik
bicimde ortaya koyar.

* A.Gide, Les Faux-Monnayeurs, Gallimard 1997.

* A.Gide, KALPAZANLAR, Cev.Tahsin YUCEL, Can Yayinlar;, 1989, S. 193.

° Nathalie Sarraute, Portrait d'un Inconnu, Preface de J.-Paul Sartre, Gallimard 1956 P.9.

* A.Gide, KALPAZANLAR, S.S.

" A.Gide KALPAZANLAR, S.396.
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II.kissmda zaman bildiren az sayida gosterge yer alir. II. kismin
1.boliimii Bernard'in Olivier'ye yazdigi mektupla baslar. Mektubun basinda
pazartesi, sonunda ¢arsamba giinleri tarih olarak gosterilmistir. Edouard'in
giinliigiinde ise tarih yoktur, ancak "Aymi aksam" ifadesiyle baslar.
Olivier'nin Bernard'a gondermis oldugu mektubun basinda veya sonunda
tarihle ilgili herhangi bir kelime, isaret bulunmamaktadir. Belirli bir stire
verilmemistir. Okuyucu, olaymn yaz mevsiminde gectigini anlar, clinkii,
dogrudan dogruya araya girerek "kisilerimizin herbirini bir yere dagitan yaz
mevsiminden yararlanalim da rahat rahat inceleyelim onlar1" diyen anlatici
bunun altin1 ¢izmektedir.

IIL.Lkissm Edouard'in gilinliigii ile baslar ve Edouard'in giinlligi ile
sona erer. baslangicta 22 Eyliil, 28 Eyliil, 29 Eylil gibi belirli tarihler vardir,
daha sonra tarih verilmez. Bu boliimde olay birkag aylik siireye yayilmis
gibidir.

Romanda gercek hayatla ilgili tek tarih bulunur. Kisilerin
tutarsizliklar tizerinde konusan Edouard "Kendisine sundugum "Montrachet
1904, kadehini geri c¢eviren X'i disiiniiyorum: ben yalniz Bordeaux
Sarabini severim diyordu. Ayni sarabi Bordeaux diye yutturdugumuz zaman,
Montrachet'ye pek begenmisti"'' diyerek X'in tutarsiz davranmisini ornek
olarak gostermektedir. Ornekte verilen tarihin hikdyeyle hicbir bagi yoktur,
ancak olayin 1904'ten sonra gectigini vurgulamaktadir.

KALPAZANLAR ‘'da tarihle ilgili bircok isaret bulunmaktadir;
bunlardan biri altin paranin piyasaya siiriilmesi olup olayin 1914'ten 6nce
cereyan ettigini, kanitlamaktadir, ¢iinkii 1.Diinya Savasi sirasinda yani 1914
yilinda altin paranin piyasaya suriilmesi eylemine son verilmistir.

Diger olaylara gelince: Lkismin 1.boliimiinde Luxembourg Bahcesi
sahnesi tasvir edilirken "Bunlardan birinin bir kanapeye oturmus "L'Action
Francaise"i"” okudugu anlatilmaktadir. "L'Action Francaise” giinliik bir
gazete olup 1908'de kurulmustur. Ayni sahnede "bir liclinciisiiniin alayli bir
sesle-sence pek mi eglenceli bu Maurras'in yazilart diye""” sordugu
anlasilmaktadir. Maurras'in ~ 1868-1952 yillar1 arasinda yasadigi ve

"L'Action Francaise" gazetesinin baslica yazarlarindan biri oldugu bilinir.

‘a.g.e, S.196.

‘a.ge, S.224.

" Montrachet 1904:Bourgogne sarabi, 1904 yili iyi bir yil.
"Gide, KALPAZANLAR, S.339.

“a.ge, S.12.

“ay.
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Olivier ile Bernard Maurice Barres'in Fransiz Akademisine secilip
secilemeyecegi Uzerinde konusurlar. Yazar ve Politikact Maurice Barres
1906 yilinda Paris milletvekili olarak secilmis ve aymi yil Fransiz
Akademisine girmistir.

KALPAZANLAR'da Lilian Griffth'in soziinii ettigi Bourgogne Deniz
kazast 4 Temmuz 1898'te meydana gelmis gercek bir olaydir. Hem
Vincent'in calismalarin1 siirdiirebilmesi hem de birlikte gilizel bir tatil
gecirebilmeleri icin Monaco'yu tercih etti§ini sodyleyen Lilian Griffth
sebebini soyle agiklar: "Ciinkii Prensi tanirim, deniz gezintisine cikarabilir
bizi, enstitiisiinde ¢alisabilirsin"'® Metinde belirtilen enstitii LTnstitut
Oceanographique de Monaco-Denizbilim Enstitiisii olup 1906 yilinda
kurulmustur. Ote yandan KALPAZANLAR bashkli romanm temel konusu
kalp para davast 1906 yilinda, bir lise 6grencisinin intihari da 1909 yilinda
gerceklesmistir.

Andre Gide kurgusal kisilerin arasina gercek bir kisiyi yerlestirir.
S6z konusu kisi 1873-1907 wyillar1 arasinda yasayan Alfred Jarry'dir.
Argonautes soleninde Sarah, Jarry'i gostererek Passavant'a "-Kim bu soytari
diye sorar. Passavant -Alfred Jarry Kral Ubu'nun yazari. Oyunu ishiklandigi
icin Argonautes'lar dahilik veriyorlar kendisine"” diye cevap verir.

Alfred Jarry solende elinde kadehiyle topluluktan topluluga
dolagmaktadir. Bercail'in arkasindan gecerken Bercail'1 oldiirecegini soyler
ve cebinden tabancasini c¢ikarir nisan alir.

Iste, cebinde tabancasi, elinde kadehiyle dolasan romandaki alayci
Jarry'nin biitiin bu Ozellikleri gercek hayattaki Jarry'nin Ozelliklerini
yansitmaktadir.

Armand, Olivier'ye "La Jaconde'un bir kopyasini""® cikaracaklari
derginin ilk sayisinin bagina koyacaklarin1i ama ona "bir ¢ift biyik
taktiklari1” soyler. Bununla da Marcel Duchamp'in La Jaconde a
Moustache -Biyikh La Jaconde'una gonderme yapmaktadir, eser 1919
tarihlidir. Bu, Dada tarafindan alinarak Mart 1920'de derginin kapaginda
kullanilmistir. Madam Sophroniska kiiclik Boris'i "Yepyeni bir yontemle
tedavi eder . Bu yontem savas sonrast yillara gondermedir. A.Gide 1921
yilinda Polonyali Psikanalist Eugenia Sokolnicka ile tanisir. Adi gecen
Psikanalist Paris'teki edebi cevrede Psikanalizin ilkelerini yaymaya

“a.g.e, S.150.

“age, S.298.

16

va.y.

a.y.

" A.Gide, KALPAZANLAR, S. 198.
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caligmaktadir. Madam Sophroniska'nin soziinii ettigi tedavi yontemi du
budur.

Gorildiugh tizere, yukarida ortaya koydugumuz orneklerde, tarihsel
gercekler goz oniinde bulundurularak kesin bir sonuca varilamamaktadir,
cunkii olaylarin tarihleri birbirleriyle baglantili degildir, karmasiktir.
Bununla da A.Gide'in romanin, gergegin taklidi olmadigin1 vurgulamaya
calistif1 anlasiimaktadir.

Kronolojik akig, stire izlenimini ortadan kaldiracak kadar
parcalanmistir. Aym zaman dilimi, bircok defa degisik Kkisilerin bakis
acilarina gore anlatilmistir. Geriye doniis teknigi de hikdyenin devamliligini
bozar. Ug kesimlik bir roman olan KALPAZANLARn 43 boliime ayrilmasi
da bu izlenimi kuwetlendirir. A. Gide'e gore "her yeni bolim yeni bir
sorunu ortaya koymali, bir acilig bir yon, bir atihm olmali" . Her boliim
dinlenme, ara verme, bir bakig agisini, bir kisinin etrafinda odaklagma olan
ayr1 bir {initeyi meydana getirir. Uniteler arasinda ancak bigimsel bag
olabilir. A.Gide bununla, hikayedeki kopuklugu, bir baska deyisle zamanda
devamliligin olmadigim1 ortaya koyar, temelsiz nedensiz, akla yatkin bir
sebebi olmayan eylemlerin miimkiin olabilecegini gostermeye calisir.

U¢ kisimdan meydana  gelen KALPAZANLAR'm L. wve
IILkisimlarinin basinda Paris Il.kismin basinda da Saas-Fee mekan olarak
verilmekte, bu da gidis-doniis eylemini gostermektedir.

Romanda yolculuk biiyiik bir yer tutar, paris'te ve Saas-Fee'de
onemli olaylar cereyan eder. Diger mekéanlardan ise, Kkisilerin anlattig:
hikayelerde, mektuplarda, Edouard'in giinliiglinde sz edilmektedir.

Kisilerin cogu Paris'lidir. Oturduklar1 semtler veya sik sik gittikleri
mekanlar onlar1 karakterize etmeye katkida bulunur. Nehrin sol yakasi
aydinlarin diisiince adamlarinin Paris'i 6zellikle 5.6 veya 7.bolge A.Gide'in
cocuklugunun gectigi Luxembourg Bahcesi civaridir. Yazar; romaninda
6.bolgeye aydin burjuvayr ve yayimcilari, 7. bolgeye ise daha soylu Kkisileri
yerlestirir.  Quartier-Latin calisma eglence yeridir, kisiler sik sik
gitmektedirler. Nadiren de olsa nehrin sag yakasina, Saint-Lazarre garina
gidilir. Sadece Edouard kenar bolgede olan Passy'de oturmaktadir. Bu da
Edouard'in romanindaki 6zel durumuna uygundur. Aile sistemi disinda
yasamaktadir.

l.kisimda bazi Kkisilerin ailelerinden uzaklasma, gecmisiyle baglar
koparma arzusunda olduklari anlasimaktadir: Bernard ailesini terkeder.
Vincent sevgilisi Laura ile bozusur, Olivier ilk defa ailesinden ayri, uzakta

" A.Gide, Journal des Faux-Monnayeurs, 1889-1939, Gallimard, "Pleiade" 1951, pp.81-82.
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bir yere tatile gider. Bu gidis, terkedis, yeni bir hayat tecriibesinin yeni bir
iliski denemesinin baslangicidir. Isvigre'ye birlikte giden Laura, Edouard ile
Bernard'in iligskileri, Monaco'ya dogru hareket eden Vincent ile Lady
Griffth'in seriivenleri, Korsika'ya giden Robert de Passavant ile Qlivier'nin
iligkileri s0z konusudur.

ILkismin mekdn1 Saas-Fee'dir. Edouard, Bernard ile Laura'yi da
yanina alir ve Boris'i bulmak icin Saas-Fee'ye gider. Digerleri, yaz mevsimi
oldugu icin oraya buraya dagilmislardir. Okuyucu onlar hakkinda pek az sey
Ogrenir.

KALPAZANLAR baglikli romanda mekdn tasvirleri az bilgiyle
sinirhidir. Mekdnin somut gorinimi yazari ilgilendirmez. Oysa A.Gide
Diinya Nimetleri adli eserinde kurdugu evrenin gorkemine hayrandir.
KALPAZANLAR'da  Saas-Fee'nin  gOriiniimiiniin ~ "declamatoire-fazla
cafcafli"” ve Porto korfezinin "admirable-cok giizel™' oldugu soylenir.
biitiin bunlar duygu ifadesidir, manzara tasviri s6z konusu degildir. Ote
yandan, dekor metnin icinde "mythique-efsanevi" bir anlam ifade eden
birka¢ kelimeye-isme indirgenmistir. Anlam genel degildir, baska bir deyisle
dis evrende benimsenmemistir. KALPAZANLAR'"da kagis yerleri kita veya
lilke isimleriyle belirtilmistir. Afrika ortadan kaybolma, yok olma kitasidir.
Alexandre Vedel, Vincent ve LiLian Griffth Afrika'ya giderler. Bir siire
sonra LiLian Casamance irmaginda bogulur. Alexandre kardesi Armand'a
gonderdigi  mektubunda Vincent't “"garip”  hatta "deli" olarak
nitelendirmekte "yaninda bir kadin varmus,(...) kayiklar1 devrilmis, kadin
bogulmus(...)"” diye yazmakta ve mektup, "arkadasimin bogulmayi
kolaylastirdigin1 6grenirsem, hi¢c sasmam"” ciimlesiyle devam etmektedir.

Anlagildigr gibi, Alexandre, Vincent'in katil zanlisi oldugunu
vurgulamaktadir. Oysa annesi ve babasi Vincent'in Amerika'ya gittigini
sanmaktadir. Amerika, romanda Lady Griffth'nin tilkesi olup hiir ve Kkati
insanlarin yasadigi yer olarak tanimlanmaktadir. servet edinmek i¢in giden
Alexandre Vedel de Afrika'dadir, llkesine donmemistir.

Her tiurli sikintidan uzaklagsmak, basint dinlemek isteyenlerin
sigindiklar1 iilke Ingiltere'dir. Bernard'a gore Ingiltere biiyiik romantik
baskaldirmin gercek temsilcisi Byron'un, Hamlet'in yazar1 Shakespeare'in
ulkesidir. Sarah Vedel icin adetlerin, torelerin tutsakligindan kurtulma ve
kadin haklarini elde etme miicadelesinin llkesidir. Bernard'in beklenmedik

* A.Gide, KALPAZANLAR, S. 174.
' a.ge, S.216.
> a.g.e, S.379.

zsa.y_
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gidisine cok iiziilen Sarah hemen Ingiltere'ye donmeye karar verdi, ciinkii
"ne de olsa 0zglrdii ve nasil isterse Oyle yasayacagimi ileri siiriiyordu""
Laura'nin bagkasiyla evlenmesinden sonra, lzintiisiinii hafifletmek icin
Ingiltere've giden Edouard'a gore bir kagis iilkesi olur. Anlaticinin,
Edouard'in "Ingiltere'de hazlardan cok uzak kaldigin1"” agiklamas: ile de
bir koseye c¢ekilme, diinya islerinden el ¢cekme yeri oldugu anlasilir.

Oglunu kotii arkadaslarindan uzaklastirmak amacryla Pauline
Molinier Georges'un egitimini Ingiltere'de siirdiirmesini ister.

KALPAZANLAR'da Saas-Fee, Monaco, Vizzavone tatil mekanlari
olarak verilmistir. A.Gide icin sertligin, cekilmezligin, Protestan mezhebinin
sembolii olan "cafcafli” Isvicre ile tembellik ve zevk iilkesi Korsika tezat
teskil etmektedir. Daha dnce de belirtigimiz gibi, eserde Edouard Isvigre'de
Passavant Korsika'da tatil gecirmektedirler. Adi gecen bu iki kisinin
"karsithginin arkasinda Cenevre'li Rousseau ile yiiksek sosyetenin sozciisii
Voltaire bulunmaktadir."”

Mekanlar arasindaki karsithik ITl.kissmda da gozlemlenmektedir.
Olaylarin biiyiik bir kisminin Paris'te burjuva ve soylular semtlerinde,
ozellikle Luxembourg Bahcesinde ve civarinda gectigi goriulmektedir.
Bakalorya smavinda basarili oldugunu oOgrenen Bernard Luxembourg
Bahgesine gider ve orada "bir melegin kendisine dogru yaklastigin
gordii(...) sonra melek yoksul mahallere gotiirdii. Bernard'i. Bernard bu
mahallerin ac1 yoksullugunu aklindan bile gecirmezdi eskiden. Hastaligin
fuhusun, utancin, sucun ve achigin c¢oreklenmis oldugu bu pis evlerin
arasinda uzun uzun dolastilar"”’

Gortildiigli  tizere, Bernard'in melekle birlikte gittigi yoksul
mahallelerin ismi eserde verilmemektedir. Bu da gercek diinyanin disinda,
bilinmeyen bir evrenin igrencligini, sefaletini gosteren isimsiz bir bolgenin
oldugunu ve bir¢cok varlikli kisinin bunlardan haberi olmadiginm
vurgulamaktadir. Boylece XX.ylizyilin basinda geng¢ bir burjuva tarafindan
bilinen evrenin disana cikilmis olur, gorinim anlasilmaz, karanlik ve
urkiitiicidiir ve romandaki olaylarin biiylik bir bolimiintin gectigi nehrin sol
yakasinda bulunan semtlerle tezat teskil etmektedir.

Mekan tasvirlerinde oldugu gibi, kisilerin tasvirleri de anlaml
birkac 0geye indirgenmistir. Kisilerin genel goriiniimil, sac rengi, goz rengi,

* A.Gide, KALPAZANLAR, S.357.

* ag.e, S.74.

* A.Goulet, Andre Gide Les Faux-Monnayeurs Mode d'Emploi, CDU et SEDES 1991.
P.210.

7 A.Gide, KALPAZANLAR, S.350.
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giysileri hakkinda hemen hemen hi¢ bilgi verilmez, ancak 6nemli roller
ustlenmeyen Kkisiler biraz daha ayrintili bir sekilde tasvir edilirler. Tasvir
ogeleri metnin icine dagitilmistir, bazen konusma arasinda verilir, hikdyenin
akisina uyar. KALPAZANLARin  lkisminda Yargic Profitendieu ile
meslektasi Mosy0 Molinier'yi takdim eden anlatici hem ikisi arasinda gecen
konusmay1 vermekte, olayr anlatmakta, hem de s6z konusu kisilerin birbirine
bagl, karsilastirmali tasvirini yapmaktadir: "Oscar Molinier elinden geldigi
kadar siklastirtyordu adimlarini, Profitendieu'ye ayak uydurabilmek icin
caba harciyordu ama ondan cok daha kisaydi, uylugu da onunki kadar
gelismemisti, ustelik, ylreginin tlzerinde oldukca kalin bir yag tabakasi
vardi; cabucak solugu kesiliyordu. Profitendieu elli bes yasinda hala dingti,
t1g gibiydi. Canli bir ylruyusi vardr (...)meslektasi kendinden daha yaslydi,
meslekte daha cok ilerlemisti"”

Lady Griffth'nin konusma arasinda Passavant't alayli bir sekilde
"tepeniz acilmaya basliyor dostum. Dikkat edin! Topu topu otuz
yasindasiniz daha. Dazlaklik hi¢ mi hi¢c yakismayacak. Yasami fazla ciddiye
aliyorsunuz"” diyerek uyarmasi ile Passavant'n yasini ve saginin
dokiilmeye basladigini ogreniriz.

Bazen de onemli kisilerin i¢ durumunu daha iyi belirtmek icin, dig
gorunuslerini tasvir eden ogeler verilir. Bunu birka¢ ornekle aciklayalim:
"Fistik yesili bir cebellaya biiriinmiis"” olan sevgilisini hayranlikla seyreden
Lady Griffth "Dogu isi sandiktan patlican rengi iki genis atki ¢ikarir en
koyusunu Vincent'in beline 6tekini de basina sarar”' kendisi de giimiis
rengi yaldizla iglenmis al bir pijama giymistir. "Benim diisiincelerim
giysimin rengindedir."” diyen Lady Griffth yaldizli giysileri, canli renkleri
tercih etmesinin nedenini ortaya koyar. Teyzesi 0ldiigli zaman, annesinin
ona karalar giydirdigini, sirf bu ylizden hi¢c gormedigi yash teyzesinin
oliimiine son derece iiziildiigiinii de anlatan s6z konusu kisi,” renklerin,
giysilerin insan ruhunu etkiledigini, i¢c durumunu yansittigin1 vurgulamis
olur.

La Perouse ciftini ziyarete giden Edouard karsisinda "basinda
sararmig ak takke olan™ vyash La Perouse'u goriir. "Bir tiir ak takke"”’

"

* A.Gide, KALPAZANLAR, S.16-17.
* age, S.51.
;01 age, S.67.
ay.
a.y.
* A.Gide, KALPAZANLAR, S.67.
* age, S.120
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olarak nitelendirdigi nesnenin Madam de La Perouse'un corabi oldugunu
anlar "Corabin baglanmis ayag1 yanaginin tizerinde bir ak takke piiskiilii gibi
sallanmaktadir"®. Daha sonra yasli adam iizerine "diigmeleri, kopmus,
kollar1 delinmis, ince bir alpaga ceket"’ gegirir. Edouard La Perouse'un
ceketini tasvir ederek "Oylesine eskimis ti ki, bir yoksula vermeyi bile goze
alamazdi insan"* demekte ve La Perouse'un sefaletini anlatmaktadir.
Mosyo de La Perouse ¢ok yashidir, son zamanlarda hafizasin1 da kaybetmeye
baglamistir, bunalim gecirmektedir. Giysilerinin eskiligi, bakimsizligi,
kisinin maddi sikinti icinde oldugunu gosterdigi gibi, ruhsal durumunu,
hayata bakis acgisin1 da yansittig1 sonucuna varabiliriz.

Bir baska Ornek;

Edouard'in Bernard'1 isvicre'ye gotiirmesine iiziillerek Robert de Passavant
ile birlikte Korsika'ya gitmeyi kabul eden Olivier, Bernard'a yazdigi
mektupta Robert de Passavant hakkinda herseyi hosgoriiyle anlatmaktadir.
Robert, Olivier'den kilik kiyafetini degistirmesini de istemekte ve Olivier
"Benim zavalli giysiciklerimi pek cirkin buluyordu; (...)bir zaman kendisiyle
birlikte yasayacagima gore, gerektigi gibi, yani onun hoslandig1 gibi
giyindigimi gormeyecek olursa, fazlasiyla aci c¢ekecegimi yineleyip
duruyordu"” diyerek onun bu fikrini de hosgorilyle karsilamaktadir.

Bir miiddet sonra Robert de Passavant ile birlikte Paris'e donen
Olivier "giiciinii, gencligini, glizelligini duya duya yeni tiras olmus; dusunu
almis, giizelce giyinmis olarak" sokaga cikar ve Bernard'i gdérmek igin
Sorbonne'a gider. Oliviernin giyiminin giizelligi karsisinda biraz
guliimseyen Bernard ise hala, evini terkettigi giin lizerinde bulunan giysi ile
dolagsmaktadir. Bernard ile konugmalari sirasinda "Duygulu Olivier'nin
eskiden bildiklerinden timiyle farkli dislinceler ileri siirdiigi”
gozlemlenir.

Sonu¢ olarak, butiin bu Orneklerde de goruldugu tzere,
KALPAZANLAR'da Kisilerin dig goriinilislerinin i¢c diinyalarini yansittigini,
Oliviernin de giysilerindeki degisikligin, disiincelerindeki, ruhsal
durumundaki degisiklerin bir gostergesi oldugunu soyleyebiliriz.

Ote yandan, A.Gide'e gore "ya Kkisileri tasvir etmemeli, ama
okuyucuyu, onlan diisinmeye, hayalinde canlandirmaya zorlamali, ya da

’a.g.e, S.121.
‘a.y.
‘a.g.e, S.217.
“a.g.e, S.263.
"a.y.
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tam tersine belirgin bir sekilde tasvir etmeli ve onemsiz rolleri olan Kkisileri
ortaya koymali, onlar1 On plana getirmeli, digerleri arasindaki farki
gostermelidir"” Bu diisiinceyle yazar, Jarry, Dhurmer, Gheridanisol gibi
eserde ikinci derecede rolleri olan kisiler hakkinda acik, belirgin, renkli
bilgiler verir. Diger kahramanlar1 ise aralarindaki benzerliklerle tasvir eder:
Olivier ile Edouard ayni boydadir, Bernard, sarah'in "Laura'yla benzerligi
karsisinda sarsilmustir”™ ciinkii "ayni aln, aym dudaklar..."* Bu bilgiler
okuyucunun adi gecen Kkisileri kafasinda canlandirmasi igin yeterli degildir.
Kural fantastik iki kahraman icin de gegerlidir. Melegin davranigi mizahgi
acikligiyla tasvir edilir, oysa seytan ironik bakisa indirgenir.

1921 yilinda A.Gide, KALPAZANLAR'm Kisilerini, kendilerini
vatana adayanlar, vatan severler ile anarsistler, bir baska deyisle toplum
diizenini bozanlar olmak tizere iki gruba ayirir. Ayrica KALPAZANLAR'da
Argonautes ile Avant-Garde adinda iki edebi grup milliyetciler ile
Strouvilhou etrafinda toplanan anarsistlerden olusan iki siyasi grup bulunur.
Gruplar yergili ve asagilayici ifadelerle tasvir edilirler. Kisiler bulunduklar
gruplara gore degerlendirilirler.

Gide kisiyi bir bagkasinin karsiti olarak gosterme veya kisiler
arasinda benzerlikler olusturma yontemlerine karsidir. Uygulamasinda ise,
bir baskasnin karsiti olmayan, en azindan bir ayrintida birbirleriyle tezat
teskil etmeyen tipler yoktur. KALPAZAN'larda iki romanci (Passavant-
Edouard), iki bilyiikbaba (La Perouse-Rahip, Azai's) iki Ingiliz (Lady
Griffth-Miss Aberdeen) Afrika'ya gitmis iki agabey (Vincent Molinier,
Alexandre Vedel) yer alir. Her grubun iginde benzerlikler veya farkliliklar
gozlemlenir. Oscar Molinier'nin ¢ocuklart birbirlerine benzer, Comte de
Passavant'in ¢ocuklar ise ¢ok farklidir.

Gide'in  kahramanlar1 aym model Tlizerinde ¢esitlemeler
sunmaktadirlar. Armand, Bernard ve Olivier ayni yas grubunda olup
ogrenme donemindedirler ve deneyimsizdirler. Adi gecen Kkisiler
baskaldirma eyleminin farklh ti¢ seklini temsil ederler. Molinier ailesinden
Vincent, Olivier ve Georges zayifligin ii¢ ayn tipini canlandirmakta; Pauline
Molinier, Marguerite Profitendieu ve Melanie Vedel basarisiz evliligin,
kadinin boyun egisinin farkli li¢ modelini sergilemektedirler. Vedel ailesinin
kizlar1 Rachel, Laura ve sarah ise, anlaticinin kadinin toplumdaki durumunu,
topluma bakig acisint U¢ sekilde ele almasi, degerlendirmesi igin birer
aractirlar.

* A.Gide, Journal des Faux-Monnayeurs 1889-1938, P.62.
“ A.Gide, KALPAZANLAR, S.298.
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Ote yandan  KALPAZANLARda farkh iki baba tipi
canlandirilmaktadir. Eserde bulunan biyolojik babalarin hemen hepsi
yetersiz, zayif, giiliing, bazen de Molinier baba gibi evin reisi goreviyle
sembolik olarak yasay1 temsil ederler. Kont Passavant ilgisiz bir babadir ve
romanin ilk kisminda onun o6limii ve Robert de Passavant'in babasinin
Oolimii karsisindaki duyarsizligi sergilenir. Boris'in babasi da Olmiistiir.
Alberic Profitendieu torelerin, ahlaki kurallarin tutsagidir. Prosper Vedel
ise, siddet hareketlerinden yanadir. Evlilik disi dogmus oldugu icin evni
terkeden Bernard, babasi 6len Boris veya bir destek arayan Olivier'nin
herhangi bir sertivene atilmamalart icin koruyucuya, manevi babaya
ihtiyaclar1 vardir. Olivier bunu Edouard'da bulur. Bernard manevi bir
varliga baglanmak ister, "melekle carpismasi onu olgunlastirir"®  yani
aradigi manevi varligi bulmustur. Kendine gliveni artan Bernard, Mosyo
Profitendieu'ye yani yasal babasina donmeye karar verir.

Eserde, Edouard'in gegici olarak Bernard't himayesine aldigini, ona
destek oldugunu gormekteyiz. Bununla beraber, Edouard'in ideal baba tipini
canlandirdig1 soylenemez. Edouard, bazen Bernard ve Olivier gibi kendisine
emanet edilen kiigiik Boris'e gereken ilgiyi gostermemistir.

A. Gide "Kotii romanci Kisilerini olusturur, onlar1 idare eder ve
konusturur. Gercek romanci ise onlart dinler ve davraniglarina bakar,
tanimadan once konugmalarii dinler, duydugu seylere gore onlarin kim
olduklarini anlamaya c¢alisir"* demektedir. Yazarm bu yorumundan
kahramanlarinin temel Ogesinin ses oldugu sonucuna varilabilir. Dig
gorunuslerini ¢evresindeki kisilerden esinledigi halde, biling, diisiince olarak
ortaya koydugu kahramanlarin biitiin 6zelliklere sahip olmalarina ragmen,
yazar onlari etten kemikten varliklar olarak diisinmez. Esasen bunlar,
insanin ruhsal ve ahlaki durumunu tanimlayan kelime ve distinceler
sistemidir.

Gide'in edebi kahramani eserini yazarken gordigii jestler, isittigi
sesler butunudur. Baska bir deyisle, sozkonusu yazarin edebi sanatinin
kurucu ilkesi sozdir. KALPAZANLARm Kkisileri 6zel, baskalarininkine
benzemeyen, sozlerdir. "Kendi varliklarini tasvir eden i¢ konusmalardir”
Kisilerin yuizleri bilinmez ama sOzleri taninir, yani kisiler dislincelerinin
ifadesi olan sese indirgenmislerdir.

Yazar, bir ylizli, bir karakteri degil, insan ruhunu ifade eden bir
sOylemi ortaya koymayr amag¢ edinir. Bu yiizden KALPAZANLAR'da

* A.Gide, KALPAZANLAR, S.353.
* A.Gide, Journal des Faux-Monnayeurs 1889-1939, Pp.83-84.
“ Daniel MOUTOTE, Reflexions sur Les Faux-Monnayeurs Ed. Champion 1990, P.185.
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konusmay1 seven Kkisiler yaratir ve bunlar cok smirli toplumsal bir evrende
gelisirler: kiiltiirlli burjuvazi, yazarlar, avukatlar, profesorler, vaizler ve
psikanalist vb gibi...

"Bana gore, bilgi veren, sesten ziyade, dildir"* diyen A.Gide
kisilerini diyaloglarda tanitir, ses tonlarint yorumlar ve sozlerini analiz
ederek Kkarakter ortaya cikarir. KALPAZANLARm biiyik bir bolimii
diyaloglardan meydana gelmistir. "Gide'in oykiilerinde ve sotie'lerinde ve
ozellikle KALPAZANLAR'da diyalog biciminin egemen olmasi onun bu yolu
en dogal anlatim yontemi olarak secmis oldugu kanisini vermektedir."
Kisiler arasindaki bu konusmalar fikir alis verisini sagladig1r gibi cesitli
konular tizerinde goruslerin ortaya atilmasi, incelenmesi igin bir arac¢ olur.
Bunu orneklerle inceleyelim: eserin baskahramanlarindan Edouard ile
Passavant arasinda gecen konusmanin konusu deger yargilarinin
yerlestirilmesidir. Argonautes soleninde karsilasan adi gegen kisilerin
konusmasi birka¢ kelimeyle noktalanmisti. Daha sonra Edouard Olivier'nin
esyasina almak igin Passavant'in evine gider. "Bozgunlarini kabul etmemek
icin basina geleni kendi istedigini ileri siiren"” Passavant, Olivier'yi elinden
kacirmisti ama "kendisinin de Olivier'den biktigima kendini inandirmakta
giiclik cekmez"  Edouard gelis sebebini soyler sdylemez "Onunla
ilgilenmek istiyorsunuz, oyle mi? Fazla rahatinizi kacirmaz mi bu is?...
Olivier cok sevimli bir ¢ocuktur, ama buradaki varligt miithis huzurumu
kacirmaya baglamisti(...) Gitmesini istememin nedenlerinden biri de
buydu(...) kamuoyuna kulak asmak aliskanlifinda degilsem de hayir; Onun
iyiligi icin daha ¢ok(...)” diyerek Edouard'r iizer ve Edouard'in mutlulugu
uzerine hainliginin zehirinden birkac damla damlatma hazzindan kendini
alamaz"”. Konusma bir diyalog olmaktan ¢ikmuis, rekabete doniismiistiir.

Edouard icten davranmakta, Passavant ise deger yargilarini hice

saymakta ve ikiylizliliigli, yapmacik hareketleriyle "kalpazan tipini
canlandirmaktadir.

Okuyucu, Bernard ile Olivier'nin konusmalarina o6nce I.kismin
1.boliimiinde Luxembourg bahcesinde tanik olmaktadir. Yalin bir dilin
kullanildig1 diyalog ictendir. II.kissmda Bernard'in Olivier'ye Saas-Fee'den,
Olivier'nin Vizzavone'dan Bernard'a gorderdigi mektuplar bir cesit discours

“A.Gide, Journal des Faux-Monnayeurs 1889-1939, P.56.
* Cengiz Ertem, A.Gide 'in Tiyatro Anlayist iizerine birkac séz, Olusum, Mayis 1983.
* A.Gide, KALPAZANLAR, S.326.
ay.
* age, S.327.
*ay.
* Daniel Moutote, Reflexions sur les Faux-Monnayeurs, P.1 14.
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(soylem) olup ifade farklidir. Bernard'm parlak ifadelerine karsilik
Olivier'nin kin, nefret iceren sozleri gozlemlenir, Olivier gercegi yalanlarla
gizlemeye caligmaktadir.

Tatilden donen iki arkadas Sorbonne'un avlusunda biraraya gelirler.
Bernard smavdan c¢ikmustir, kendisini bekleyen Olivier'yi goriince "-Ne
kadar da yakisikl!"” diye bagirir, heyecanlidir, ama sozlerinde alay
sezilmektedir. Olivier Passavant ile birlikte gittigi Vizzavone'dan bir giin
once donmis, glizelce giyinmis olarak sokaga ¢ikmustir, belki de Bernard't
gormekten cok ona giizel goriinmek istemektedir." Birlikte yemek yiyen
Bernard ile Olivier smav sorularn tizerinde konusurlar. La Fontaine'in bir
dortliigli hakkinda yorum yapan Olivier son cilimlesini Passavant'dan
almigtir. Passavant ise o climleyi bir salonda dinledigi Paul Valery'den
almist1. Passavant'in, bagkalarinin disiincelerini kendi distlinceleriymis gibi
gosterme aligkanligr vardir. Bunu bilen Bernard sasinir ve ofkeyle "Fransa
iste bu diisiincelerle zehirleniyor"’ diyerek Olivier'nin, Passavant'in
yaninda olmasini sert bir dille elestirir.

Edouard ile Bernard arasinda gecen Kkonusmalar mesafelidir.
Edouard Olivier'yi sevmektedir. Bernard'in Edouard ile birlikte Saas-Fee'ye
gitmesine kizan Olivier Passavant'a yaklasmissa da Edouard'a karsi derin
duygular beslemektedir. Argonautes sOleninde Edouard'in "Bundan boyle
bu cevrede mi yasayacaksiniz"® diye sormasi iizerine Olivier Bernard'l,
Edouard'r da gozlerinden diismeye katlanamayacak kadar cok sevdigini
anlar "Kontun biitiin iyilikleri karsisinda duydugu minnet kine"*’ déniiserek
utanir. Dhurmer'nin "Molinier'ye bakin kan gibi 6dlek"” diye haykirmasi
Olivier'nin sabrini tasirir, kavga eder ve sonunda Edouard, kolundan tutarak
"Gel de yiiziinii yika. Delilere benziyorsun™' diyerek ona yaklasir. Olivier

=162

Edouard'a sarilip aglar ve "Gotiir beni"” seklindeki ifadesiyle Edouard ile
birlikte yasamaya karar verdigini aciklamis olur.

Ote yandan KALP ATANLAR'm diger Kisileri arasinda cok sayida
diyalog oldugu anlasilmaktadir. Lkismun ilk sayfalarinda Dhurmer ile
genclerin  Luxembourg Bahcesinde, bir kitap hakkindaki yorumlari,
edebiyatla, giincel konularla ilgili konusmalar1 ve Il.kissmda Saas-Fee'de

* A.Gide, KALPAZANLAR, S.263.
*ay.

7 age, S.265.

* age, S.301.

“a.y.

“ a.ge, S.303.

" a.g.e, S.304.
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Bronja ile Boris arasinda gecen sadece ikisinin anlayabilecegi konusmalar
yer almaktadir.

Romanin ilk kisminda yargic Profitendieu ile meslektas
Molinier'nin arasinda gecen konusmada ise durum analizi, sorunu iki
yontyle ele alma, tartisma s6z konusudur, clinkii soruna bakis acilart ayni
degildir "Evi gozaltinda bulundurun (...) Ama dikkat edin, bu sorusturmayi
azicik daha ileri gotiirdiinliiz miu ipin ucunu kagiriverirsiniz diyecegim, bu ig
sizi diisiindiigiiniizden de otelere gotiirebilir demek istiyorum"® diyen
Molinier'ye Profitendieu "Bu kaygilarin adaletle hicbir ilgisi yok"" diye
cevap Verir.

n64

Edouard ile Mosyo Profitendieu'nun once Georges daha sonra
Bernard hakkinda konusmalarinin durum analizi oldugu sOylenebilir.

KALPAZANLAR adli romanda, diyalog eksikliginin veya diyalog
kopuklugunun  kisileri  felakete  stiriikleyebilecegi  gosterilmektedir.
Gheridanisol Boris'ten nefret etmektedir: "Ezgili sesi, inceligi, kiz gibi
goriiniisii, herseyi sinirlendiriyor onu"® Boris'i toplumdan dislamak icin
Gigli Kisiler Birligini kurmuslardi. kendini ¢ok yalniz hisseden s6z konusu
kisi, Gotran de Passavant ile dost olmak ister ama, Gotran't "hicbir sey
calismasindan ayiramaz"*. Phiphi Adamanti Boris'e baglanmak istese de
Gheridanisol'un etkisinde kaldig1 i¢in bunu gbéze alamaz ve bu diyalog
kopuklugu da Boris'in trajik sonunu hazirlamis olur, ¢iinkii kendisine destek
olacak, sevecek, koruyacak hi¢c kimsenin olmadigini zanneder, Olmekten
baska caresi kalmadigini diistiniir ve "Sakagina gotiiriir tabancay1”

Baskalariyla konusma, sorunlart ele alma, ortaya koyma yollarindan
biridir. I¢-konusma ise gercegin i¢ yiiziinii dikkatle incelemek, arastirmak
yani onu tasarlamak ve yeniden degerlendirmektir. Roman i¢ konugmayla
basglar. "Anlami ne bu harfin bir ¥, ama N de olabilir pekala... Anneme
sormak yakistk alir m1?"* gibi kendi kendine sorular soran Bernard, énce
mektubun kimden geldigini 6grenmek isterse de daha sonra "Her arastirma
bir yik yikler omuzumuza. Biz yalniz kurtulug yanina bakalim isin

derinlerine inmeyelim"® diyerek evini terketmeye karar verir.

® A.Gide, KALPAZANLAR, S.17.
“ay.

“ a.g.e, S.382.

“ay.

" age, S.392.

* age, S.9.

® a.g.e, S.10.
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Edouard'in giinliigli romanin en uzun i¢ konusmasidir. S6z konusu
ginliik ozellikle Edouard'in yazmayr tasarladigi romaniyla ilgili notlar
igerir ve ayrica A.Gide'in romanindaki olaylar1 sunma roliinii de Tstlenir.
Gunlikte her sey yeni bir bakig acisiyla diisiintiliip ele alinmigtir. Edouard
romanin en bilingli kisisidir. i¢ konusma bazen renkli imajlarla dolu bir sekil
alabilir. Bernard ile melegin carpismasi ve aralarindaki konusmalar buna
ornek olarak gosterilebilir : "Tath bir ses, hesaplarini yapmanin zamani
geldi, diye mirildandi. Bernard basina cevirdi. Melek gene yanindaydi. Akil
ver, bana yol goster, dedi Bernard (...)iste basbasayiz, dedi Bernard melege
ve biitiin gece, safaga kadar carpistilar™

Ornekte sozii edilen konusma ve melekle carpisma eylemi bir hayal
uriiniidiir. Zaten,Bernard ile ayn1 oday1 paylasan Boris, Bernard'in o anda
yalniz olduguna ve belirsiz bir bicimde cirpindigina taniktir. Bununla
beraber, melekle carpismanin Bernard't olgunlastirdigt ve onun yeni bir
baslangic yapmasini sagladigi gozlenmekte, bu da bizi belirtilen eylemin bir
¢esit vicdan muhasebesi yapma sekli oldugu sonucuna gotiirmektedir.

Yash La Perouse'un gizemli ic konusmasi vardir. Yataginin
yanindaki duvarda guriltii yapan bir sey oldugunu soylemekte ve kendisinin
seytanin oyuncagi oldugunu sanmaktadir. Gizemli konusma bir tehlike
isaretidir. "Bir kemirme diyecegi gelir insanin isitmemek igin herseyi
denedim" diyen La Perouse fobilerin ve hayallerin etkisi altindadir. Bu
durum, hayal ile gercegi birbirinden ayiramayan La Perouse'un delirmek
uzere oldugunun gostergesidir.

Ozetle Kkisiler arasindaki  konusmalar ve  i¢-konusmalar
KALPAZANLARdiisiincelerin ~ canli makinas1 yapar"” diyaloglar eserin
en onemli bolimleridir. Diyaloglarda soz konusu olan iki zit bakis agisinin
tartisitlmast degildir. Ayrica, diyaloglarin bir davayr kazandirmak amaciyla
gorisme yapma, tartisma, kanit gosterme araci olmadigi da sOylenebilir.

Diyaloglar, yuzyilimizda, elestirel diisiincenin en  zengin
romanlarindan biri olan KALPAZANLAR1, disiindiiren, akici ve biiylileyen
bir roman haline getirir.

" A.Gide, KALPAZANLAR, S.350-351.
" a.g.e, S.360.
” Daniel Moutote, Reflexions sur les Faux-Monnayeurs, P.120.
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