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GERHARD HAUPTMANN VE NECATI
CUMALI’NIN OYUNLARINDA TOPLUM
ELESTIRISI

Ahmet Cuma’
Ozet

Natiiralist donemin en énemli Alman oyun yazarlarindan biri olan Gerhard
Hauptmann (1862-1946) in  oyunlart 19. yiizyildan beri gelismeye baslayan
sanayilesme ve buna paralel olarak meydana gelen toplumsal degismeyi sergiler.
Eserlerinin ortak konusu bireyin toplumsal baski karsisinda yasadig sikintilardur.

Necati Cumalr (1921-2001) oyunlarinda kendi gézlemlerine dayanan gergekci
bir yasantiyr yansitir. Tecriibe ve gozlemlerine dayanarak kurguladigi oyunlari
toplumsal aksakliklari on plana ¢ikarir.

Gerhard Hauptmann ve Necati Cumali 'nin eserleri farklt donemlerde yazilmig
olmalarima ragmen paralellikler gosterirler. Bu benzerlikler ozellikle Natiiralizm
felsefesi ve buna bagh olarak da toplumsal sorunlara karsi hassasiyetlerinden
kaynaklanmaktadir. Her iki yazarin oyunlarinda toplumun taviz vermeyen kati
kurallari ve geleneklere baglhihig: birey iizerinde psikolojik veya somut tahribata yol
agmaktadwr. Ayrica sanayilesme ile gelen gelir dagilimindaki esitsizlik ve statii
farklihigi, beraberinde bireye indirgenebilen toplumsal sorunlara sebep olmustur.

Sanayilesme ve sehirlesme atilimimin daha ge¢ basladigi iilkemizde, ellili
yillardan beri gériilen ekonomik, toplumsal ve etik sorunlarin ylar once
Almanya’da da benzer bir sekilde yasandigint ve edebiyata konu edildigini bu iki
yazarn eserleri ¢ercevesinde gostermek istedim.
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Zusammenfassung
Sozialkritik in den Theaterwerken von Gerhard Hauptmann und

Necati Cumali

Gerhard Hauptmann (1862-1946) ist einer der wichtigsten deutschen Autoren
des naturalistischen Theaters. Seine Theaterwerke zeigen die sozialen
Verdnderungen, die seit dem 19. Jahrhundert parallel zu der Industrialisierung
entstanden sind. Das Hauptthema seiner Theaterwerke ist die Problematik des
Individuums im Hinblick auf die sozialen Unterdriickung.

Necati Cumali (1921-2001) zeigt in seinen Theaterwerken eine realistische
Lebensauffassung der Menschen, die er aus seinen eigenen Erlebnissen und
Beobachtungen herausgesucht hat. Seine Werke beruhen auf eigenen Erlebnisse und
Beobachtungen und stellen die sozialen Probleme in den Vordergrund.

Obwohl die Theaterweke von Cumali und Hauptmann in unterschiedlichen
Epochen verfasst wurden, zeigen sie Parallelititen auf. Der Grund dieser
Ahnlichkeit hingt von der naturalistischen Philosophie und der Sensibilitiit der
beiden Autoren bei sozialen Problemen ab. In den Werken der Autoren wird hdufig
gezeigt, wie das Individuum auf Grund der harten Regeln und Traditionen der
Gesellschaft psychologisch oder kirperlich zerstort wird. Auflerdem zeigen ihre
Werke, wie der grofie  Einkommensunterschied der  Menschen im
Industrialisierungszeitalter soziale Probleme mit sich gebracht hat, die auf das
Individuum bezogen werden konnen.

Ich habe im Hinblick auf die Theaterwerke der beiden Autoren versucht zu
zeigen, dass seit den fiinfziger Jahren des 20. Jahrhunderts die sozialen, ethischen
und wirtschaftlichen Probleme der Tiirkei, wo Industrialisierung und Verstidterung
spdter als in Deutschland begann, gleichermafien erlebt und in die Literatur
tibertragen worden sind.

Schlisselworter:  Gerhard — Hauptmann,  Necati  Cumal,  Thetarer,
Naturalismus, Sozialktitik, Industrialisierung.

Gerhard Hauptmann (1862-1946) Almanya’da natiiralist doneminin
(1880-1900) en onemli oyun yazarlarindan biridir. Vor Sonnenaufgang
drammin 1886’da sahnelenmesi edebi kariyeri i¢in bir doniim noktasi
olmustur. Bu dramin sahnelenmesiyle baslayan s6hreti 1912 yilinda Nobel
odiiliinii almasiyla zirveye ulagmustir.

Oyunlarinda 19. yiizyildan itibaren gelismeye baslayan sanayilesme ve
buna paralel olarak goriilen toplumsal degisimler sergilenmistir. Eserlerinin
ortak noktasi bireyin toplumsal iligskiler baglaminda yasadigi problemlerdir.
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Oyunlarindaki kahramanlar arasindaki gerilim ve siirtiigme bireyin toplumsal
kosullara kars1 verdigi dogal miicadele olarak islenmistir.

Siir ve Oykiiyle ayn1 oranda oyun yazma faaliyetinde de bulunan Necati
Cumal1 (1921-2001), oyunlarinda kendi gozlemlerine dayanan gergek¢i bir
yasantty1 yansitir. Cevresinden ve gozlemlerinden yararlanarak kurguladigi
olaylar ve figiirlerle toresel ve buna bagl olarak da toplumsal aksakliklara
parmak basar. Cumali’nin oyunlarinda kasaba ortamini se¢cmesinin sebebi,
ne koy ne de sehir olan bu yerlesim yerlerinin insanlarin durumunu daha iyi
yansittigina inanmasindandir. Ona gore tagrada tore ve ahlak meselesi biiyiik
sehirlere gore daha kati kurallar ¢er¢evesinde uygulanir. Toplumun genel
prensiplerini olusturan tore, ahlak ve gorenek faktorleri Cumbhuriyet’in
ilanindan beri Tiirk tiyatro yazarlarimizi en fazla ilgilendiren meseleler
olmuslardir (Unlii, Ozcan, 1990:181). Buna gore Cumali’y1 Cumhuriyet
donemi Tirk edebiyatinin aydinlanmaci-ger¢eke¢i yazarlart arasinda
sayabiliriz.

Oyuncunun varligina ve sanatina bagh olan Tiyatro, insan1 en gercekei
sekilde canlandirma ozelligine sahiptir. Tiirkiye’de  Cumbhuriyetin
kurulusuyla bir doniim noktas: yasayan bu alan yiizyillar boyunca insanin
sanatta ihmal edilmesi konusunda koklii girisimlerde bulunmustur. Sevda
Sener bu ihmalin sonuglarinin 20. yiizyilda bile belirgin oldugunu
belirtmektedir ve buna sebep olarak da insan ve toplum bilimlerinin
yeterince 0grenilmedigini géstermektedir (Sener, 1972:5).

Robert Escarpit’in belirttigine gore edebiyati toplumdan soyutlamak
miimkiin degildir. Ona gore edebiyat kisileri bir topluluga baglayan aractir.
Bununla ilgili sunlar1 dile getirmistir:

Her edebiyat vakiasi, yazarlar, kitaplar ve okuyuculari, genel anlamda
yaraticilari, eserleri ve halki hatirimiza getirir. Edebiyat vakiasi,
sanattan, teknolojiden, ticaretten pay alan son derece karmasik bir
ulastirma diizeni yardimiyla her zaman isimleriyle taninmasalar bile,
kesin sekilde belirli olan kisileri sinirlt az veya ¢ok bilinen bir insan
topluluguna baglayan bir degis-tokus devresidir. (Escarpit, 1993:5)

Konusunu hayattan alan tiim sanatlar az veya ¢ok dogay1 ve insani taklit
ederler. Bu taklitteki amag gercegi sembollestirmek, gercekmis gibi izlenim
uyandirmak ve gercegin goriiniisteki benzerini meydana getirmektir. Insani
ve onun toplum i¢indeki konumunu en iyi yansitan kuskusuz edebiyat ve
onun bir kolu olan tiyatro sanatidir. Fakat insani bireysel 0Ozelliklerinin
yaninda, ruhsal gercekleri, karmasik yapisi ve degisik iliskileri i¢inde
toplumsal bir 6ge olarak anlatabilen yazili tiirler, en karigik insan iligkileri
konusunda bile biiyiik basar1 gdsterirlerken, zaman ve yerle sinirli olan sahne
sanatinin insani bu ¢esitlilik ve derinlik i¢inde yansitabilmesi daha sinirlidir
(Sener, 1972:5).
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Edebiyat sanat1 biiyiik 0Olgiide i¢inde olustugu toplumu yansitir.
Cumhuriyet donemi tiyatromuz incelendiginde ortaya ¢ikan toplum portresi,
etik, ekonomik, Kkiiltiirel ve toresel oOzelliklerimizi yansitir niteliktedir.
Tiyatro sanati ilkeleriyle yansitilan bu gercekler ayni zamanda c¢agdas
kiltlirimiiz hakkinda fikir vermektedir (Sener, 1971:5, 13). Tiyatromuzda en
¢ok islenen konular arasinda uyumsuz aile yasantisini, yoksullugu,
giivensizligi, psikolojik sorunlari ve batililasma ile ortaya cikan deger
karmasasimni saymak miimkiin. Batililasmanin toplum bireyleri tarafindan
farkli algilanmasi, tiyatromuzda farkli degerlere sahip insanlarin gatismast
olarak karsimiza cikar. Bu c¢atisma genellikle geng-yasli ve eski-yeni
kutuplulugunun yani sira anne, baba, evlat, kar1 koca veya kardesler
arasindaki diigmanlik olarak izleyiciye aktarilmistir (Sener, 1971:13).
Toplumdan sahneye yansiyan bu Kkiiltiirel olgulart Necati Cumali’nin
eserlerinde de yogun bir sekilde goérmek miimkiin. Cumali’'nin &diin
vermedigi bir konu, sanat¢cinin toplumsal sorumlulugudur. Onun bu ilkesini
Ahmet Oktay soyle dile getirmistir:

Toplumun ve halk vicdaninin, hala yiiriirliikte olan tdrelerine, suglu
saymadigi kisilerin seriivenlerini anlatirken, gercekteki ve yaygin hak
anlayis1 ile adliyedeki hak anlayis1 arasindaki bilyiik farklar
anlatmaya calisiyor. Ilkel, icgiidiisel, tabiata sik1 sikiya bagli bir hayat
stiren, vahsi davranigli insanlari tasvir ediyor. (Oktay, 1993:523)

Necati Cumali’nin ¢ocuklugunun gectigi Urla, onun yazinsal {iretimini
biiyiik olgiide etkilemistir. Yapitlarinda kasaba ortamini kullanmasinin en
biiyiik sebebi budur. Ne kent ne de sehir olan bu yerlesim yerlerinin toplumu
daha iyi yansittigina inanir ve roman tiiriinii daha ¢ok kentlesmenin sanati
olarak goriir (Unlii, Ozcan, 1990:190). Onun oyunlarindaki ana temalardan
biri, insanlarin “6zledikleri” ve “hak ettikleri” mutluluga kavugamamalaridir
(Ertop, 1996:32). Bu o6zlenilen ve hak edilen mutluluga ulasilamamanin
sebepleri yazarin Vur Emri (1959), Derya Giilii (1969), Ezik Otlar (1959),
Tehlikeli Giivercin (1969) ve Derya Giilii (1969) oyunlarinda da gorildiigi
gibi toplumsal etkenlere baglanmistir. Bu oyunlarin hepsinde dogrudan veya
dolayli olarak toplumsal baskiy1r somutlagtirmak i¢in agk motifini islemistir.
Agkin toplumsal bir olgu olduguna inanan yazar, bu olgunun toplum
tarafindan nasil yonlendirildigini Ezik Otlar oyununda agikca gostermistir.

Yazinsal tiirler igerisinde siir sanatina ayri bir 6nem veren Cumali, bu
Ozelligini dramlarina da yansitmistir. Onun bu tiir dramlarina “lirik dramlar”
diyebiliriz (Ugarer, 1996:32). Yazar hiiznii islemeyi sevmektedir ve yagamin
hiizniinii duyurmaya calisir. Cumali ask ve sevgiyi bu baglamda
degerlendirmistir. “Sanki mutsuz olan ve mutsuz olduklarint fark etmeden
yasayan insanlart uyarmak ister gibi bir tavri vardw” (Ugarer, 1996:31).
Bunun i¢in toplumsal sorunlara belli bir perspektiften yaklagarak catismact
bir yol izlemistir (Kabakli, 1991:129). Fakat en karamsar ve hiiziinlii
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ortamda bile yagama sevincini oyunlarinda siirekli vurgulayarak hayati
sadece tek diize, yanli ve ayni perspektiften yansitmamistir. Bunun igin
yerine gore mizah unsurlarindan yararlanmustir.

Gerhard Hauptmann babasinin otelcilik mesleginden dolayi, her sosyal
tabakadan insanin bulundugu, renkli ve hareketli bir ¢evrede biiylimiistiir
(Aytag, 1983:415). Cocukluk doneminde diinyada toplumsal yapilar
derinden etkileyen o6nemli olaylar meydana gelmekteydi. Ornegin
Amerika’da koleligin kaldirilmast i¢in kanlt bir savagin verilmesi ve
Bismark’in  Almanya’nin  kaderini etkileyecek Onemli girisimlerde
bulunmasi, Hauptmann’in doneminde toplum yapisini etkileyen Onemli
siireclerdir (Acar, 1991:250-251).

Roman, siir ve tiyatro tiirlerinde ¢ok sayida eser yazan Hauptmann’in
dramlar1 say1 olarak digerlerinden fazladir. Dramlar1 natiiralist ve sembolist
ozellikler gosterir. Psikolojik, sosyolojik ve eski efsanelerin dramlagmasina
dayanan oyunlari {islup ve konu bakimindan ¢ok farklilik gosterir. Ne kadar
natiiralist olarak taninsa da, Hauptmann tipik bir natiiralist yazar degildir.
Natiiralist olarak degerlendirilen bazi eserlerinde farkli unsurlara da rastlanir.
Fakat natiiralist tarzda eser yazmis en {linlii Alman yazardir. 20. yiizyilin en
iinlii ve anlamli dramcis1 olarak kabul edilir. Isledigi ana konular bireyin
veya proletaryanin i¢inde bulundugu zorluklardir (Wilpert, 1988:316).
Giirsel Aytag Hauptmann’in edebi kisiligi hakkinda su yorumda
bulunmaktadir:

Hauptmann’in eserleri naturalist akimin etkisindedir, fakat onun sanat
ilkelerini harfi harfine benimsememistir. ‘Durch’ derneginin bir {iyesi
olarak devrin edebi tartigmalarini yakindan izlemis, hatta o giiniin
unutulmus sairi Georg Biichner hakkinda ilging bir konferans
vermistir. [...] Hauptmann cevre tasvirlerinde (Millieunschilderung),
yarattig1 kisilerin ruh yapisinda ustadir. Sahne sanatinin atmosferine
vakiftir, dilin sadeliginde sanat yapisini bulmay1 bilmistir. Act ¢ceken
insanlarin dertlerine egilmek, onlar1 kaliim ve cevre iliskileri iginde
ele alarak islemek yazarin biitiin eserlerinde belirgin tutumdur. (Aytag,
1983:417-418)

Hauptmann’in Vor Sonnenaufgang oyununun alt baghgi “Soziales
Drama” (Sosyal Dram) dir. Olaylar zengin komiir madenlerinin bulundugu
Witzdorf kasabasinda gecer. Oyunun bagkahramanlari bu bolgede yasayan
ahlaken ¢cokmiis bir ailenin fertleridir. Bu aile topraklarinda bulunan kémiir
yataklar1 sebebiyle kisa zamanda zengin olmustur ve bu zenginlik bazi aile
fertlerini eglence hayatina siiriikleyerek alkol bagimlist haline getirmistir. Bu
durumdan en fazla muzdarip olan ailenin kizi1 Helene, rahatsizligini soyle
dile getirir:
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Ciftciler oynuyorlar, avlaniyorlar, iciyorlar... biitiin giin boyunca ne
goriiliiyor? (Pencerenin Oniine geger ve eliyle disariy1r gosterir.)
genellikle bu tiir sekiller. (Vor Sonnenaufgang:27)

Eserde verilen aile Ornegiyle aslinda toplumun genelindeki
dejenerasyon gosterilmek istenmistir. Hauptmann bu eserinde Almanya’da
1871-1873 yillar1 arasinda ortaya g¢ikan yeni zenginlerle ve para hirsina
kapilmis insanlarla hesaplagsmaktadir. Bunun i¢in oyununa konu olan birgok
karakter, natiiralist akimin bir ilkesi geregince, gercek hayattan esinlenerek
veya birebir aktarilarak olusturulmustur (Sprengler, 1994:190). Hauptmann
toplum baskisi ve toplumun etik olmayan yasantist karsisinda bireyin ¢ektigi
sikintilar1 ve ideal toplum diislincesini Witzdorf’a maden isgileri iizerinde
arastirma yapmaya gelen Alfred Loth ve orada tanistigi Helene’nin agzindan
aktarmugtir. Loth’un su sdzleri ideal toplum diigiincesini anlatmaktadir:

... 0 aslinda &zellikli bir halk degildir; her milletten bir araya gelmis
insanlardir, Amerika’da hep birlikte isledikleri kii¢iik, sirin bir araziye
sahipler; hepsi c¢alisiyor ve kazanci adilce boliisiiyorlar. Hi¢ kimse
fakir degil, aralarinda fakir yok. (Vor Sonnenaufgang:42)

Helene ise bireyin toplum karsisindaki ezikliginin adeta bir simgesidir.
Yasadigr ortamdan memnun olmadigini ve kurtulmak istedigini bir ¢ok
konusmasinda dile getirir. Ornegin: “... buras: o kadar 1ssiz ki! Insanin ruhu
icin hi¢bir sey yok. Burasi oliinecek kadar sikici.” (Vor Sonnenaufgang:26).
Helene’nin bu diisiincesi oncelikle ailesinden ve iginde yasadigi toplumun
ahlaken ¢Okmiis olmasindan kaynaklanmaktadir. Hauptmann bu ¢okiisiin
sebebini eserinde eglence diiskiinliigiine ve alkol bagimliligina baglamistir.
Helene tek kurtulusu bir miiddet sonra duygusal bir baglilik hissettigi Loth
ile oradan kagmakta goriir. Fakat Loth, Helene’nin ailesinin alkol bagimlist
oldugunu 6grenince ondan uzaklagir ve Helene yine kendi kaderiyle bas basa
kalir.

Necati Cumali’nin Derya Giilii eserinde de alkol bagimlilig1 toplumsal
bir problem olarak ele alinmistir. Derya Giilii niin bas figiirleri olan Meryem
ve Hasim kaptan imam nikahiyla birlikte yasarlar ve aralarinda oldukca fazla
yas farki vardir. Meryem’den daha yashh olan Hasim Kaptan alkol
bagimlisidir ve hayatt Meryem’e zindan eder. Meryem bu sikintisini soyle
dile getirir: “Kag yildir her gece her gece ben bunun sarhoslugunu ¢ekerim!
Biktim artik! Biktim! (I¢ ¢eker)” (Derya Giilii:32 ). Meryem tek kurtulusu
sevgilisi Sinan’da goriir.

Vor Sonnenaufgang’daki Helene ve Derya Giilii'ndeki Meryem
figiirlerinin 1stiraplari tamamen i¢inde bulunduklar1 toplum ve o toplumun
olumsuz degerlerinden kaynaklanmaktadir. Toplumdaki bu ¢okiisiin en
onemli sebebi olarak her iki eserde de alkol bagimliligi gosterilmistir.
Helene’de oldugu gibi Meryem’de de tesadiifen orada bulunan bir erkege
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kurtarici goziiyle bakmalar1 s6z konusudur. Fakat her ikisi de yine toplumun
baskis1 ve deger Olgiileri sebebiyle ozgiirliiklerine kavusamazlar.

Hauptmann’in Das Friedensfest (1890) ve Cumali’nin Vur Emri
oyunlarinda toplumun en kiigiik birimi olan aile, baba-ogul ¢atismasi
cercevesinde islenmistir. Bu catigmanin sebebi her iki yazar tarafindan
toplumsal sartlara baglanmaktadir.

Das Friedensfest’te konu edilen Scholz ailesi i¢inde bulundugu sosyal
cevre ile genel olarak iyi iliskileri olmayan ve pek sevilmeyen bir ailedir.
Icinde yasadiklar1 toplumu kastederek sdyledigi, ailenin kii¢iik oglu olan
Robert’in su sozlerinden bunu anlayabiliriz: “Hi¢ kimse bizde bir giinden
fazla tahammiil edebildi mi? Onlarin hepsi bizden uzak durmadilar mi ...”
(Das Friedensfest:119). Scholz ailesi sadece gevresi tarafindan sevilmemekle
kalmayip kendi i¢inde de biiyiik ¢atigmalar yasar. Bunun en biiyiik sebebi
ailenin babasi olan Herr Scholz’un baskic1 egitim anlayisidir. Herr Scholz tip
doktorudur ve egitimli olmasi onu cocuklarinin egitimine zorlar. Fakat
uyguladigi baskict yontemi Ozellikle ailenin biiyiik oglu Wilhelm
kaldiramaz. Herr Scholz’un baskict egitim anlayisit Wilhelm ve Robert’te
babalarina kars1 nefret uyandirir. Ayrica anne ve baba arasindaki gegimsizlik
de onlarin psikolojilerinde tahribata yol agar. Robert anne ve babasinin
arasindaki gecimsizlik sebebini soyle dile getirir:

Aslinda bu sasilacak bir sey degil. 40 yasinda bir adam 16 yasinda bir
kizla evlenir ve bu diinyanin unutulmus késesine tasir. Doktor olarak
Tiirklerin hizmetinde bulunmus ve Japonya’yr dolagmis bir adam,
egitilmis girisken ruh. Daha az 6nce diinya capinda 6nemli projeler
hazirlayan bir adam, daha birkag yila kadar Amerika’ya gokteki yildiz
gibi bakmaya emin bir kadinla bir araya geliyor. Bu dogru,
abartmiyorum ve bunun sonucunda da iste bdyle oldu: duran, tembel,
mayalanmig bir bataklik. Burada dogmaktan g¢aresiz mutlu olduk.
Sevgiden eser yoktu [...] iste bu, biz ¢ocuklarn biiyiidiigii gicek tarhi.
(Das Friedensfest:120)

Bu baski ve gecimsiz ortam Wilhelm’in evi terk etmesine sebep olur.
Alt1 yil sonra nisanlis1 ve nisanlisinin annesiyle birlikte, bir Noel gecesi
tekrar baba evine gelir. Babast Wilhelm’i ger¢i affeder fakat ailenin diger
fertleri arasindaki tartismalar bitmek bilmez. Siirekli Wilhelm’in evden
ayrilmasini hatirlatan Robert’i Herr Scholz evden kovar. Bunun iizerine kalp
krizi geciren Herr Scholz Oliir. Wilhelm’in ailesiyle barigsma girisimi bir
felakete doniisiir.

Cumalt’nin Vur Emri oyununda da, farkli bir sebepten de olsa, evi terk
eden bir geng anlatilir. 15 y1l 6nce biiylik timitlerle kdydeki evini terk edip
biiyiik sehre, izmir’e kacan Halil orada umdugunu bulamaz. Orada aglik ve
sefaletten karanlik iglere bulasan Halil hapishaneye diiger:
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Actim, aclik her ige iter insani [...] A¢ adami gelip bulan is beni buldu.
Esrarcilar buldu. Bir kere girince aralarina siyrilmama kalmadi
yakalandim, ti¢ y1l verdiler [...] Akranlarim babalarinin paralariyla
okula, sinemaya giderken, bana, aghigim, kimsesizligimin cezasi ii¢
yil! Hapislik degil, hapishanede adamin belini biiken kimsesizlik. (Vur
Emri: 145)

Hapishanede onu en ¢ok iizen ailesine olan biiyiik 6zlemidir. Bir giin
gardiyanin silahini c¢alarak hapishaneden kagar, koyline doner. Kimseden
habersiz evlerinin firina saklanir. Evi aramaya gelen bekgiler annesinin
¢abast sonucu onu bulamazlar. Annesi 15 yil sonra oglunu goérdiigiine ¢ok
sevinir. Fakat babasi ve kardesi Veli Halil’i affedemezler. Babas1 Halil’in
evden gitmesini ister, Veli ise onu Jandarmaya ihbar eder. Koyliiniin onu
kelepgeli gormesini istemeyen annesi, Halil’in gecenin karanliginda bir
bilinmezlige kaybolmasina ve vur emrinden kurtulmasina yardimci olur.

Das Friedensfest’teki Wilhelm ile Vur Emri’ndeki Halil karakterleri bir
¢ok yonden benzerdirler. Her ikisi de baba ocagimi terk ederek uzun
zamandir ailelerinden uzak kalmiglardir ve bir giin tekrar baba ocagina geri
donerler. Fakat oOncelikle babalar1 ve ailenin diger fertleriyle barigma
girisimleri onlar1 tekrar bir felakete siiriikler.

Ayrica her iki eserdeki anne figiirleri garesizce baba-ogul arasindaki
catigmanin ortasinda kalirlar. Anneler yapici ve affedici karaktere sahip iken,
babalar daha kat1 ve tavizsizdirler. Babanin toplum tarafindan kabul edilen
otoriter konumu onlar1 da ezer.

Hauptmann’in Einsame Menschen (1891) ve Cumali’nin Ezik Otlar
(1959) oyunlarinda yine bir aile anlatilmigtir. Hauptmann’in konu ettigi yeni
diinyaya gelmis bir ¢ocuklu Wockerat ailesi sehir hayatindan uzak, sessiz ve
sakin bir ¢iftlik evinde hayat siirmektedir. Kéthe ile evli olan ve fen
bilimlerine ilgi duyan Johannes, esi ile inan¢ konusunda ters diismektedir.
Johannes alisilmisin disma ¢ikip yeni seyler bulma pesindedir. Ozellikle din
konusunda farkli diisiincelere sahip oldugu icin Kéthe ve c¢evresiyle degisik
polemikler yasar ve kiiltiir farki sebebiyle uyumlu bir evlilige sahip degildir.
Kéthe’ye sdyledigi su sozler aralarindaki gerginligin sebebini anlatmaktadir:

Ruhen biraz da olsa ilerleyebilmen igin hararetle her firsati
degerlendirmelisin. Bunun i¢in miicadele etmelisin. [...] Nasil bu
kadar umarsiz olabildigini anlayamiyorum. (Einsame Menschen:29)

Bu gecimsizlik Johannes’in ilgisinin bir iniversite O0grencisi olan
Anna’ya yonelmesine sebep olur. Serbestligine diiskiin ve egitimli bir kisi
olan Anna’nin sira dist ve rahat davraniglart Johannes’in hayranligini
kazanmasina sebep olurken toplum tarafindan tepkili karsilanir.
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Anna toplumun alisgik oldugu kadin tipine benzemez. O, toplumun
benimsedigi kadin imajimi elestirir. Ona gore kadinin ufku ¢ok daha genis
olmalidir. Bu diigiinceleri Johannes’in diisiinceleriyle paraleldir. Johannes
Anna’nin kadin konusundaki diisiincelerini esine sOyle anlatir:

Freulein Anna tamamen haklidir. Sizin ufkunuz en iyi ihtimalle
mutfak ve cocuk odasindan ibarettir. Alman kadini i¢in bunlarin
disinda kalan higbir sey yoktur. (Einsame Menschen:46)

Fakat eserde konu edilen toplum Anna gibi kadinlar1 diglar. Sonugta
Anna ve Johannes toplum normlarina uymayan, sira disi1 ve bundan dolay1
cevreleri tarafindan diglanan iki karakterdir. Toplumun taviz vermeyen
geleneksel ve kiiltiirel yapist bir ¢ikmazin igine giren Johannes’in felaketine
sebep olur. Toplumun sabit kurallari1 degistiremeyecegini anlayan
Johannes intihar eder. Hauptmann bu oyununda toplumun kati ve degismesi
miimkiin olmayan yapisini anlatmaktadir.

Necati Cumali’nin £zik Otlar oyununda da birbirlerini seven iki insanin
toplum kurallar1 sebebiyle kavusamamalar1 séz konusudur. Kenan ve
Giilstim’iin aileleri birbirlerine diismandir. Aralarindaki askin farkina varan
Giilsiim’iin agabeyi Mahmut Giilsiim’{i takip eder ve Kenan ile bulustugunu
goriince, Kenan ile Mahmut arasinda kavga baglar. Bu kavgada Mahmut 6liir
ve Kenan daha sonra mahkim edilir. Olay yerine gelen insanlar otlarin
ezildigini fark ederler. Bu onlarin uzun siire bogustuklarinin belirtisidir.
Fakat eserde ezik otlarla asil ifade edilmek istenen insanlarin ezikligidir.

Ezik Otlar oyunundaki Giilsim karakteri aym Einsame Menschen
oyunundaki Johannes karakteri gibi aile ve toplum tarafindan kabul
edilmeyen agk yasamaktadir. Fakat bu agklarin toplumsal 6geleri farklidir.
Gilslim kendi ailesi tarafindan diigman goriilen, aralarinda kan davasi olan
bir ailenin ogluyla agk yasamaktadir. Fakat bu agka engel olan asil sebep
ailelerin ¢evrelerindeki insanlara kargi duyacaklart utang duygusudur. Bu
utang kardes diismanligi motifiyle esere yansimistir. Neticede yine Einsame
Menschen oyununda oldugu gibi toplum baskisi fertler tizerinde egemendir.
Her iki oyunda da bireyin toplumsal kurumlar karsisindaki zayifligi ve
ezikligi 6lim motifiyle gosterilmistir.

Hauptmann ve Cumali’'nin  toplumsal elestiri  baglaminda
karsilastirilabilir nitelikteki diger eserleri Der Bieberpelz (1892) ve Tehlikeli
Giivercin’dir (1969). Her iki oyunda da insanlardaki onyarginin bireyleri
nasil zor bir duruma soktugu ve adaleti nasil etkiledigi anlatilmistir.

Hauptmann’in Der Bieberpelz oyununda konu ettigi Wolff ailesi
Berlin’in bir kdylinde yasayan yoksul bir ailedir. Bu aile ge¢imini saglamak
igin zaman zaman yasal olmayan usullere basvurur. Frau Wolff bu
usulsiizliikleri toplumdaki gelir esitsizligini bahane ederek kendince
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mesrulastirmaktadir.  Kocasi  Julias’a  sOyledigi su  sozler bunu
gostermektedir:

Sen aptalsin iste ve aptal kalmak zorundasmn. Kimse ¢almaktan sz
etmedi simdi. Cesaret edemeyen kazanamaz da. Ve Julian, bir zengin
olup rahata erersen, kimse sana onlar1 nereden aldigini sormaz. Onlari
fakir insanlardan aldiysan tadi! (Der Bieberpelz:560)

Frau Wolff’'un bu diisiincesi aslinda onun toplum icinde var olma
kaygisindan kaynaklanmaktadir. Amact miilk ve servetini arttirarak ailesinin
sosyal statiisiinii ylikseltmektir. Ciinkii “hareket halindeki bir toplum iginde

hareketsiz kalmanin yok olmak anlamina geldigini iyi kavramigtir” (Acar,
1991:318).

Bir giin Frau Wolff aym1 kasabada oturan Kriiger’lerin evinden bir
kunduz kiirkii ¢alar. Fakat toplum ve mahkeme karsisinda sergiledigi masum
roliinii o kadar iyi yapar ki, kimse ondan sliphelenmez, hatta Herr Kriiger
bile ondan 6ziir diler. Bunun {izerine mahkemenin ve emniyet gorevlilerinin
dikkati Dr. Fleischer lizerine yogunlasir. Dr. Fleischer hak arayisini bir
yasam ilkesi haline getirmis, kimsenin etkisinde kalmayan cesur bir insandir.
Yiiksek mercideki insanlar1 g¢ekinmeden ve korkusuzca elestirdigi igin
yonetim aleyhtar1 ve esrarengiz birisi olarak taninir. Karakol amiri
Wehrhahn Kriiger’lerin  kiirkiinli onun c¢aldigindan emindir. “Ciinkii
Wehrhahn meseleyi tamamen politik agidan ele alir ve bu demokrati ciddiye
almaz” (Wilhelm-Brenner Bortenschlager, 1986:327). Wehrhahn’in su
sOyledikleri Dr. Fleischer’in asil hangi sebepten dolay1r suglandigini
gosteriyor: “Karanlik figiirler, siyasi kanunsuzluklar, Reich ve kral diismani
unsurlar. Bu insanlar inletilmeli.” (Der Bieberpelz:568). Sonu¢ olarak
Wehrhahn gergek suclularla ugrasmayi birakip Dr. Fleischer ile ugrasir.

Necati Cumali’nin Tehlikeli Giivercin oyununda bas figilir yardim sever,
meslegini ve hayatini insanlara admis bir avukattir. Avukat gégmen oldugu
icin yasadigi kasaba halki tarafindan sevilmez, horlanir.

Bir koylii, buldugu yaral bir giivercini, ayagindaki halkada bazi yazilar
yazdig1 i¢cin muhtara getirir. Bunun iizerine avukatin bir casus oldugundan
siiphe edilir. Avukat, terfi etmek isteyen kaymakamin gabalar1 sonucu
mahkemeye cikarilir ve suclu goriilerek hapse atilir. Ogretmen olan esi de
cesitli sebeplerden dolay1 meslegini yiirlitemez ve okuldan ayrilmak zorunda
kalir. Daha sonra giivercin meselesi aydinliga kavusur: Gé¢men kuslarin
gbclinli izlemek amaciyla bilimsel bir amagla giivercinin ayagina halka
takilmistir. Ama artik avukat ve esi igin ¢ok gectir.

Avukat ve esinin On yarginin kurbani oldugunu, oyunda gecen bir
emniyet gorevlisinin onlarla ilgili soyledigi su sozler gdsteriyor:

Bu tiirlerini vaktiyle ¢ok gordiim ben. Bildiklerimin B’sini bilmezler,
bir ilericilik gosterisi ig¢indedirler. Cevrelerindeki iyi niyetli kisileri
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kiskirtirlar! Yumusak yiizlii, zayif bulurlarsa kendi onlerine iterler,
bulamazlarsa suglarlar (Tehlikeli Giivercim:114)

Der Bieberpelz ve Tehlikeli Giivercin oyunlarinda dikkat ¢eken
paralellik, her iki eserde de insanlarin haksiz yere suglanmalari ve cezaya
carptirilmalaridir. Suglanan insanlar her iki eserde de aydin ve topluma
yararli olmaya ¢alisan insanlardir.

Der Bieberpelz’teki Dr. Fleischer figiirii ve Tehlikeli Giivercin’deki
Avukat figiirii diger insanlardan daha egitimli ve kiiltiirli olmalarindan
dolay1 farklilik gosterirler ve bu farklilik toplum tarafindan yadirganir. Her
iki oyunda da egitimsizligin sonuglar1 toplumsal bir sorun olarak
sergilenmektedir.

Gerhard Hauptmann ve Necati Cumali’nin dogum yillar1 arasinda 58 yil
fark vardir. Eserleri birbirinden farkli donemlerde yazilmis olmalarina
ragmen benzer Ozellikler goriilmektedir. Bu benzerlikler 6zellikle natiiralizm
felsefesi ve buna bagli olarak da toplumsal sorunlara karsi hassasiyetlerinden
kaynaklanmaktadir. Oyunlarinda dile getirdikleri toplumsal sorunlar genel
olarak gelenek baskisi, egitimsizlik, insanlar arasindaki entrika, sinif
farkliligi, alkol bagimlilig1 ve bunlardan kaynaklanan etik bozulma ve ¢evre
baskis1 olarak ana basliklar altina yerlestirilebilir. Her iki yazarin
oyunlarinda toplumun taviz vermeyen kati1 kuralcilig1 ve her ne sart altinda
olursa olsun geleneklere baglilig1, birey lizerinde psikolojik veya somut
tahribata yol agmaktadir. Hauptmann ve Cumali’nin oyunlarindaki pek ¢ok
figiir sinif veya statii atlamak i¢in her yolu mesru gérmekte ve bunun i¢in
kendi menfaatleri dogrultusunda gerekirse bireyin yasam hakkini géz ardi
etmektedirler. Her iki yazar da toplumsal faktorlerden kaynaklanan
bozulmalar aile motifiyle sahneye aktarmigslardir.

Hauptmann ve Cumali’nin oyunlarindaki toplumsal sorunlar ve bireyin
toplum baskis1 karsisindaki ezilmigliginin bir bagka sebebi de sanayilesme
atilmudir. Sanayilesmeyle birlikte toplumda meydana gelen statii farklilig:
ve gelir dagilimindaki esitsizlik, bu iki yazarin eserlerinde de goriildiigi gibi,
beraberinde bireye indirgenebilen birgok toplumsal sorunu getirmistir.
Sanayilesme ve sehirlesme atiliminin daha ge¢ basladigi tlkemizde, ellili
yillardan beri bas gosteren ekonomik, sosyolojik ve etik sorunlarin yillar
once Almanya’da da benzer bir sekilde yasandigini ve edebiyata konu
edildigini bu iki yazarin eserleri gercevesinde tespit etmeye calistim.
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