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MONDRIAN’IN YENI BiR BAKIS ACISIYLA
OKUNMASI

Giiler Altum')'z*

Ozet

Teosofi (Teosophy), soyut sanatin ortaya ¢ikisinda etkili olmustur. Soyut sanat,
yeni bir yiizyil ile sanata bakis agisint da degistirmistir. Bu akimin onciilerinden biri
olan Mondrian da Teosofi Dernegi’ne iiye olmus, bu felsefeden etkilenerek sanatsal
evrimini gelistirmistir.

Bu makalede, teosofik diisiincelerden etkilenerek yazdigi kuramsal notlariyla
iliskilendirerek  Mondrianin  soyut sanat seriiveni érneklerle anlatilmaya
calisilmistir.

Anahtar sézciikler: Mondrian, soyut, soyutlama, soyut sanat, teosofi, Avrupa
Sanati, felsefe, De Stijl.

Abstract
Reading Mondrian in a new perspective

Teosophy became an influencing factor in the birth of abstract art. This
abstract art changed the aspect to art with the following century. Mondrian , who is
one of the leading pioneer of this trend , became a member of the Teosophy Society
and being influenced by this philosophy he developed his artistic evolution.

In this article , Mondrian’s abstract art adventure is described with examples
[from the point of the notes he took under the influence of teoshopic ideas.
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Soyut sanatin ortaya c¢ikisinda Teosofi oOgretilerinin etkili oldugu
bilinmektedir. Soyut sanat akiminin sanatcilari, ¢alismalarinda sézciiklerin
sOyleyemedigini anlatiyorlardi.

Soyut sanatta ruhsallik (tinsellik), 1890 yili civarinda Teosofi’ye kosut
olarak bagladi. Soyut sanatin dnciileri Wassily Kandinsky, Frantisek Kupka,
Piet Mondrian ve Kazimir Malevig, Teosofi’den ¢ok etkilendi (Hall).

Teosofi, gizemcilik (mistisizm), bilinmezcilik (agnostizm), kabala
(Yahudi gizemciligi), Buddhacilik gibi kokleri ¢ok eski caglara dek uzanan
Ogreti ve inanglardan olugmaktadir. Teosofi’nin s6zliik anlami; bireyle Tanri
ya da melekler arasinda dogrudan baglanti kurmayi1 amaglayan dini bir
sistem, Budist ve Brahman sistemine benzer yeni bir din ve felsefe sistemidir
(Redhouse English-Turkish Dictionary, 1991: 1016).

Bir diistinme sistemi olarak ise Teosofi, Helena Petrovna Blavatsky’nin
yazilartyla gelismistir. Blavatsky, 1875 yilinda arkadaslariyla birlikte
Teosofi Dernegi’ni (Theosophy Society) kurdu. “The Key to Theosophy”
(1889) adhi kitabinda, Blavatsky, teosofiyi sOyle betimler: “Teosofi,
yeryliziine parlakligini yansitan evrensel gergekligin, sevginin ve bilgeligin
kiyisiz okyanusu... goriilebilen ve goriillemeyen kutsal doga... belirlenmis
sonsuz giines...ve ... gdrevin simgesidir... Soyut anlamiyla Teosofi, Tanrisal
Bilgelik’tir (htp://theosophy.org).

Teosofi Dernegi’'ne (Theosophical Society) katilmak isteyen kisinin
kabul etmesi gereken ili¢ amag vardir:

1. Irk, inang, kast ya da renk ayrimi yapmaksizin, Insanligin Evrensel
Kardesligi’nin 6ziinii bigimlendirmek,

2. Din, felsefe ve bilimin karsilagtirmali aragtirmasini desteklemek,

3. Insanligin aciklanmamis doga yasalarmi ve giiclerini arastirmak
(http://en.wikipedia.org/wiki/Theosophy).

Hollanda’l1 soyut sanat¢i Piet Mondrian’in sanatsal evriminin teosofi
etkisinde oldugu goriilmektedir (Resim 1). 1872’de diinyaya gelen
Mondrian’in babast koyu Protestan olan bir Resim Ogretmeniydi. Heniiz
kiigiik bir cocukken, kiliseler i¢in dinsel igerikli resimler, tagbaskilar yapan
babasina yardim ediyordu. Sanatla ilk tanistigr bu dinsel ortam, genglik
doneminde Amsterdam Sanat Akademisi’ne girdiginde katildig1 dinsel bir
dernekte de (Gereformeerde Kerk’de) stirmiistiir.
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Resim 1 - Devotional image/Dinsel Imge, 1900

Dinsel simgeler olan ¢igek resimleri ve Hollanda kirsal manzaralari
cizen Mondrian, 1909 yilinda Hollanda Teosofi Dernegi’'ne (Theosophical
Society) katild1 (Resim 2, Resim 3, Resim 4). Mondrian’in sanat ¢alismalari
her zaman igtenlikle onun tinsel ve felsefik ¢aligmalar ile ilgilidir. 1908°de,
Helena Petrovna Blavatsky’nin 19. yiizyill sonunda baslattif1 teosofik
hareketle ilgilendi. Blavatsky, kuramsal yontemlerle saglanandan daha derin
bir doga bilgisi elde edilebilecegine inaniyordu ve yasaminin geri kalaninda
Mondrian’in ¢aligmasinin ¢ogu, bu tinsel bilgiyi arastirmasindan esinlendi
(Deicher, 1999: 93).
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Resim 2 — Irises/Leylaklar, 1908

Resim 3 - At Work/On the Land /Calismada, 1898
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Resim 4 - Avond/Aksam, 1908

Mondrian, 1911 yilinda Amsterdam Sanatgilar Birligi’nin ilk sergisine
katildiginda, aynm1 binada sergilenen Picasso ve Braque’in ¢aligmalarini da
gordii. Boylece kiibizmle tanigsmis oldu. 1911’in sonunda Paris’e gittiginde,
onlarin resmini gormek i¢in bir firsati vardi ve bu onun igin yeterliydi.
Avand-garde sanat alaninda birbirine benzeyen diger ruhlar tarafindan
baslatilmis olan “devrim”e katildu.

Paris’teki c¢aligmalarinda, kiibistlerden aldigi, nesnelerin sinirlarini
belirleyen siyah ¢izgileri resimlerinde kullanmaya bagladi (Resim 5).
“Cigeklenmis  Agaclar” resminde Mondrian’in  soyutlama c¢abasi
gozlenebilmektedir (Resim 6). 1912°den bu yana siyah hatlar1 resmin
yilizeyine yayarak bir 1zgara gibi (grid) kullaniyordu; o6rnegin, Agach
Manzara’da, sekiller vitray gibi kapatilmistir. Mondrain’in durumunda,
hatlar resmin ana cergevesi olur. Yiizey, siyah c¢izgi aglariyla sinirlanir.
Sanatc1 sekillerini, sanki yiizeyde yaziyor gibi, ¢izgiler arasma koyar
(Deicher, 1999: 33).
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Resim 6 -Trees in Blossom/Cigeklenmis Agaglar, 1911-12

Hollanda 1914 — 1919

1914°te Hollanda’ya donen Mondrian 1916°da Laren’deki sanatcilar
kolonisine taginir. Kiibistlerin tersine, Mondrian hala resmi ile kendi tinsel
arayiglarii  uzlastirmaya calistyordu. 1913°te  sanatim1  ve teosofik
calismalarint bir kuramda birbirine kaynastirmaya basladi; bu, simgeci
resimden sanat¢inin en son ayrilisina isaret eder. Mondrian, 1914’te ailesini
ziyaret ederken I[.Diinya Savasi basladi ve savas boyunca Hollanda’da
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kalmak zorunda kaldi. Bu donem boyunca, Laren sanatcilar kolonisinde
kaldi; orada, soyuta dogru kendi kisisel yolculuklarini deneyimleyen iki
sanatgiyla, Bart van der Leck ve Theo van Doesburg’la karsilasti. Van der
Leck’in yalnizca temel renkleri kullanmasi1 Mondiran’1 oldukga etkiledi. Van
Doesburg’la Mondrian, neoplastisizm terimini benimsedigi kuramini anlatan
ilk makalelerini yaymladig: “De Stijl”i kurdu (“The Style”-Bigem, ilk say1s1
Ocak 1917°de Theo van Doesburg tarafindan yayinlanmisti).

Diisilincelerini  “pozitif mistisizm” ve “gdrsel matematik” olarak
tanimlayan Dr. Mathieu Schoenmaeker’in teosofist felsefesi Van Domsealer
(besteci), Mondrian ve Van Doesbourg’un diisiincesinde bir katalizor rolii
oynadi (http://www.dofoundation .com/dr001 GB.html).

Teosifik dgretilerle bicimlenen De Stijl ilkeleri sdyle siralanabilir:

Renklendirme, temel renklerden kirmizi, mavi ve sar1 ya da nétr renklerden,
siyah, beyaz ve gri renklerde olmali.

. Yiizeyler, dikdortgen diizlemler ya da prizmalardan olugmali.
Estetik denge saglanmali ve bu denge, zitliklarin kullanimryla yapilmali.
Kompozisyonla ilgili 6geler, diiz ¢izgiler ya da dikdortgen alanlar olmali.
Simetriden kaginilmali.

* Denge ve ritm, oran ve yerlestirme iligkileriyle artirilmali
(http://www.applet-magic.com/mondrian.htm).

Mondrian, 1917 ve 1918’de “Die Nieuwe Beelding in the
Schilderkunst” (Resimde Yeni Plastik-The New Plastic in Painting)’i 20
boliim olarak yayinladi. Bu, sanatsal kuramini yaziyla anlattigi ilk dnemli
cabasidir. Ancak, bu kuramdan Mondrian’in en iyi, en sik alinti yapilan
anlatimi, H. P. Bremer’e 1914’te yazdig1 bir mektuptur. Bu mektubunda,
Mondrian sanat kuramini soyle agiklamistir (http://en.wikipedia.org):

En st diizeyde farkindalikla genel giizeli agiklamak icin diiz bir
yilizeyde ¢izgiler ve renk kombinasyonlar1 yapiyorum. Doga (ya da
gordiiglim sey) bana esin veriyor, beni anlatiyor... Fakat ben, seylerin
temeline (hala yalnizca digsal bir temel) ulagincaya dek gercege yakin
olabildigi kadar bagliyorum ve bundan her seyi soyutlamak
istiyorum... yatay ve diisey ¢izgilerin, ama hesapla degil, sezgiyle
yonlendirilen ve armoni ve ritm getiren farkinda olma insa ederek
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bunun miimkiin olduguna inantyorum, eger gerekliyse, diger dogrudan
cizgiler ya da egrilerle desteklenen giizelligin bu temel bigimleri, bir
sanat ¢alismasi, giiclii olduklart kadar gergek olabilirler.

De Stijl 1919

Piet Mondrian i¢in soyut sanat artik 6znel yasantilarin anlatim araci
degil, evrensel bir bi¢cim diliydi. Soyutlama siireci, Mondrian’in yapitlarinda
ve yazilarinda irdeledigi ana sorundu. 1919’da yayinlanan “De Stijl” adli
dergideki “Dogal Gergeklik ve Soyut Gerceklik”' (Chipp, 1996: 321) adli
yazisinda,

Bugiiniin uygar insani, asamali olarak dogal seylerden vazgeciyor ve
daha ¢ok soyut oluyor. Dogal (digsal) seyler daha ¢ok otomatik oluyor
ve Oncelik olarak dikkatimizi i¢sel seylere daha fazla veririz.?
Gergekten modern insanin yasami ne biitiiniiyle materyalistik ve ne de
timiiyle duygusaldir. O, daha ¢ok kendi bilincine ulasan insan aklinin
daha 6zerk bir yasami olarak kendini belli eder.

demektedir. Mondrain’a gore, “Bu yeni plastik diislince, yani dogal bigim ve
renk, gorinimiin ayrintilarina 6nem vermeyecektir. Tam tersine, kendi
anlattmimn1 bigim ve rengin soyutlamasinda, yani diiz ¢izgi ve acikca
betimlenmis temel renklerde bulmalidir” (Chipp, 1996: 322).

Mondrian, “Dogada bi¢gim ve renk oOzelliklerinin 6znel duygular
uyandirarak, salt gerceklige golge diisiirdiiglinii bulgulayincaya degin ¢ok
zaman gecti” diyerek, salt gerceklige varabilmek i¢in, dogadaki bi¢cim ve
renklerden temel yonlere ve renklere (mavi, kirmizi,sari) gitmistir (Ipsiroglu
ve Ipsiroglu, 1993: 57).

Paris 1919 — 1938

Savas 1919’da sona erdiginde Mondrian, 1938’e dek kalacagi Fransa’ya
dondii. Paris’te buldugu entelektiiel ozgiirliik atmosferinde soyutlama

caligmalarina bagladi. Mondrian, 1919 sonlarinda kesisen ¢izgileri temel alan
resimler yapmaya bagladi.

' De StijI’de (Amsterdam, I, 1919) “de nieuwe beelding in de schilderkunst” adiyla 6zgiin
olarak yayinlandi. Ingilizce gevirisi Michel Seuphor’dan, Piet Mondrian, Life and Work adl
eserindendir, (New York: Abrams, n.d.) s. 142-144.

2 Mondrian’m digsal seylerden ¢ok igsel seylere ve dogal olanlardan ¢ok soyut olan seylere
fazla deger bigmesi, Teosofinin temel ilkelerinden biridir. Bu ilke, Tanr1’nin varli1 varsayimi
ile baslar ve sonra ondan Evren’in dogasini anlar. Ciinkii, her sey Tanr araciligryla goriiliir,
dogal diinya zaten tinseldir. Ozdeksel ya da sonlu seylere duyulan bir arzudan dogan seytan,
belki Tanr1’da ya da sonsuzda zihni mesgul ederek yenilir.
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Resim 7 - Composition in Color A/Renkli Kompozisyon A, 1917

Composition in Color A’da (1920) pastel renkli dikdortgenler beyaz
zeminde ritmle geziniyorlarmis gibidir. Siyah ¢izgiler kisalarak beyaz fonda
kaybolmus izlenimi verirler (Resim 7).

1920’11 yillarda yapmaya basladigi Eskenar Dortgen (Lozenge)
caligmalarinda bu c¢izgisel diizenleme calismalar agik¢a goriilebilmektedir.
Lozenge calismalari, eskenar dortgen bigiminde asilabilmesi igin 45 derece
dondiiriilmiis tuvallerdir (Resim 8).

Resim 8 - Lozenge with Grey Lines/Gri Cizgili Eskenardortgen, 1918
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Lozenge with Grey Lines’da (1918) kesisen gri ¢izgiler, Composition:
Light Color Plates with Grey Lines’da (1919) ayni ¢izgilerin fon olusturdugu
renk yiizeyleri olarak gelistirilmistir (Resim 9). Bu 45 derece dondiiriilmiis
tuvallerin bigimi ile iglerinde yer alan diisey ve yatay cizgiler zitlik
olusturmaktadir. Ayrica renk yiizeylerinin alanlar1 asimetrik olarak
dengelenmisgtir.

Resim 9 - Composition: Light Colour Planes with Grey Lines/Kompozisyon:
Gri Cizgili Agik Renk Yiizeyler, 1919

1921 yilindan baslayarak yaptig1 tablolarda cizgiler incelerek, daha az
sayida belirmeye baglar. 1930’Iu yillarda yaptigi Lozenge g¢alismalarinda
beyaz fon iistiine yalnizca birkag ¢izgiyle diizenleme galismalar1 yapmistir
(Resim 10, Resim 11). Kalin, siyah yerine sar1 ¢izgiler yer alir. Mondrian
resminde, siyahla baglanmamis renk gormek sasirticidir (Resim 12). Bu
diizenleme arastirmalarimin nedenini Mondrian’in su sdzleri agiklar (Chipp,
1996: 323):

Kompozisyon, 6znelligini kendi kendine anlatabilsin diye, sanatgiya
gereksindigi kadar olast en c¢ok oOzgiirliigli saglar... Kompozisyon
bakimindan yeni plastisizm dualistiktir. Evrenle ilgili (kozmik) iliskilerin
dikkatli yeniden olusturulmasi yoluyla, evrenselin dogrudan bir anlatimidir;
ritmiyle, plastik bi¢ciminin maddesel gercekligi ile, sanat¢inin bireysel
Oznelligini anlatir.
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Resim 10 - Composition 2, 1922

Resim 11 - Composition No. 1: Lozenge with Four Lines/ Kompozisyon No. 1: Dért Cizgili
Eskenar Dortgen, 1930
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Resim 12 -Lozenge Composition With Four Yellow Lines/Dort Sar1 Cizgili
Eskenar Dortgen Kompozisyonu, 1933.

Resimlerinde, yeni bir dinamizm getirdigine inandig1 cift cizgiler
kullanmaya baglar. Renk alanlar gittikge azalir (Resim 13).

—

Resim 13 - Composition with Red/Kirmizili Kompozisyon, 1938-39
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Londra ve New York 1938 — 1944

Mondrian, 1938 Eyliil’iinde, yaklasan fasizm karsisinda Paris’ten
ayrildi ve Londra’ya gitti. 1940°da Hollanda isgal edildikten ve Paris
diistiikten sonra, dliinceye dek kalacagi New York’a gitmek i¢in Londra’dan
ayrildi. Mondrian’in ge¢ ¢alismalarindan bazilarini, sanatsal geligimi
acisindan belirli bir yere koymak zordur (Resim 14, Resim 15); ciinkd,
Paris’te ve Londra’da bagladigi, aylar ya da yillar sonra New York’ta
tamamladig1 birkag tuval vardir. Yine de bu ge¢ donemden biten ¢alismalar,
1920’lerden bu yana yaptig1 ¢caligmalardan daha fazla ¢izgiyle ist iiste gelen
bir tarzda, goriinliste neredeyse haritacilikla ilgili gibi, beklenenden fazla bir
yogunluk gosterir.

Resim 14 - Composition with Red, Yellow, and Blue/Kirmizi, Sar1 ve Mavili
Kompozsisyon, 1939-42
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Resim 15 - Trafalgar Square/Trafalgar Meydani, 1939-43

Mondrian’in New York’ta basladig: tuvaller daha ¢ok sasirticidir ve ne
yazik ki sanat¢inin Oliimiiyle duran yeni bir bigemin baglangicini gdsterir
(Resim 16, Resim 17, Resim 18). “New York City” (1942), genellikle
oncekinden daha biiyiik bir derinlik duygusu yaratmak i¢in kirmizi, mavi ve
sar1 gizgilerin ag gibi Ordiigli karmasik bir bigemdir. Sanat¢inin farkli
deneyimlerle diizenlemeler yapabilmesi i¢in, bu c¢alismanin bitmemis bir
1941 versiyonunda kagit seritler kullanilmistir.

Resim 16 -New York New York, 1941-1942
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Resim 17 - New York City I, 1942

Resim 18 - New York City II, 1942-44

Sanatgimin, New York’ta Museum of Modern Art’taki (Modern Sanat
Miizesi’'ndeki) “Broadway Boogie-Woogie” adli resmi soyut geometrik
resim okulunda oldukga etkili olmustur (Resim 19). Resim, sanki tuvalden
ziplayan, ¢ok sayida parlak renkli 1sildayan karelerden olusmustur.
Sanatcinin 1924°te dostu Sweney’e yazdig1 mektupta, dogadan kopmak icin
yapmak istediklerini sdyle agiklamistir (Ipsiroglu, v.d., 1993: 55):
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..hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu yiizeyi kesen ¢izgilerin
araciligiyla yapryordum. Ama yiizeyi yok etmek i¢in bunlar yetmedi. Bunun
iizerine sadece gizgiler yapmaya basladim ve bunlar1 renklendirdim. Simdi
tek sorun, renk karsitliklariyla cizgileri yok etmede.
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Resim 19 - Broadway Boogie-Woogie 1942-43

Kiigiiciik karsit renk kareleriyle ¢izgiyi goriinmez hale getirmek, sanat
yasaminin son iki yilinda (1942-44) yapmis oldugu “Broadway Boogie-
Woogie” ile “Victory Boogie-Woogie”de gerceklesebiliyor (ipsiroglu, v.d.,
1993: 53-55).

Mondrian’in  boogie-woogie sevgisi kismen boogie-woogie nin
amaglarin kendisininkine paralel oldugunu goérdiigii igindir: “dogal
gorliiniimiin yikimi olan melodininyikimi.”
(http://www.moma.org/collection/browse_results.php?object id=  78682).

Mondrian’in son g¢aligmalari olan “Broadway Boogie” (1942-43) ve
tamamlanmamis olan “Victory Boogie Woogie’de (1942/44), cesitli
renklerde kii¢iik kagit bant pargaciklari kullanarak yarattigi minik renk
dikdortgenlerinin  birlesmesiyle ortaya cikan cizgilerle sert cizgiler yer
degistirirler. Daha biiyiik, baglantisiz renk dikdortgenleri iglerinde birkag
daha kiigiik ortak merkezli dikdortgenle tasarimi zaman zaman kesintiye
ugratir. Mondrian’in 1920°ler ve 1930’lardaki ¢aligmalart1 hemen hemen
bilimsel bir ciddiyete yonelen, esinlendigi, i¢inde bulunduklar1 New York
kentini yansitan neseli (vurgusuz tempolu) miizik gibi parlak, canh
resimlerdir.
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Resim 20 - Victory Boogie-Woogie, 1943-1944

Resim diizeyini bolen siyah cizgilerin renklendirilerek ortadan
kalkmasi, az once degindigimiz gibi, Mondrian’in son yillarma rastlar
(Resim 20, 21). Olasilikla II.Diinya Savasi’nda zafer beklentisiyle “Victory
Boogie-Woogie” adi verilen tablo, Mondrian 1944’te o¢ldiiglinde yarim
kalmigtir. Resim yiizeyinde yogun, ¢ok renkli, dogrusal gridlemelerle yeni
bir dinamizm ve ritmik doniigiimii, miizikal titresimler formsuz bir yone
tagir. Mondrian’in sanati, dogal 1siktan arinmis, igten 1s1ldayan mistik bir 151k
ressamligina déniisiir (Ipsiroglu, 1993: 57).

Resim 21 - Victory Boogie-Woogie, 1943-1944
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Teosofinin  zihinsel evrim anlayisi, Mondrian’in sanat siirecinde,
cizgiler ve renklere indirgedigi saf ve soyut anlatimiyla bi¢imlenmistir.
Mondrian’in tek amact; digi-erkek, durgun-devinimli, tin (ruh) ve madde gibi
karsitlarin arasindaki birligi anlatmak i¢in bi¢imi, yalin ¢izgi ve renk
karsitlarina indirgeme olmustur. Geometrik bigcimler ve ana renkler onun
simgesi durumuna gelmistir. Cocuklugundan baglayan dinsel egitimi ve daha
sonraki sanatsal yasami boyunca teosofi Ogretileriyle calismalar yapan
Mondrian, sasirtict olsa da soyut sanatin Onciilerinden birisi olmus; onun
sanat1 grafik sanatlari, tasarim ¢aligmalarini, mimari gibi bir¢ok sanat alanini
da etkilemistir.
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