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Ozet

Matisse’in sanatina zaman ve mekan kavrami baglaminda bakildiginda Dogu
sanatinin etkisi gériilmektedir. Bu etki onun tiim yasamina yayilsa da ozellikle 1906-
1914 ydlary arasindsaki ‘oryantalist’ olarak nitelendirilen déneminde yogunluk
kazanmaktadir. Makalede ressamin bu donemde yaptigi Yasama Sevinci, Bowls
Oyunu, Mavi Masadrtiilii Oh'idoga, Dans, Miizik, Ressamin Ailesi, Diyalog, Arap
Kahvesi resimleri, konu baglaminda ele alinmistir.

Matisse Dogu sanatiyla, Islam ve Dogu sanati sergilerinde tanismistir.
Cezayir, Fas ve Rusya’ya yaptigi yolculuklar da kuskusuz sanatciya pek ¢ok esin
vermistir. Ozellikle mekan yaratma teknigini gelistirmede Dogu sanati ve
estetiginden yararlanmistir. Kirmizi, mavi, yesil gibi renklerle boyadigi tuval
tizerinde sanal bir mekan yaratmis, iizerine yerlestirdigi figiirlerle gercekte ii¢
boyutlu olan mekann iki boyutluymus gibi algilanmasim saglamistir. Ayni mekan
tasarimiyla ele aldigr ‘oyun’, ‘dans’, ‘miizik’ gibi temalari, insanhigin ortak ve
zamana bagli olmayan icgiidiileri  olarak islemistir. Dogu insaninin ve Bati
insammmin - zamani  algilamalarindaki  ayrimlar da Matisse’in  resimlerinde
goriilebilmektedir.

Anahtar sézciikler: Matisse, zaman, mekan, resim, Dogu, Bati, oryantalist,
minyatiir
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Abstract
Time and Space Concept on Henri Matisse’s Art

When Matisse’s art is been examined from the way of time and space
conception, Eastern art’s effects are seen. Even this effect is being spread out to his
whole life, especially on, one can say ‘oriantalist’ period, the years of 1906-1914,
gains importance. In this article, the pictures that he had done during this period, is
been examined depending on the issue.

Matisse met Eastern art on the Islamic and Eastern art exhibitions. He was
inspired from his journeys to Algeria, Morocco and Russia. He used Eastern art and
easthetic especially on developing space creation technique. He created a cyber
space on canvas that he painting in red, blue, green, and with the figures he placed
on it, he made people percept the space which is three dimentional, in two between
dimentions. The distinction of percepting time between Eastern man and Western
man can easly be seen on Matisse’s pictures.

Key words: Matisse, time, space, picture, East, West, oriantalist, miniature

1. Yasamm

31Aralik 1869 tarihinde Le Cateau Cambresis ‘de (Kuzey Fransa)
dogan Matisse, 1887 yilinda hukuk &grenimi gérmeye baglar.1890’da
gecirdigi bir apandisit ameliyati sonrasinda yatakta gecen siire¢ icersinde,
resim yapmak Matisse i¢in bir tutku haline gelmistir (Essers, 2005:92).

1895°te Giizel Sanatlar Okulu’nun (Ecole des Beaux Arts) sinavini
kazanarak Moreau’nun atdlyesinde calismaya baglar. Sanat¢i hocasinin
oOnerisiyle pek ¢cok doga resmi yapar ve Louvre’u ziyaret ederek Poussin ve
Chardin gibi eski ustalarin yapitlarindan kopyalar ¢ikarir.1897 ‘de Pissarro
ve 1899°da Derain ile tanigir (Lynton, 2004:380).

1899 ‘da Vollard’in galerisinden bir Rodin biistii, kiiclik bir Gauguin
resmi, bir van Gogh deseni ve ona goére ¢ok Onemli olan Cezanne’in
“Yikananlar” resmini alir. Bu sanatgilar Matisse’in o yillarda iizerinde
durdugu degisik sanat tiirlerini kaynastirma konusundaki c¢alismalarina
kilavuzluk ederler (Lynton,2004:32). 1904’de Vollard’in galerisinde ilk
kigisel sergisini agar (Lynton.2004:380). Ayn1 yil St. Tropez’de Signac ile
tanigir. Signac’in renklerin ayristirllmasi konusunda yaptigi g¢aligsmalar
incelemektedir (Crepaldi, 2001:40).

1905 yili yazimi Derain ile birlikte Akdeniz kiyisinda bir balikgi
kasabasi olan Collioure’da gecirir. Bu donemde yaptig1 resimlerde nesneleri,
renkli lekelerle betimler (Essers,2005:93). 1905’de Derain, Vlaminck ve
Marquet ile birlikte Paris Sonbahar Salonu’nda bir sergiye katilir. Sonraki
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yillarda yaptiklar1 calismalar birbirinden ¢ok farkli olsa da sanatcilarin bu
sergiye verdikleri resimler birbirine paralellik gostermektedir. Resimler
halkin tepkisini ¢eker. Elestirmen Louis Vauxcelles bir yazisinda onlari
sinirsiz renk kullanmalar1 nedeniyle “Fauves” (Vahsiler, Barbarlar) olarak
adlandirir. Zamanla bu ifade akimin adi olarak kullanilmaya baslanir.
Renkler ¢cogunlukla parlak ve dogalct olmayan renklerdir ve tuval istiine
hoyrat ve kaba bir bi¢cimde siiriilmiistiir. Matisse’in bu sergiye verdigi resim
“Sapkali Kadin”dir (Gombrich,1999:573).

1906°da Cezayir’e giderek Biskra Vahasi’ni ziyaret eder. Buradan
resimlerinde yararlanacagi seramikler, giysiler vb. yoresel esyalarla doner
(Essers,2005:21). Ressam bu arada 1907-1909 yillar1 arasinda ders verdigi
bir sanat okulu agmigtir. Ama resim c¢aligmalarina geregince agirlik
veremedigi diislincesiyle okulu kapatir (Crepaldi,2001:56).1911-12 kisin
Fas’da gecirir. Resimlerinde iklimin ve cografyanin etkisiyle daha isikli,
sicak renkler kullanmaya baglar (Crepaldi,2001:64).

1914°te 1. Diinya Savasi ¢ikar. Matisse Collioure’deki villasina taginir
(Crepaldi,2001:70). Sanatginin bu donem resimlerinde bigimler giderek
soyutlasir, renkler koyulagsmaya ve siyah golgeler artmaya baglar. Bu yillarda
Kiibizm tizerine ¢aligir (Essers,2005:45-46).

Matisse 1917°den itibaren zamaninin biiyiikk bir boliimiinii Nice’de
gecirir (Essers,2005:94). Ressam oOzellikle 1918-28 yillar1 arasi odalik
temasina agirlik vermistir (Schneider,1990:47). 1919’dan itibaren koreograf
Diaghilev i¢in dekorlar hazirlar (Lynton, 2004:380).

1940’Ih yillar II.Dilinya Savasi ve onu giderek yataga bagimli hale
getiren hastaligina karsin yogun sekilde iirettigi yillardir. 1941°de 6nemli bir
ameliyat gecirir (Lynton.2004:380). 1944-47 yillar1 arasinda “Jazz” adli
kitap i¢in hazirladig1 kesilmis kagit iizerine uyguladigi guvas teknigindeki
caligmalar, ressamin hastaligi nedeniyle yatakta yatarken de rahatlikla
calismasina olanak veren yapitlardir (Lynton,2004:208).

1948-51 yillar1 arsinda, 1943’ten beri yasamakta oldugu Vence’deki
Chapelle du Roraire’nin dekorasyonunu yapar. Kesilmis renkli kagitlarla
hazirladig1 taslaklar sapelin vitraylar1 olarak uygulanmistir. Matisse kitap
resimleme alaninda da c¢alismalar yapmustir. Resimledigi bazi kitaplar
sunlardir:1932°de Mallarme’nin “Poesies” (Siirler), 1948’de Ronsard’in
“Amours” (Asklar), 1950’de Charles d’Orleans’in “Poemes” (Siirler)
(Crepaldi,2001:118).

1927°de Pittsburg’daki Carnegie Uluslararasi Sergisi’nde ve 1950°de
Venedik Bienali’nde birincilik odiilleri alir. 1954 ‘te Vence’de Oliir
(Essers,2005:94-95).
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2. Resim Okumalar

Bu calismada Matisse’in 1896-1914 aras1 calismalar1 ele alinacaktir.
Sanat¢inin resminde Dogu sanati etkisi genel olarak tiim yagsamina yayilsa
da, ozellikle s6z konusu zaman aralifinda, ressam Dogu sanatina ilgi
duyarak bu sanatin kurallarina kendi resminde yer vermistir. Bu zaman
araliginda Matisse’in basta Dogu halilarindan etkilendigi bilinmektedir
(Schneider, 1990:47).

Sanat¢inin, resminde zaman ve mekan algisi agisindan etkileri goriilen
Dogu resim sanati Ornekleri, halilari, seramikleri gibi Dogu estetiginin
tagiyicist kimi yapitlarla ilk karsilagmasi, biiylik bir olasilikla, hocasi
Gustave Moreau’nun atdlyesinde gerceklesmistir. Moreau’nun Dogu
sanatina ilgi duydugu ve elinde Hint minyatiirleri bulundugu bilinmektedir
(Daftari, 1991:168). Dogu sanatindan drneklerin sergilendigi Paris 1893,1894
sergileri, 1903 ‘de Paris Dekoratif Sanatlar Miizesinde agilan sergi ve 1900
yilindaki Diinya Fuar1 ressama zengin esinler sunmus olmalidir. Ancak
Matisse, bu konuda asil Miinih’te 1910 yilinda agilan biiyiik islam Eserleri
Sergisi'nden etkilenmistir. Bu sergilerde &zellikle Islam minyatiir sanat:
ornekleri gérmiis olmalidir (Daftari, 1991:176).

Gordigi sergiler yaninda, sanat¢inin yolculuklar1 da, kuskusuz, ¢ok
onemlidir. 1906 yilinda Cezayir gezisi sirasinda gittigi Biskra Vadisi, 1910
yilinda yaptig1 Ispanya gezisi ve dzellikle burada gordiigii Cordoba Camisi,
1911 yili Ekim, Kasim aylarinda gittigi Moskova’da gordiigii ikonlar ve
post-Bizans freskler, 1912-13 aras1 yaptigi Fas gezisi, sanatginin
resimlerinde tiim yasaminca siirecek etkiler birakmigtir (Schneider,
1990:30).

Simdi bu etkilerin Matisse ‘in sanatindaki izdiisiimlerini, ele alinan
siirecte yapilmig bazi resimleri zaman ve mekan algis1 baglaminda
inceleyerek gorebiliriz.

2.1. Yasama Sevinci ( The Joy Of Love, 1905-06, 174x238 cm)

1906 yilinda Bagimsizlar Salonu’nda tek yapit olarak sergilenen bu
resim, olay yaratarak sanat¢inin eski hayranlarini bile rahatsiz etmistir
(Lynton,2004:52). Arkadasi ressam Signac bile Matisse’in yanlis yonde
ilerledigini diiglinlir (Essers,2005:19). Rakibi olarak goriilen Picasso bu
resme yanit olarak “Avignonlu Kizlar” tablosunu yapar. Hem Matisse’in
“Yasama Sevinci” resmine hem de Picasso’nun “Avignonlu Kizlar” resmine
esin veren bir resim Cezanne’in “Yikananlar” resmidir (Lynton, 2004:52).

Resim, sanki hurilerle dolu bir cennet bahgesini betimlemektedir.
Agaclarla cevrelenmis genis, ¢imenlik alanda dans eden, sevigen, ¢igek
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toplayan, kaval ¢alan figiirler goriilmektedir. Konunun igerigiyle baglantili
olarak, figiirler, yuvarlak hatli ve akicidir. Figlir ve nesneler belirgin
konturlarla simirlandirilmis ve saf renklerle tanimlanmistir (Yilmaz,
2006:43).

Resimde, sanki, bir Dogu hareminden firlayip bir Bati resmine
gecivermis kadinlarla karsilasilmaktadir. Mekan tasariminda Dogu resim
sanatinin etkileri goriilmektedir. Ornegin, resmin merkezinde uzannus iki
figiir, dnlerindeki kaval ¢alan figiirden daha biiyiik resmedilmistir. Bu, Bati
resmi perspektif kurallarina uymayan bir ¢izim tarzidir (Daftari,1991:195).
Yine merkezdeki figiirlerin sagina bakildiginda kaval ¢almakta olan bir
kiiciik figiirle karsilagilmaktadir. Bu figlir, Bati resminin O6nemli
kaynaklarindan olan Antik Yunan mitolojisinin kir tanrisi Pan’dir. Pan’in
goriilmesiyle beraber tiim resmin anlami degigmektedir: Ressam neredeyse
tim kiiltiirlerde ortak bir temayi, ilkbaharin gelisinin kutlanmasini ele
almistir bu resimde. Bir Dogu hareminden ¢ekip g¢ikardig: figiirlerin yanina
Bat1 resminin 6nemli bir figiiriinii yerlestirerek iki farkli sanat anlayisini, iki
farkli diinyay1 birlestirmistir sanat¢i. Ayrica resmin st tarafindaki halka
halinde dans eden figiirlerin, sanat¢inin daha sonra yapacagi “Dans” resmini
bize haber verdigini sdylemek miimkiindiir.

Bu resim igin Matisse’in sanat anlayisinin bir 6zeti denilebilir. Clinki
Matisse’in amaci, tam da bu resmin bize verdigi gibi, sanati araciligiyla
yasama sevincini, yagsamin giizelliklerini, sevinglerini yansitmaktir
(Lynton,2004:73).

2.2. Kirmizi1 Oda (The Red Room ,1908, 180.5x221 c¢m)

Ressam buna “dekoratif levha” demistir ve Moskova’li koleksiyoner
Sergei  Shchukin’in  yemek salonu icin yapmustir  (http://www.
hermitagemuseum. org).

Bu y1l Matisse motife yonelmis ve bu resimde vazolar, ¢icekler ve
meyvelerle bir oda dekore etmistir. Bu nesneler siislemeci motiflerin
arasinda neredeyse kaybolmus gibidir (http://wwwv hermitagemuseum.org).
Ressam arka plan rengi olarak alisilmadik bir bicimde ana renklerden olan
kirmizryr  kullanmigtir, bu rengi tuvalin ylizeyine yayarak mekan
olusturmustur. Bagka bir deyisle mekanit yeniden olusturmada rengi
kullanmigtir. Bdylece ortaya ¢ikan yeni mekanda derinlik ilizyonu yaratip,
gercekte iki boyutlu olmamasi gereken mekanin, iki boyutlu olarak
algilanmasin1  saglamaktadir. Ayrica kirmizi renk {izerine uygulanmis
kivrimli mavi motiflerin, hem duvar yiizeyinde hem de masada devam
etmesi, bu iki boyutlulugu vurgulamaktadir (http://www.
hermitagemuseum.org).
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Resmin sol alt yaninda goriilen sandalye, tiim bu oryantalist/siislemeci
tasarimin i¢inde, bir bagka saf renk olan sar ile kendini gostermektedir.

2.3. Bowls Oyunu (A Game Of Bowls, 1908, 115x147 c¢m)

Bu resmin yapilist sirasinda ressamin belki de Paris’te oynanan
geleneksel bir top oyunu olan ‘Boules’den esinlendigi diisiiniilmektedir.
Oyuncular ressamin ogullar1 ve yegenidir. Figiirlerin diizenlenisi -baglarin
egikligi, yiiz ifadeleri- bize oynayanlarin neler duyumsadigi konusunda bir
fikir vermektedir. Ornegin; topu atan ¢ocugun ve karsisindaki gocugun
beklentileri yiizlerinden okunabilir. Oyuncular resimde hareketsiz,
dondurulmus gibi goriinmektedirler (http://www. hermitagemuseum.org).

Matisse burada oyun olgusunu, zaman disi, insana ait evrensel bir tema
olarak ele almistir. Figiirlerin ¢iplak olusu oyun olgusunun bu zaman
disiligin1 ve evrenselligini vurgulamaktadir. Oyun insanin kokenine ait bir
duyguyu, yasamin kodlarim1i anlamakta kullanilan bir araci da temsil
etmektedir. Ressam bizi, insanoglunun mitolojik ge¢cmisine, gizemin giinliik
yasamin merkezi oldugu zaman dilimlerine gotiirmektedir (http://www.
hermitagemuseum.org).

Sanat¢1 burada basgka resimlerinde de goriilecegi gibi tuvalin yiizeyini
mavi ve yesile boyayarak mekani olusturmustur. Mavi gokylizii ve evreni,
yegsil yeryliziinii simgelemektedir. Yaratilan yeni mekanda yine renkler
araciligiyla iki boyutluluk vurgulanmaktadir.

2.4. Mavi Masaortiilii Oliidoga (Still Life with Blue Tableclothe,
1909, 88.5x116 cm)

Kumasg, Matisse’in favori temalarindandir. Ressam kumasi, pek c¢ok
sanatc1 gibi resimde bir renk, siislemeci bir nesne ya da nétr bir 6ge olarak
kullanmamaktadir. Kumas, resmin temel 6gesi durumundadir, etkin bir
pozisyondadir (http://www. hermitagemuseum.org). Matisse birbiri ardindan
gelen ylizeyleri ve derinligi gostermede, kumaglarin esneklik, yumusaklik,
dolayisiyla krvrilabilme avantajini kullanmistir. Kumaglari derece derece
kivirarak derinligi ve birbiri ardindan gelen katlar1 gdstermektedir
(Schneider,1990:27).

Bu resimde dikkati, tiim ylizeye yayilan agik ve koyu mavi motifler
¢cekmektedir. Yine iki boyutlulugu vurgulamakta kullanilmis motiflerin tiim
ylizeye yayilmasi s6z konusudur. Oyle ki masanin iizerinde durmas: gereken
nesneler, bu iki boyutlu motif kalabaliginin arasinda boslukta asiliymis
duygusu uyandirmaktadir.
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2.5. Dans ( Dance, 1909-1910, 260x391 cm)

Resim Moskova’li koleksiyoner Sergei Shchukin tarafindan siparig
edilmistir.  1910°da  Sonbahar Salonu’nda sergilenmistir (http://.www.
hermitagemuseum.org).

Resimde gergek kisiler yok, semboller tasvir edilmis. Bu resmin
kaynaklar1 kimi ritiiellerde korunmus oldugu varsayilan pagan zamanlarin
halk danslarina uzanmaktadir. Pagan Bakiis senliklerinin coskusu, kirmizi,
mavi ve yesilin son derece giiclii armonisiyle somutlastirilmigtir. Burada
kirmizir insanoglunu, yesil yeryiiziinii ve mavi evreni simgelemektedir. Yine
renklerle olusturulmus iki boyutlu bir mekandan s6z etmek miimkiindiir.
Derinlik ton farkliliklartyla verilmektedir (http://www.
hermitagemuseum.org).

Hareket halindeki kadinlar, olusturduklar1 halkada sanki sonsuza dek
donecekmis izlenimi vermektedirler (Lynton,2004:33). Matisse burada, oyun
temasin1 ele almasi gibi, dans olgusunu, insanin zamana bagli olmayan,
ortak temalarindan biri olarak ele almistir. Kadin figiirlerine dikkat
edildiginde ondeki figiiriin arkaik betimlenisi, kadinlarin ¢iplak olusu, zaman
disilign ve evrenselligi de vurgulamaktadir. Evrenin ve doganin ritminin
insanoglunun bilingaltinda uyandirdig1 duyguyu anlatmaktadir bu resim.

Bes figlirde yapilan deformasyonla tiim kullanilan ritimlerin giicii ve
tutkulu canliligr ifade edilmistir. Bu hareketler vahsi yasam enerjisi
tagimakta ve kirmizi renk, i¢inde sakladigi heyecan, sicaklik ve kizginlikla
bu enerjinin sembolii olarak kullanilmaktadir. Ozellikle ayak ve baslarin
hareketleriyle, kivrilan bacaklarla bu enerji izleyiciye aktarilmaktadir
(http://www. hermitagemuseum.org ).

2.6. Miizik ( Music, 1909-1910, 260x389 cm)

Yine Shchukin tarafindan i1smarlanan bu resim de 1910 yilinda
Sonbahar Salonu’nda sergilenmistir. Matisse biiylik bir tuvale, skec
hazirlamadan ve c¢ok zaman kompozisyonu diisiinmeksizin ¢alismaya
baslamistir. Tuvalde yaptig1 pek cok degisikligin izini gérmek miimkiindiir
(http://www. hermitagemuseum.org).

Resimde “Dans” resminde oldugu gibi bes basitlestirilmis figiir
bulunmaktadir: Miizisyen ve sarkicilar. izole olmus gibi goriinen bu figiirler
sakin ve kesin bir hareketsizlik igindedirler (Essers,2005:34). Figiirler mekan
iginde sanki bir porte iizerine dizilmis notalar gibi konumlandirilmistir
(Lynton,2004:33). Keman ¢alan figiir sef roliinde ve merkez figiirdiir.
Figiirler kirmizi ve arka plan “Dans” resminde oldugu gibi mavi ve yesil
olarak boyanmis. Bu resimde de miizik olgusu yine evrensel bir tema olarak
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ele alinmaktadir. Resim izleyiciyi = miizigin tarih Oncesi c¢aglarina
gotiirmektedir (http://www. hermitagemuseum.org).

2.7. Ressamin Ailesi ( The Painter’s Family, 1911, 143x194 cm)

Matisse bu resimde ogullar1 Jean ve Pierre, oyuna dalmis kizi
Marguerita ve esi Amelie’ye yer vermistir. Resim, Miinih’teki Islam Eserleri
Sergisi’nden sonra ve Fas gezisi Oncesinde yapilmistir (http://www.
hermitagemuseum.org).

Esi ve iki oglu kanepelerin, duvar kagidinin ve en onemlisi yerdeki
halinin siislemeci-motifsel kalabalig1 icinde neredeyse kaybolmaktadirlar.
Resim Islam sanatinin cekinerek kullandig1 insan figiiriinii, yine Islam
sanatina ait silislemeci bir anlayisla olusturulan mekanla biitiinlestirmeye
caligmaktadir. Figiirler ve mekan arasindaki gerilim iginde, sanatginin
ogullari, kiz1 ve esi genis iran halisiyla egemenlik yarisina girmislerdir. Iran
halist koltuklara, kanepelere ve duvara yayilarak egemen olmaktadir.
Ressam figiirlerin bedenlerini yok ederek, kisilerin elbiselerini vurgulamstir.
Yiizlerinde ise farkliliklar1 degil, benzerlikleri resmetmis, ayni ten rengi,
ayni yliz hatlarmi kullanmigtir. Neredeyse kisileri de resmine siisleme amagli
almistir. Oyle ki figiirler, Islam sanatinda oldugu gibi agirliksiz
goriinmektedirler. Sanatg1 figiirleri yalmzca iizerlerinde kullandigi renklerle
gortiniir kilmigtir. Ogullarinin giysilerindeki kirmizi ve esinin elbisesinin
sivah rengi gibi...Ressam bu resminde Iran hali ve minyatiirlerinden
etkilenimini agik¢a ortaya koymustur (Schneider,1990:28).

2.8. Sohbet (Conversation, 1912, 177x217 c¢m)

Resimde sekiller basitlestirilmis, minimallestirilmistir. Merkezdeki
figiirler Matisse ve esi Amelie’dir. Her iki figiir de portre O6zelliginde
resmedilmistir. Bu resimde, sanatgi, gercek yasamdan bir an1 resmederken o
anin arkasindaki gergek ve derin anlami yakalamay1 bagsarmistir. Mavi renk
yine evreni, yesil ise yeryliziinii simgelemektedir. Bu ideal diinyanin iginde
iki sembolik figiir olarak, iki sonsuz yasam kaynagi olarak ressam ve esi
goriilmektedirler. Diiz cizgilerin sert hareketi erkegi, kavisli ¢izgiler disiyi
simgelemektedir. Yasamin, varolusun gizemlerinden birini ortaya
koymaktadir bu resim (http://www. hermitagemuseum.org).

Pencereden goriinen manzara dis diinyay1 simgelemektedir. Ozellikle
bu manzara, Matisse’in sanatinda Iran minyatiirleri etkisi oldugu savini
destekler; resim icinde resim goriilmektedir (Daftari,1991: 188).
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2.9. Arap Kahvesi ( Arab Cafehouse ,1913, 176x210 cm)

Bu resim Matisse’in Fas dizisi i¢indeki en onemli yapitlardandir. 1913
yilinin ilk yaris1 iginde, Fas’a ikinci yolculugu sirasinda yapilmistir. Resim
Shchukin tarafindan satin alinmistir (http://www. hermitagemuseum.org).

Sanatg¢1 bu resmi, bir rilyadaymis gibi, huzurla sessizlikle kaplamistir.
Yiizey, anlamsiz, bos yiizlii, az sayida figiirle diizenlenmistir. Sakin, huzurlu
duragan bir sekilde gri-yesil alanin iizerindedir figiirler. On planda bir tas
icinde kwrmizi renkli iki kiigiik balik, kiicik bir vazo iginde ¢igekler
goriilmektedir. Baliklarin ve g¢igeklerin kirmizi renkle vurgulanmasi so6z
konusudur. Oyle ki onlar bile diger figiirlerden daha fazla canlilik ve
dinamizm tagimaktadir. Merkezdeki figiir kolunu kivirarak uzanmis, yaninda
bir baska figlir oturmakta. Arka planda dort figlir daha goriilmektedir. Biri
kucaginda yayl bir calgi tutmaktadir. Arkalarinda siyah kemerler resmin iist
hatt1 boyunca ge¢mektedir (Schneider,1990:104).

Bu kez sanal mekan agik yesil renk ile yaratilmistir. Seftali rengi kenar
siisli resmi g¢evrelerken, resmin iki boyutlulugunu daha da vurgulamaktadir.
Ayni zamanda resme bir kolaj, siisleme efekti de katmaktadir. Bu kenar
resmindeki beneklerle kemerli gecidin kavisli bigimleri  birbirini
tamamlamaktadir Figiirler diinyanin geri kalanindan soyutlanmis gibi
goriinmektedirler. Sanki o gri harmanileriyle viicut agirliklarini yitirmis
gibidirler. Resimdeki hareket yalnizca kirmizi baliklar ve ciceklerdedir
(Schneider, 1990:104).

Matisse anlamli sadelestirmesiyle, bu resimde, Dogu’nun ruhunu
yakalamigtir. Bu yakalayis sirasinda, daha 6nce goriilen pek ¢ok resminin
yapiminda kullandigindan daha farkli kullanmaktadir mekani ve renkleri.
Daha yumusak renkler, azaltilmig figiirler...Dogu hali ya da minyatiirlerinin
aksine ¢oliin 1ss1zlig1, dinginligi sinmis gibidir bu resme. Ozellikle resmin
merkezindeki iki figilir, dinginlik i¢inde zamanin gecip gitmesini
izlemektedirler. Genlesen zaman i¢inde dinlenme olarak nitelendirilebilecek
bu bekleme ya da zamanin akip gitmesini izleme hali, Dogu insani ve
felsefesinin, Bati insan1 ve felsefesinden ayrimmi da vurgulamakta
denilebilir. Bu iki diinyanin —Dogu ve Bati- ruh olarak farkliliginin ayrimina
varmis bir sanat¢idir Matisse.

Bir bagka 20.yiizy1l ressaminin, ama bu kez Dogu’nun iginden bir
sanat¢inin bir resmi ile, belki, bu bekleme, zamanin akip gitmesine seyirci
kalma noktasinda bulusabilir bu resim: Namik Ismail’in (d.1890-6.1935)
1917 yilinda yaptig1 “Sedirde Uzanan Kadin” resmi. Bu resmin biitliniiyle
bir Dogu evinin i¢i oldugunu diislinmemizi engelleyen tek sey sag taraftaki
kitaplik ve kitaplardir. Resmin iist yanindaki hat levhasi, sehpa, kahve
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fincanm1 gibi esyalar tamamen Dogu’ya ait bir anlam tagimaktadir. Burada
yalnizca giyimi kusamiyla degismekte, ‘Batililagmakta’ olan ancak yasama
bakigiyla, zamanin gegmesini bekleyen melankolik ruh haliyle hala Dogulu
olan bir kadin var karsimizda (Giirel,www.lebriz.com). Kadinin yiizii ve
uzanist, yasam karsisindaki bekler,izler konumunu vurgulamakta. Her iki
resmi ve sanatgiyl, belki, bulusturan nokta, zamanin akismin Dogu’da
algilanma ve yasanma bi¢iminin bir ‘bekleme’ ifadesiyle anlatilmasidir.

3. Sonug¢

Sonu¢ olarak Dogu sanatinin ve diinyasinin Matisse’in sanatindaki
zaman ve mekan kavramlarinin gelisiminde derin bir etkisi olmustur. Bu
etkinin sanat¢inin 1906 yilindaki Cezayir yolculugundan da 6nce, gordiigii
sergiler araciligiyla baglamis olduguna daha 6nce deginilmistir.

Dogu sanatina duydugu bu ilgi, Matisse’i , 19. ylizyil oryantalist
ressamlardan daha farkli bir noktaya getirmistir. 19. yiizyil oryantalist
ressamlari, Istanbul ya da Kahire’yi, Paris’i resmeder gibi resmetmislerdir.
Gittikleri cografyanin yerel estetik degerlerinden etkilenmek, oOzellikle
kagindiklart bir durum olmustur. Resimlerini kendi Kkiiltiirlerinin resim
yapma kurallarina gore yapmuslardir. Kullandiklar1 hali gibi kimi yerel
esyalar, yerel renkleri ortaya ¢ikartmak i¢in ya da yalnizca siisleme amacgh
yer almistir resimlerinde (Schneider.1900:24,25). Matisse’in resimlerinde
ise Dogu sanat1 ve estetiginin agik etkileri goriilmektedir. Ozellikle halilar,
minyatiirler, seramikler gibi Dogu sanati orneklerinden aldig1 etkilerle
mekan yaratma teknigini gelistirmistir. Bir baska deyisle kullandig1 yerel
objeler siisleme amacinin yani sira mekan tasarimini desteklemek amagh yer
almaktadir kompozisyonlarinda (Schneider,1990:27).

[ran minyatiir ustalariyla Matisse’in resimde renge verdikleri rol
benzerlik tagimaktadir: Derinligi yok etmek (Daftari, 1991:200). Bunu
basaran sanat¢i, “renk derinligi yok edebiliyorsa, renk farkliliklar1 da
derinligi yeniden yaratabilir” g¢ikarimina ulasmistir (Daftari, 1991:202).
Boylece resimlerinde kwrmizi, mavi, yesil gibi renkleri arka plan rengi
yaparak mekani yeniden yaratmig, ton farkliliklarini kullanarak resme
derinlik kazandirmistir. Sonugta {izerine yerlestirdigi figiirlerle iki boyutlu
bir ylizey resmi gergeklestirmistir ki bu yerlestirme sirasinda figiirler renk
alan1 i¢inde yassilagir, Dogu minyatiirlerinde gorildigi gibi boslukta
astliymis gibi duran figiirler ortaya ¢ikar. Renk hem siisleme unsuru hem de
iki  boyutlulugu yaratmada anlamli bir ara¢ olarak kullanilir
(Daftari, 1991:212).

Tam anlamiyla 20. yiizyilin ¢agdas ressami olan Matisse, Dogu’yu,
bigimsel yanlartyla oldugu kadar i¢ diinyasiyla da yansitmistir resimlerinde.
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Dogu cografyasmin 15181, renkleri kadar ruhu, felsefesi de yapitlarinda
yakalanabilir. Dogu yasam tarzinin Bat1 yasam tarzina oranla duraganligi,
zamanin genlesmesi ve zamanin akip gitmesi karsisinda Dogu insaninin tavri
yer yer resimlerinden okunabilmektedir. Aynit mekan tasarimiyla ele aldig:
‘oyun’, ‘dans’, ‘miizik’ temalarini, insanligin ortak ve zamana bagli olmayan
icgiidiileri olarak iglemistir.



88 A. Hande Orhan

KAYNAKCA

CREPALDI, Gabriele. (2001). Matisse. (Cev.: Beyza Sumer) Venedik: Dost
Kitabevi Yaymlari.

DAFTARI, Fereshteh. (1991). The Influence of Persian Art on Gauguin,
Matisse, and Kandinsky. New York&London: Garland Publishing.

ESSERS, Volkmar. (2005). Matisse. Singapore: Taschen.

GOMBRICH, E. H. (1999). Sanatin Oykiisii.(Cev.: Erol Erduran, Omer
Erduran) Istanbul: Remzi Kitabevi.

GUREL, Hasim Nur. Namik ismail’i Anlamak. www.lebriz.com

LYNTON, Norbert . (2004). Modern Sanatin Oykiisii.(Cev.:Prof. Dr. Cevat
Capan, Prof. Dr. Sadi Ozig). Istanbul: Remzi Kitabevi.

SCHNEIDER, Pierre. (1990). “The Moroccan Hinge”,Matisse In Morocco.
Washington: National Gallery of Art,17-51.

YILMAZ, Mehmet. (2006). Modernizmden Postmodernizme Sanat. Ankara:
Utopya Yaymevi.

http://www.sanalmuze.org/sergiler
http://www.lebriz.com/v3
http://search. famsf.org

http://www.hermitagemuseum.org



Henri Matisse’in Sanatinda Zaman ve Mekan Kavrami

89

The Red Room (Harmony in Red), 1908
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The Dance, 1909 - 1910

Music, 1910
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Conversation, 1912
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Arab Cafehouse, 1913

Namik smail
Sedirde Uzanan Kadin, 1917








