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TANG DONEMI SIiRi: UC SiiR, UC SAIR;
Li BAI, LU ZHAOLIN VE SHI JUANWU

Giirhan KIRILEN"

Ozet

Tang Dénemi’nin (618 — 907) en géze ¢arpan edebi tiirii olan siir, ayni
zamanda Cin edebiyatinin en seckin edebi tiirii olarak kabul edilir. Bu donemde Cin
Siiri, hem sayica hem de niteligi bakimindan en yiiksek seviyesine ulasmustir. Siirler
icerikleri bakimindan sosyal yasamin ¢esitli yonlerini sairlerin éznel bakis agilart
isiginda dile getirirken, siirlerin arka planlart yogun, renkli ve dogal sembollerle
yiiklii  sozciiklerle kurulur. Dogal imgelerin ustasi Li Bai, bu tiriin en iinlii
temsilcisidir ve Cin’in ‘6liimsiiz sairi’ olarak amilmaktadwr. Bununla birlikte Tang
Dénemi siirinin daha az bilinen sairleri Lu Zhaolin ve Shi Juanwu farkli temalar
konu edinmislerdir. Tang Ddnemi’nde eser vermis olan bu ii¢ sairden segilen ii¢
siirin ¢evirisinde Tiirk¢eye en uygun anlatim yakalanmaya gayret edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Cin Siiri, Tang Dénemi, Li Bai, Lu Zhaolin, Shi Juanwu,
Ceviri Siir.
Abstract
Poetry in Tang Period: Three Poems - Three Poets
Li Bai, Lu Zhaolin and Shi Juanwu

Poetry is the prominent lyrical style of Tang Period (618 — 907). During
this period Chinese poetry flourished to its climax in sense of quantity and quality.
Contents of the poems usually brought about the perspective of poets’ view on social
life by means of using natural metaphors as the utensils for building up the
background and the scene. Li Bai is well known for his inguinity on this style and
justly named after as the ‘undying poet of China’. Besides him, Lu Zhaolin and Shi
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Juanwu are less known poets who took different paths on their works. The three
selected poems of these poets are translated into Turkish by trying to catch the the
most suitable form.

Keywords: Chinese Poetry, Tang Dynasty, Li Bai, Lu Zhaolin, Shi Juanwu,
Poem Translation.

Giris

“Ortagcag” kavrami Batili anlam diinyasinda her zaman kasvetli bir
kavram olarak algilanmistir. Cogunlukla ‘karanlik’la bir arada anilmis ve
“karamsarlig1” ¢agristirmistir. Batida, “Ortagcag”in ‘orta’si, ‘araf” anlaminda
bir ‘orta’dir ve bir tiir “ortada kalmisligir” imler. Cin s6z konusu oldugunda
ise durum bunun tam tersidir. Batida “ortada kalmis” olan “orta”, Cin’de
“merkez” anlamina gelir ve edebiyatta, 6zellikle siir tiirlinde Cin edebiyat
bahgesinin en giizel ¢icekleri bu “Ortacag” icinde yesermistir.

Tang Donemi (618 — 907) ekonomik ve siyasi bakimdan Cin’in
zenginlestigi, sinirlarini genisleterek giiclendigi bir donemdir. Ekonomik
zenginlige paralel olarak gelisen kiiltiirel hayat, oOzellikle bagkenti ve
cevresindeki kozmopolit alanlar, edebiyat ve sanatin ¢ok sayida iriinlerle
gelismesine ortam saglamistir. Tang Donemi’nin en goze carpan edebi tiirii
siirdir, ayn1 zamanda siir Cin’de edebi tiirler arasinda en seckin tiir olarak
kabul edilir. (Ai, 1993: 26). Cin Siiri bu donemde hem sayica, hem de
niteligi bakimindan en yiiksek seviyesine ulasir.

Siirin geleneksel Cin diislincesindeki yeri, Batidakinden oldukga
farklidir. Tang Hanedanligi doneminden itibaren lirik siirler hem 6zel, hem
sosyal yasami anlatma amach ¢ok farkli sekillerde kullanilmistir. Yakin
arkadaglara yazilan mektuplar, {inlii yerlere yapilan ziyaretler sirasinda
tutulan giinliikler siirlerle doludur. Ornegin, arkadasim ziyarete gidip onu
evde bulamayan bir kimse bir not yerine ziyaretiyle ilgili bir siir birakir.
Arkadagi eve dondiiglinde bu siiri okur ve kendisini géremedigi i¢in {izglin
oldugunu anlatan bir bagka siirle ona cevap yazar. Sohbetler siirlerle
dokunur, diistince ve duygular hep siirlerle anlatilir. Ayn1 zamanda c¢ogu
devlet memuru olan sairler, gezip gordiikleri yerler hakkinda siirler yazarlar,
bazen 6nceden yazilmus siirlere gondermelerle cevaplar verirler.

Tang Siiri bicimsel olarak bes ya da yedi heceden olugmaktadir.
Siirlerin uzunluklar1 konunun islenisine gore degismekle birlikte, genelde
dortliikler halinde uyaklidirlar. Baslica temalar, yalnizlik, memleket hasreti,
yonetime karst hosnutsuzluk, ask ve oOzlemdir. Siirlerin arka planlar
genellikle mevsim degisimleri, ¢igekler, irmak ve dag gibi yogun ve dogal
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sembollerle yiiklii sozctiklerle kurulur. Boylece imgelerle pastoral bir mekan
olusturulur ve sahneyi kuran sembolik parcalar bu mekanda devindirilir.
Cince sozciikler, canli ve sozdizimsel bakimdan birbirinden bagimsiz
simgelerdir. Bu yiizden siirde ¢cogunlukla zaman ve baki belirsizdir; 6zne
geri planda tutulur ve hareketler ve olay on plana ¢ikarilir. (Ai, 1993: 58).

Burada cevirisini verdigimiz siirler Tang Donemi siirinin tipik
ornekleridir. Segtigimiz ii¢ siirde Tiirk¢enin sdyleyisine en uygun anlatima
ulagilmaya calisilmistir.

Lu Zhaolin ve Siiri Uzerine

Lu Zhaolin (637?-680)’in dogum tarihi kesin olarak
bilinmemektedir, ancak igler acist bir yasam Oykiisii oldugu
bilinmektedir. Geng yasta yetenekleri sayesinde list diizey gorevlere
gelmis fakat daha sonra saglik sorunlari nedeniyle memuriyetten
ayrilmistir. Bir arazi satin alarak ailesiyle birlikte miitevazi bir yasam
stirdiirmiistiir. Yas ilerledik¢e hastaligi agirlasmis, bacaklarini ve bir
elini kullanamaz hale gelmistir. Ailesine daha fazla yiik olmak
istemeyen Lu Zhaolin, heniiz kirkli yaslarindayken nehre atlayarak
intihar etmistir.

KR

K2 EIEDRL

WA E S,

ES37N URSSL DN

BHED A

JTIRAL (637-680)

Eski Chang’an

Bagkentin caddeleriyle daracik sokaklart,
Gok okiiz, ak aygir ¢eker rengarenk arabalari,
Taht-1 revanda odaliklar, kii¢iik saray hanimlart,
Altin kirbag tam takim, beye ¢ikar hep yollart.
Lu Zhaolin (637-680)
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Siir dort dizeden olusmaktadir. Tang Donemi siirinin tipik formlarindan
yedi heceli bir uyaga sahiptir. Ik dizede sair, baskentin “ana caddeleri” ile
“ara sokaklar1” arasinda bir karsitlik olusturur. “Cadde” kent yasaminin
sagsaasini, “sokaklar” ise bu sasaanin arkasinda gizlenmis siradan insanlarin
hayatlarin1 temsil eder. Caddede arzi endam eden “rengérenk arabalar ve
hanimlar” bir kosusturma i¢indeymiscesine devindirilir; son dizedeki “altin
kirbag” s6zii hem bu telast hem de liikks yagami imlemektedir. Sair bu telash
ve liikks yasantiy1 renkli unsurlarla donatarak, canli bir anlatim yakalamstir.
Ancak resmettigi lilks yasami1 son dizede elestirir; “liikks arabalar” ve “sasaali
yasam”n biitlin yollar1 saraya ¢ikmaktadir. Bu goriintiiniin kentin giindelik
yasamiyla ilgisi yoktur, yalnizca saray ve ¢evresine aittir.

Li Bai ve Siiri Uzerine

Li Bai (701-762) Li Po olarak da bilinir. Cin’in en inlii sairi olarak
kabul edilir. Orta Asya kokenli oldugu ve Orta Asya’da uzun siire yasadigi
bilinmektedir. Saray Akademisi’nde gorev almig olsa da kiymetinin

bilinmediginden hep yakinmustir. Oliimsiiz sair olarak da amlan Li Bai,
Gliney Cin’de 62 yasinda hayata gozlerini yummustur. (Song, 2004: 4).
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Mehtaba Kars1 Mey
Cicekler icinde, bir dem bade,
Yalniz igerken, dosttan azade;

Kadehimle mehtabi, ¢agirdim soframa,
Golgemi de sayinca, olduk ii¢ ar1 aza;

Ay ne anlar demden, anlamaz ki saraptan,
Ve golgem pesim sira, gelir durur ardimdan;

Sarkilar mesgk eyler, ay dolanir basimda,
Dans ederken gélgem, sarhos olmus karsimda.
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Ayikken mesk ile yektir yarenler,
Sarhosken yollari, ayr1 alemler.

Hep bulunur boylesi, bi’can ahbapliklar,
Dahas1 yildizlara, verilmis bir s6ziim var.
Li Bai (701-762)

“Mehtaba Karsi Mey” siiri, Li Bai’in Baskent’te umdugu memuriyet
gorevini kazanamadigini 6grendikten sonra yazdigi bir siirdir (Ai, 1993: 67).
Siirde, sairin devlet makaminca reddedilisi gizlenmekte, Li Bai’in diger
siirlerinde gordiiglimiiz, kinayeli dil ve yonetime yonelik -elestiriler
bulunmamaktadir. Li Bai’in bu siiri yazdigi yer Cin’in eski baskenti
Chang’an’dir. Chang’an, bu dénemde bir milyona yaklasan niifusuyla belki
de diinyanin en biiyiik ve en kozmopolit sehridir. ilk dizenin ilk imi olan
“cigekler” bu kalabaliga isaret eder.’

Siirin ilk iki dizesinde “yalmizlik” duygusu, “cigekler icinde bir dem
bade” ifadesi ile hemen belirir. “Dem” igki kabidir ve ardindan gelen ikinci
dizenin ilk sozciigii ise “yalmzlik’tir. Paylasilarak icilmesi arzulanan “bir
dem bade” ile sair yalnizlig1 vurgular. Arka plani olusturan “¢igek bahgesi”
ise bolluk ve zenginligi imler, bu sayede yalnizlik iizerindeki vurgu
pekistirilir. Ceviride “bir dem bade” ifadesiyle karsiladigimiz, “kap: & bir
“kadeh” degil, icki konulan biiyiik bir “demliktir. “Demlik”, ¢eviride “dem”
ile karsilanmustir. Boylece hem hece sayis1 hem de uyak saglanmustir. Ikinci
dizede ise sair, bu igkiyi yalmiz basina ictigini (demlendigini), yaninda
sohbet edecek bir “can”in3E” * olmadigmi dile getirerek, yalnizligmi iyiden
iyiye percinler. Bu anda gorsel imge, oniinde bir kap icki ile bir bahcede
oturan bedbaht bir adamin halidir.

Uciincii dizede sair canlanir, ilk iki im Z%#F “kadeh kaldirmak”

anlamindadir ve sair kadehini havaya kaldirarak “parlak ay”1 davet eder.
Ceviride “parlak ay BHH” “mehtap” ile karsilanmistir. Mehtabin, bilinen
cagrisimlari, onun “sevgili” olabilecegini disiindiiriir. Nitekim bir onceki
dizenin sonunda yer alan ve “dost” ile karsiladigimiz “can3&”, ¢ogu zaman

! “Cicek” ayni zamanda Cin’i de sembolize eder, oyleyse “cicekler icinde” soziiyle
sair Cin’in baskentinde oldugunu da anlatmaktadir. Bunca kalabalik i¢inde yine de
dogal imgeleri yogun olarak kullanmak Cin siirine hastir. Kisi asla gevresinden
bagimsiz, biitiiniiyle dznel ve igine kapalr diisiiniilmez. Siire konu olan her durum
dogal bir baglam icinde kurgulanir.

2 Qin, akraba, hisum, dost veya sevgilidir.
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bir sevgili, canandir. Fakat sairin bize sezdirdigi bu durum, bir sonraki
dizedeki “gdlgemi de sayinca” ifadesiyle yikilir. Bu sekilde sairin arzusunun
“bir sevgili” olmadigi, yalnizca sohbet edebilecegi, derdini ve sarabini
paylasabilecegi dostlar aradig1 ortaya ¢ikar. Sair, mehtab1 yanina ¢agirdiktan
sonra kendi golgesi de onlara katilir ve boylelikle “ili¢ tam adam” olurlar.
“Ug¢ tam adam” ifadesi, ceviride uyagi yakalamak adina ve maalesef asil
anlamdan uzaklagmak pahasina “ilic ar1 aza” ifadesiyle karsilanmistir.
Mehtabin ve golgenin katilimiyla sairin yalnmzlhigi dagilir; sair neselenir, siir
de sairle birlikte dogrulur.

Ay, gblge ve sair arasindaki birliktelik, sairin durumun kurgusalligini ve
kendi kurucu konumunu hatirlatmasiyla soniiklesir. Ay, en nihayetinde sairin
kendi daveti lizerine gelmistir ve davete riayet eden ayin 15181 sairin bedeni
tizerinden bir bagka “dost”u, golgesini de getirmigtir. Mehtap ne kadar parlak
olursa olsun aslinda hareketsiz, donuk ve cansiz bir dosttur; golge ise canlt
ve hareketli olmasina kargin soluk ve soniiktiir. Besinci dizede sair, mehtap
ile golge ile kurdugu simgesel karsithgin gizemli havasini adeta elinin
tersiyle dagitir: “Ay ne anlar demden?” ve “gdlge pesim sira gelir durur
ardimdan” sézleri, kendi eliyle kurdugu dostlugu ve neseli hali yikar geger.
Ay icki igmekten anlamaz, hareketsiz ve tepkisiz bir eslik¢idir. Golge ise bir
kukladir adeta, sairi taklit eden bir kukla. Siir bdylece yeniden yikilir:
Yalnizlik geri ¢agrilir.

Sair bu durumu da umursamaz. Yedinci dizede, ickinin etkisi kendini
gosterir ve algilanan gerceklik yavas yavas kirllmaya ugrar. Sair sarki
soylediginde “mehtap” gokyiiziindeki gezintisini siirdiiriir. Anlagilan zaman
ilerlemekte, ickinin etkisiyle sairin basi donmektedir. Ama yine de bize,
soyledigi sarkinin etkisiyle aym dans etmeye kalkistigini anlatir gibidir.
Sonra kendisi de dansa katilir ve bu kez kendi sarhoslugunu ve
hareketlerindeki dagimikligi, golgesi lizerinden anlatir: “Dans ederken
golgem sarhos olmus karsimda”.

Dokuz ve onuncu dizelerde; “ayikken mesk ile yektir yarenler,
sarhogken yollart ayri alemler” ciimlelerinde “ayik BE” ve “sarhos M’
ifadeleri ile bir karsitlik kurulmustur. Bu baglamda, sozciikler aslina sadik
kalinarak ¢evrilmis olsa da mantiksal bir carpiklik géze garpar. Bunun sebebi
sairin “ayik” ile sOylemek istediginin gercekte heniiz sarhos olmadan dnceki
“cakir keyif” hal olmasi ve “sarhoslugun” da tam anlamiyla “zil zurna
sarhosluk” olmasidir. Bu sekilde sair, kendi basina igmek zorunda kalmadigi
(?) “bir dem bade™nin, “tam {i¢c adam™ zil zurna sarhos ettigini anlatmakta;
sarhos olup kendi yollarina giden ay ile golgenin, aymn batisiyla birlikte
ortadan kaybolduklarini dile getirmektedir. Zaman akip gitmekte, dans ve
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sarkilarla devindirilen mekan degismektedir; “bir” olan (ay, sair ve golgesi)
ayrilmakta ve belki de hi¢bir zaman bir araya gelinmedigi sezdirilmektedir.
Bu sekilde sair yine yalmiz kalmis ve siir, sarkilarin, dans ve meskin
ardindan yeniden karamsarliga, yalnizliga gomiilmiistiir.

Gorsel imge bastaki bedbaht ve yalniz adami tekrar ¢agirdigi sirada sair,
son iki dizede yeni bir ¢ikis yolu onerir. Birkag kez yikilan ve dogrulan siirin
Oylece kalmasi tabii ki diisiiniilemez. Boylece siir son kez ayaga kalkar. Sair,
kendisini birakip giden dostlarinit birden unutur ve “hep bulunur boylesi
bi’can ahbapliklar, dahasi yildizlara verilmis bir s6ziim var” dizeleriyle, ayin
batisinin ardindan gokyiiziinde beliren onca yildizin kendisini bekledigini,
Samanyolu’na, yildizlara yarenlik edecegini, onlarla birlikte icmeye devam
edecegini sOyleyiverir. Son dizede gegen “yildizlar” sozii asil metinde
Samanyolu’na isaret etmektedir.

Li Bai bu siirinde, bagka siirlerinde de karsilagtigimiz “¢igek bahgesi”,
“mehtap”, ve “yildizlar” gibi dogal imgelerden yararlanmistir. Bu imgeler,
siirin ingasinda ortaya c¢ikan “dans”, “sarhosluk” ve “dolasma” gibi
eylemlerle devindirilmistir. Yalnizlik ise siirin temel diislincesidir ama o da
diger her sey gibi sairin elini uzattiginda buldugu, baktig1 yerde gordiigii bir
seydir. Bu yilizden yalnizlik temel motif olmakla birlikte asla mutlak ve
kaginilmaz degildir. Bu durumda Li Bai, geleneksel Cin diigiincesinin yalin
ve naif yonilinii fikri zemin olarak benimsemektedir. Mekanin karmagikligi
ile bollinebilen yapisini zamanin kesintisiz akisi i¢inde eriterek, zeka dolu,
hayal giiciiyle yiiklii masals1 bir dil kurmaktadir.

Shi Juanwu ve Siiri Uzerine

Shi Juanwu (780-861) Taocu bir rahiptir. 820 yilinda memuriyet
smnavini kazanmig ancak devlet memuriyetiyle ve diinya isleriyle pek
ilgilenmemistir. Siirlerinde Taocu ilkelere uygun olarak miinzevi bir yasam
temasini iglemistir. Bu siiri de pastoral Ogelerle dokunmus bir serzenis
niteligindedir.
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Erken Bahar

Cigeklerin haber geldi bahar yelinden,

i1k nereler allandi, kim bilir ben gérmeden,
Bahgelerden soylece, dedim on giin ¢aliversem,
Manzarama dolustu, bi’l ciimle el-alem.

Shi Juanwu (780-(61)

Sonug¢ Yerine

Edebiyat dallar1 arasinda siir, s6z sanatlarinin en segkini olarak kabul
edilir. Cin dilinin resim 6zellikleriyse siiri bunun da 6tesine tagimistir. Siir
sozel olmanin 6tesinde gorsel bir sanat kimligine de haiz olmustur. Siirdeki
gorsellik, hat sanatinda zirveye ulasir. Hat ile siir birbirlerinden ayrilmaz iki
kardes olarak goriiliir ve hat ile gorsellik ortaya konulurken, siir ile bu
gorselligin sanatsal igerigi belirlenmektedir. Eski donemlerde siirlerin el ile
yazildig1 ve siiri olusturan imlerin de anlam yiikli birer ‘resimcik’ oldugu
disiiniilecek olursa, her sairin ayni zamanda potansiyel bir ressam oldugu
anlagilacaktir. Bu yiizden Cinliler, “resimde siir, siirde de resim yasam
bulur” derler.
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