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MARC CHAGALL’IN “BEN VE KOY” ADLI ESERININ
AKADEMIK ELESTIRI YONTEMIYLE INCELENMESI

Huriye ALTUNER"

Oz
Bu arastirmada, dncelikle akademik elestiri yontemi hakkinda bilgi verilmig
daha sonra akademik elestiri ornegi olarak Marc Chagall'n “Ben ve Koy™ adl
eseri incelenmigtir. Inceleme, “On lIkonografik Betimleme (Dogal Anlam)”,

‘.‘I'konograﬁk Coziimleme (Anlasmali Anlam)” ve “Ikonolojik Yorum (Asil Anlam-
Icerik)” asamalar: takip edilerek gerceklestirilmistir.

Marc Chagall’n biitiin eserlerinde oldugu gibi “Ben ve K6y adli ¢alismast da
antlarmmin ve hayata bakis agistmin bir yansimasidir. Eserde, yer alan figiirler,
formlar, geometrik diizenlemeler ve renk kullanimi sembolik anlamlar icermektedir.
Resmin yiizeyinde acik segik duran objeler, aralarindaki geometrik bosluklar ve
bunlarin ¢agristirdigi olaylar iki boyutlu resim yiizeyinde bigcimsel ve icerik
agisindan farkli bir derinlik olusturmaktadir. Hasidik bir Rus Yahudi’si olan
sanat¢i, dini ve siyasi agidan thml bir tavir icindedir ancak ge¢misine her zaman
bagl kalmis ve bunu resim yiizeyinde semboller aracigiyla yansitmistir. “Ben ve
Koy adli ¢alismast da bunun bir ornegidir. Eserde sanat¢imin kiiltiirel ge¢misi,
insan ve doga sevgisi ve gelecekten beklentileri naif bir dille anlatilmistir.

Anahtar Kelimeler: March Chagall, Elestiri, Akademik Elestiri, ITkonografi,
Semboller, Hag, Hayat Agaci, Yahudilik.

Abstract

An Academic Exploration of Marc Chagall’s “I and the Village”

In this study, the information concerning academic criticism was primarily
given and then "I and the Village", a painting by Marc Chagall, was examined as an
example of academic criticism. The examination was carried out by following the
stages of "Pre-iconographic Description (Natural Meaning)", "Iconographic
Analysis (Negotiation of Meaning)" and "Iconological Interpretation (Original
Meaning-Content)".

As in all of the works of Marc Chagall, his work, "I and the Village", is a
reflection of his memories and outlook on life as well. The figures, forms, geometric
arrangements and use of colour in this work contains symbolic meanings. The
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explicit objects on the painting, geometric spaces between them and the events that
are evoked by these constitute a different profoundness on the surface of the two-
dimensional painting in terms of form and content. The artist, a Russian of Hasidic
Jewish lineage, has a moderate attitude in terms of religion and politics, however;
he has always remained loyal to his past and reflected this by means of the symbols
on the paintings. His work "I and the Village" is one of these examples. The cultural
past of the artist, his love of nature and human and his expectations from the future
are described in a naive language in this work.

Keywords: March Chagall, Criticism, Academic Criticism, Iconography,
Symbols, Cross, Tree of Life, Judaism.

Giris

Sanat elestirisi, sanatginin ve i¢inde bulundugu sanat ortaminin
dolayisiyla sanat eserinin ¢0ziimlenip anlasilir hale geldigi bilgi edinim
stirecidir. Sanat elestirisi, sanatla iletiseme gegen ve ya sanat egitimi alan bir
bireyin sanat eserini algilayabilme, ¢oziimleyebilme, belli bir yorum ve
yargida bulunabilme yetisi kazandirir. Bunu yaparken kendi deneyimlerimizi
kullanma imkani buluruz ki bu da sanat yapitindan zevk alma olanagini
saglar (Boydas 29). Sanat elestirisini, “Basin elestirisi”, “Pedagojik
Elestiri”, “Akademik Elestiri”, “Popiiler Elestiri” olarak dort gruba
ayirmak miimkiindiir. Bu yontemler arasinda ¢aligmanin konusunu olusturan
“Akademik Elestiri”, elestirel duyarlilik, uzmanlik gerektiren, akademik
tarafsizligi miimkiin kilabilen bir yontemdir ve degerlendirme, yorum, analiz
tiirlidiir (Boydas 37-38).

Akademik elestirinin temelleri, sanat tarih¢i Heinrich Wolfflin (1864-
1945) ve Erwin Panofsky (1892 —1968) tarafindan atilmistir. 20 yiizyilin
basinda sanat tarihi, ‘kiiltiir tarihi olarak sanat tarihi’ anlayisindan yavas
yavasg styrilmis ve kendi kurallari olan bir disiplin haline gelmistir. Bu yolda
en Onemli gelisme Wolflin’in, “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar:” adl
kitabi ile gerceklesmistir (Tiikel 9). Bu kitapta Wolflin, bigimci bir yaklagim
gelistirmistir ve sanat yapitlarinin bigimsel ¢oziimlemelerle siniflandirmigtir.
Ronesans ve Barok donemle sinirli olan bu bigimsel yontem, Wolfflin’e
gore, diger sanat akimlari i¢in de uygulanabilen bir yontemdir ve birbirine
karsit bes algilama kategorisinden olusmaktadir. Bunlar; “Cizgiselden
Golgesele Gegis”; “Diizlemsellikten Derinlige Gegis”, “Kapali Sekilden
Acik Sekle Gegis”; “Cokluktan Birlige Gegis”, ‘“Nesnelerin Mutlak
Belirliligi ve Oranli Belirliligi”dir (Comert 17). Unlii sanat tarihgi ve
estetik¢i Erwin Panofsky, Woflin’in sanatsal bicemleri, bu sekilde salt optik
olarak algilanan formlar olarak agiklamasi yeterli olmadigini belirterek
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1939°da “Studies in Iconology” adli eserinde “Ikonografi ve Ikonoloji” adl
yeni bir yontem gelistirmistir. Ona gore, sanat eserini bir biitiin olarak
kavrayabilmek i¢in onun anlatim &zellikleri kadar, anlattig1 ya da goriiniir
kildig1 seyin bilinmesi gerekmektedir. Cilinkii sanat yapit1 ayni zamanda bir
gercekligi dile getirmekte, ac¢itk ya da ortilii anlamlar: da biinyesinde
tagimaktadir (Tiikel 9).

Panofsky, bu yontemi gelistirirken Aby Warburg’un 1888-91 yillarinda
hazirladig1 Boticelli konulu tezinden hareket eder. Warburg, tezi hazirlarken
ciddi anlam sorunlariyla karsilagir. Bunlar1 aydinlatmak igin gesitli metin
aragtirmalarina yonelmesine ragmen tam bir kuram ortaya koyamaz. Ancak
Erwin Panosky ve Fritz Saxl, Wasburg’un iizerinde ¢alistig1 kimi noktalara
kesinlik kazandirarak bu alanin gelismesini saglamislardir (Tiikel 9).

Panofsky’ye gore bir sanat eserinin anlagilabilmesi, dolayisiyla estetik
bakimdan tadilabilmesi i¢in {i¢ ayr1 evrede gerceklesen anlamlarin
saptanmasi ve bu dogrultuda analiz edilmesi gerekmektedir. Bunlar;
Dogal Anlam (Olgusal ve Ifadesel Anlam)”, “Anlasmali Anlam” ve “Asil
Anlam ve ya Igerik” dir (Comert 18). Bir baska ifadeyle Panofsky, “On
Ikonografik Betimleme”, “Ikonografik Céziimleme ” ve “Ikonolojik Yorum”
olarak tii¢ ayr1 kavrama evresini olusturmustur (Tiikel, 2005 10). Bu evreleri

su sekilde tanimlamak miimkiindiir;

2

On Ikonografik Betimleme (Dogal Anlam): On ikonografik betimleme
olarak isimlendirilen bu asama “olgusal anlam” ve “ifadesel anlam” olarak
iki boliime ayrilir. Olgusal anlamda, bir eserde gordiigiimiiz bigimleri
tanidigimiz nesnelere benzetilerek aralarindaki iligkiler saptanmakta,
bigimlerin hangi hareketler i¢inde oldugu belirtilmektedir. /fadesel anlamda,
eserde tanimlanan bu nesnelerin ne gibi duygular uyandirdigi, bir durusun ya
da davramisin seving, Uziintli gibi ifadeye sahip oldugu, ortamin sakin,
kasvetli ya da huzurlu olup almadig1 gibi bizde uyandirdigi ifadelerden
bahsedilmektedir (Comert 18; Panofsky 28).

Tkonografik Céziimleme (Anlasmali Anlam): Bu asamada, eserde
bulunan canli ve cansiz varliklarin nicin bir arada oldugu ve bir arada
bulunma nedenleri ¢oziimlenmeye ¢alisilir. Bunun i¢in giindelik hayattan
elde ettigimiz bilgiler yeterli gelmeyecektir ve cesitli kaynaklara ihtiyag
duyulacaktir (Comert 18). Bunlar, kutsal kitaplar, efsaneler, mitolojik
kaynaklar, tarihi belgeler, toplumsal olaylarla ilgili kaynaklar, elestirel
yazilar ve sanat¢i hakkinda bilgiler olabilmektedir.

Tkonolojik Yorum (Asil anlam-Icerik): Bu asama eserin anlasilmas1 ve
estetik yargida bulunulabilmesi i¢in en 6nemli asamadir. Comert’in (21-22)
belirttigi gibi, lkonolojik Yorum, bir eserin igerigini, baska bir deyisle asi/
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anlamni, i¢sel anlamini tanimlamaktadir. Comert, ikonolojik yorumu su
sekilde tanimlanmaktadir;

Bir resim eserinin igerigi, baska bir deyisle asil anlami;
bir ulusun, bir donemin, bir smifin, bir dinsel veya
felsefi anlayisimn, bir sanat¢1 kisiligi tarafindan
nitelenmis ve bir eserde yogunlagmis temel davranigimni
belirten temel degerlendirmesi, insanligmm ulagtig1
diisiince ve begeni asamasindaki yerinin belirlenmesi,
yani gercek anlamda algilanip estetik bir biitiinlik
icinde yaganilmasi, insanin oteki etkinlikleriyle uyum
icinde bir iliskiye sokulmasinin saglanmasi igin
uygulanan igleme ikonolojik yorum adu verilir.

Tkonografi, ¢oziimlemeye dayanirken Ikonolojik Yorum birlestirme
yontemine dayanmaktadir. Ikonolojik yorum asamasinda, ikonografik
coziimleme de kullanilan kaynaklarin yan sira, eser ya da sanat¢i hakkinda
yapilmig arastirmalar, sanat¢iin hayati, sanatginin iginde bulundugu sanat
ortami, toplumun yapis1 hakkinda bilgi veren kaynaklar kullanilarak biitiine
ulasilir. “Bir eserin dogru sekilde yapiimis 6n ikonografik tasviri, o eserin
dogru ikonografik ¢oziimlemesi icin nasil gerekliyse, aym sekilde dogru bir
ikonolojik yorum icin de, dogru bir ikonografik ¢éziimleme gereklidir”
(Comert 22). Bu ii¢ evrenin tamamlanmasi sonucunda da eser anlasilir hale
gelip algilanmakta, bdylece sanat elestirisi ve sanat tarihi yaklasimi
olusabilmektedir.

Akademik Elestiri yontemini bir o6rnekle agiklamak uygun olacaktir.
Bunun i¢in, iislubu ile donem sanatgilarindan olduk¢a farkli olan Marc
Chagall’in “Ben ve K&y” adli eseri se¢ilmistir.

Akademik Elestiri Ornegi Olarak Marc Chagall’in “Ben ve Koy”
Adh Eserinin incelenmesi

On Ikonografik Betimleme (Dogal Anlam):

Olgusal Anlam: Eserde yer alan nesneler biitiin ylizeye dagilmis
durumdadir. Ancak bunlarmm arasinda 6ncelikle dikkati ¢eken ve digerlerine
gore biiyiik boyutta olan, birbirine bakar durumda bulunan, soldaki inek ve
onun tam karsisindaki insan profilidir. Bu iki figiir arasinda ortada, agag
benzeri bir bitki yer almaktadir ve sagdaki figiiriin elindedir. Bu figiiriin
kafasinda sapkasi bulunmakta ve ucunda ha¢ bulunan boncuklu bir kolye
takmaktadir. Inegin boynunda da ayni sekilde kolye bulunmaktadir. Inegin
yanak kisminda inek sagan bir kadm betimlenmistir. Bu iki figiiriin tam
ortasinda yukarida, sirtinda tirpan tasiyarak yiirliyen bir erkek ve ters
donmiis havada asili vaziyette olan bir kadin figiirii yer almaktadir. Bunlarin
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ist kisminda ikisi ters donmiis sekilde toplam alt1 ev tasvir edilmistir.
Aralarinda ise kubbeli, tepsinde ha¢ bulunan, iginde bir figiiriin yer aldig1
kiliseye benzeyen bir bina bulunmaktadir.

Resmin genelinde nesneden bagimsiz bir renk kullanimi vardir. Bu
dogrultuda inceledigimizde eserin ana figiirlerinden olan soldaki inek profili
biiylik oranda beyaz, mavi, siyah ve kirmizi renklerden olugsmaktadir. G6z
bebekleri ise siyah olup ortasinda beyaz bir nokta bulunmaktadir. Yanak
kismindaki inek ve kadin figiirii de beyaz renkte tasvir edilmistir. Siit sagilan
kova ise acik gri renktedir. inegin tam karsisindaki, eserin diger ana figiirii
olan insan profili ise yesil renktedir. Gozleri mavimsi gri olup goz bebekleri
giinese benzer bir formda, beyaz renktedir. Dudaklar1 da beyaz olan figiiriin
sapkasi kirmizi ve beyazdan olusmaktadir. Figilir turuncu, lacivert renkten
bulunun bir tisort giymektedir. Figiiriin, isaret parmaginda yiiziikk olan,
siyah-gri arasi renkle boyanmis sol eliyle, beyaz ve gri renklerin hakim
oldugu, kiigiik lekeler halinde turuncu ve yesillerin bulundugu bir bitki
tutmaktadir. Figiiriin ¢enesini, burnunun ve agiz kismimin yer aldigi bolim
canlt kirmizi, inegin burun ve agiz kismmin yer aldigi bolim ise kirmizi
iizerine beyaz siiriilerek pembemsi renkte tasvir edilmistir.

Bu iki figiiriin arasinda bulunan ve asili vaziyetteki kadin figiiriiniin
etegi agik mavi, bluzu beyazdir. Elinde tirpan tasiyan figiiriin ise iistli siyah
pantolonu agik gridir. Hemen iistlerinde yer alan turuncu kilisenin i¢indeki
figiir kirmiz1 bir tigort giymistir. Kilisenin solunda bulunan ev yine turuncu
renkte ve oldukca kiiciik boyuttadir. Kilisenin sagindan baslayarak evler,
yesil, turuncu, mavi, beyaz ve turuncudur.

[fadesel Anlam: Profilden ¢izilen insan ve inek figiiriiniin bakislar1 tam
ortada bulugmaktadir. Bu bulugsma ince bir ¢izgiyle vurgulanmistir. Ayrica
ortalarinda yer alan ve her ikisini agiz, burun ve ¢enesini i¢ine alan ¢ember
eserin odak noktast olusturmaktadir. Bu sekilde, bu iki figiir arasinda sevgi
bagi kurulmakta ve ¢emberin alt kisminda yer alan kahverengi {icgenin
icindeki, figiiriin inege uzatt1g1, bitki bunu percinlemektedir.

Resmin iist kisminda yer alan evler, resmin genelinde, farkl
ylizeylerinde de beliren, siyah zemin {izerinde betimlenmistir. Bu boliimde
ters donmiis evler, kilise i¢inde sikigmis figiir ve bulutlu gokyiizii daha
kasvetli bir ifadeyi yansitmaktadir. Eserin genelinde renklerin etkisiyle
hiiziinlii bir atmosfer olusturulmustur. Inegin kafasinn iistiinde yer alan agik
renkli bulutlu gokyiizii ise nispeten daha olumlu duygular1 ¢agristirmaktadir.
Evlerin altinda ters donmiis bir kadin ve elinde tirpaniyla tarlada ¢alismaya
giden bir erkek figiirii beyaz lekelerin ¢ogunlukta oldugu bir alanda tasvir
edilmesi iyi anilart isaret etmektedir. Bunu destekleyen bir diger renk
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kullanimi ise profili verilen inegin yiiziinde inek sagan kadinin beyaz ve
mavi renk boliintiiye ugratilmig zemin lizerine beyaz renkte ¢izilmesidir.
Genel olarak baktigimizda diyagonal olarak resmin sol tarafinda daha
huzurlu, koyu renklerin hakim oldugu sag tarafta ve resmin iist sag
kosesinde karamsar bir atmosfer goriilmektedir.

Eserde renk, duygusal ifadelerin yam sira yapitin genelinde uygulanan
geometrik boliintiileri de desteklemektedir. Resim alaninin temel yapisi ¢ok
ylizeylidir. Ancak kiigiik renk alanlari dekoratif bicimde diizenlenmis ve
birbiri igine gecen katmanlar halinde, merceksi uzamsal bir derinlik
olusturmustur. Bu sekilde renk alanlar1 arsinda bosluklar olusturularak iki
boyutlu resim yiizeyinde tigboyutluluk elde edilmistir. Ancak bu perspektif,
bildigimiz, bizi ¢evreleyen ili¢ boyutlu dogal perspektif degildir, sadece boya
ve firgayla yaratilmig, tamamen bagimsiz bir resim alanidir. Yogun bir boya
katmani olmaksizin seffaf, fir¢a darbelerinin hissedilmedigi lekelerle resim
ylzeyinde cam {istiine boyama teknigini hatirlatan bir teknik
olusturulmustur. Bu sekilde resim ylizeyinde seffaf bir sertlik izlenimi elde
edilmistir. Bu camsi dis ylizeyin arkasinda resim diinyas1 daha derin bir
boyuta agilir. Bunu saglayan ise katmanlar arasia yerlestirdigi anilarin
sembolleridir (Hafmann 52).

Seffaf renk alanlar ile olusturulan geometrik parcalanmalar, yerel veya
objektif tanimlamay1 goz ardi eden renklerle aydinlatilmistir. Sanatc1, baskin
yesil ve kirmizi karsitligini, maviden-sariya kadar degisen daha hafif renk
gecisleriyle cesitlendirmistir. Bu temel renklerle, renksizler denen siyah ve
beyaz eklenerek radyans sekiller olusturulmustur. Boylece siyah arka plan
iizerinde biiyiilii bicimde renkli yiizeyler ortaya ¢ikarmistir. Renkler, maddi
niteligini kaybedip bagimsiz bir 151¢min tasiyicisi haline gelmistir. Bu 151k
belli bir 151k kaynagindan gelmemektedir. Tamamen resmin icinde gelen ve
kendi bagina renklerin 151k degerlerinden olusan bir 1siktir (Hafmann 52).

Eser, Delaunay’in yuvarlak bi¢imlerinden olusan ¢alismalarindaki
diizenlemeyi animsatan bir yapiya sahiptir. Ayrica soyutlama egilimi ve
celisik betimleme yontemleri, kurallara baghi olarak algiladigimiz
gercekligin disina ¢ikildigimi gostermektedir (Lyton 151-153).

Resmin merkezinde, diisey bir ¢izginin asagiya kadar indigi
diisiiniildiigiinde, bu ¢izginin merkezinin, inek ve insan profilini igine alan
¢emberin merkezi oldugu goriilmektedir. Ayrica ¢emberin merkezi,
kosegenlerin de kesisme noktasidir. Diiz, kivrimli veya dalgali cizgiler,
bliyiik ve kiigiik boliintiiler olusturmaktadir. Cemberin es merkezli
hareketsizliginin aksine kdsegenler, cam bir toptaki 1sik kirilmalari gibi
dalgalanmalarla resme enerji ve hareket katmaktadirlar. Resmin yapisal
elemanlari, bezemeli ylizeyin kendi i¢indeki biitiinliigiiniin disina
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cikmamaktadir. Chagall’in g¢aligmasi,  Ozgiir fikirlerinin ve anilarinin
yansitildigl, Hafmann’in deyimiyle “ bir oyun alan1” gibidir (Hafmann 52).

Ikonografik Ciziimleme (Anlasmali Anlam):

Sanat¢i, anilarinda kalan koyiinii ve c¢ocuklugunu tuval {izerine
yansitmigtir. Resim yiizeyi adeta hatiralarin aynasidir. Resmin en dikkat
ceken unsuru sagda konstriiktif bir ¢ergeve igine yerlestirilen yesil renkli,
kismen aydmlatilmis ressamin kendi profili ve kristal pargalanmig
ylzeyinden sanki rilyadan bir hayalet gibi ¢ikip ressama bakan beyaz bir
inek bagidir. Birbirine sebatla bakan bu iki figiiriin gozleri, nerdeyse
gorlinmez bir c¢izgiyle baglanmaktadir. Bu ince bir ¢izgi biiylidiigii Rus
koyiine dair olan hatiralarina olan baghiligini, {istii kapali bir iligkiyi isaret
etmektedir (Hafmann 52). Adam ve hayvan arasindaki tuhaf ortaklik ikisinin
de boyunlarinda tasidiklart kolye ile bir kez daha vurgulanmistir
(Marchesseau 32). Birbirine bakan bu iki figlir arasindaki baglilik
gozlerindeki sevgi dolu bakiglarla perginlenmektedir. Chagall, elinde bir
bitkiyi inege dogru uzatirken sevgi dolu bir tebessiim dudaklarinda
belirmektedir. Yiizikli elin tutugu Ozenle hazirlanmig, parlayan c¢icek
demeti, bir agk isareti gibi resmin sembolik diinyasim1 daha da
giiclendirmektedir. Bu agk, figiiriin yiiziindeki utangag¢ bir mimikle, hafif bir
tebessiimle desteklenmektedir. “/nek!” diye hatirlar Chagall, “Bahcemdeki
inek, kar gibi beyaz siitiiyle onceden bizimle konusan inek”. Resmin sihirli
atmosferinde inek hayvan statiisiinii kaybetmis ve tanidik bir kisilige, kirsal
giivenligin, annenin, kadinin, hatta sevilenin simgesi haline gelmistir ve
parlayan cicek demeti onun i¢indir (Hafmann 52). Hatta inegin yanak
kismindaki inek sagan kadin muhtemelen Chagall’mn annesini isaret
etmektedir.

Elinde tirpaniyla yiiriiyen figiire, bas asagi duran koylii kadin, adeta
yolu isaret etmektedir. Kadinin {ist kisminda yer alan kii¢lik evlerden birkag1
da yine bas asag1 durmaktadir. Bu evlerin arasinda papazin agirbasl bigimde
icerisinden baktig1 kubbeli kilisesiyle tipik bir Rus koyliniin naif bigimde
sadelestirilmis bir versiyonudur. Kadinin kii¢iik evlerden birkaciyla birlikte
bas asag1 olmasi bu riiya atmosferinde hi¢ rahatsiz edici degildir, ¢iinkii o
resmin siirsel baglaminda sembolik bir isaret gorevi yapmaktadir. Bu
etmenlerin her biri resmin ritmik yapisina kinayeli sozler gibi
yerlestirilmistir biitiin bir anlam dizisidir (Hafmann 52) Chagall’in bu lirik
yorumu, bizi onun diigsel diinyasina gotiirmektedir (Kiran, 42).

ikonolojik Yorum (Asil Anlam-Icerik):

Chagall, “Ben ve Koy” adl1 ¢aligmasini, 1911 yillinda, Paris’te yasadigi
donemde yapmistir. Eser sanat¢inin yaratici gergekeiliginin bir {irliniidiir ve
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lirik ¢aligmalarinin yogunlastigi, Andre Breton’un deyimiyle “O’nun tam
anlamuyla lirik bir bicimde patladigi” bir donemde iiretilmistir (Lyton, 151-
152). Bu resim, bir “manzara” degildir, sembollerle birlikte renklendirilmis
formlarin resimli hikayesinde, fiziksel olarak yasanmis gercekligi yansitan
imgeler biitiiniidiir ve resim diizlemi hatiralarin bir aynasina donlismiistiir
(Hafmann, 52). Biiytidiigii topraklara duydugu 6zlemi ve ¢ocukluk anilarini
resim ylizeyine aktarmistir.

Resim1. March Chagall, “Ben ve Kdy”, 1911, Yagh Boya, 75x59cm, Museum
of Modern Art

Chagall’in anilarina, dolayisiyla resimlerine yansiyan konulardan biri
de o donemdeki siyasi ortamdir. Resim diizleminde kendince olusturdugu
kurguda, iilkesinde ve diinyada yasanan olaylar1 ve geg¢misten beri Yahudi
halkin yasadigi sorunlari elestirel bir bakis agisiyla islemistir (Kiran 42).
Carlik, Ortodoks kilisensin sdylemleri dogrultusunda, Yahudilerin “Kutsal
Rusya” topraklarinda yasamalar1 yasaklamis, Carlik, Yahudi kitap ve
okullarini yasa dist kabul edilmis ve “inangsizlar1” zorla Hiristiyanlagtirmak
icin g¢alisgtlmigtir. Toptan imhalar, sinagoglarin ve diikkanlarin yagma
edilmesi Yahudi niifusu uzun siire zor duruma diisirmiistiir. I. Diinya
Savas’indan ve 1917 fhtilali’'ndan once, baski altindaki Yahudi bircok
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sanatg1i, Rusya’y1r batiya gitmek icin terk etmek zorunda kalmistir. Bu
sanat¢ilar arasinda sadece Chagall, Rusya-Yahudi’si ge¢cmisini ve
Yahudilerin yasadiklarini ¢alismalarina yansitmistir (Boydas 267-268).
Chagall’in dogdugu kasaba Vitebsk, Ikinci Diinya Savasi’nda yerle bir
edilmis  ve  ailesine  iliskin  tim  kayitlar yok  olmustur
(http://www.mevsimsiz.net/y-

889/0zgun_Mavinin_Sair Ressami: Marc_Chagall/). Bu donemde
Yahudiler biiyiik eziyetlere maruz kalmislardir. Sanat¢inin resimlerinde
goriilen yanan evler ve sinagoglar, kacisan insanlar, yanan Torah rulolari
bunlarin yansimasidir.

Avrupa lilkelerine giden, i¢cinde Chagall’in da bulundugu pek ¢ok
sanat¢1 II. Diinya Savasi Oncesinde ise gelisen siyasi baskilardan dolay1
yurtlarina donmek zorunda kalmiglardir. Sanat eserlerine el konulmasi ve ya
yok edilmesi, sanat ¢alismalarinin yasaklanmasi, Hitlerin “yozlagmis sanat”
tanimlamasi, sanatgilarin kendilerini 0zgiirce ifade etmesini engellemistir.
Bu siiregcte, Chagall, Rusya’ya donmek zorunda kalmis, ortamdaki
olumsuzluklarini ve Yahudi halk iizerindeki baskiyi, semboller araciligiyla
resimlerine aktarmuistir.

Resim 2. March Chagall, “Ben ve Koy”, 1911, Yanan, Ters Donmiis
Evler.

Sanatci, resimlerinde yer alan higbir 6genin, goriinenin disinda bir
anlami olmadigini ifade' etse de resimlerinde semboller ve hayal aleminden
gelen gergek disi bir kurguyla bu yasananlan isaret etmektedir. “Ben ve
Koy” adl1 bu ¢alismasinda 6zellikle resmin sag {ist kosesindeki, siyah zemin
iizerine yerlestirilen ters donmiis evler ve kilise-sinagog benzeri dini yapidan

Chagall eserlerinde “Onceden kararlastirilmis veya diisiiniilmiis sembolleri kasitli olarak
hi¢ bir sekilde kullanmadigini” iddia etmektedir. Hatta Chagall’a gore “eger sanat
izleyicileri, eserlerinde semboller goriiyorsa ve hatta eserleri onlarin o sekilde hoguna
gidiyorsa o zaman o sekilde degerlendirilebilmesinde bir sakinca yoktur”; ama yine
sanatgiya gore burada kasitli bir tavir yoktur (Y1lmaz 239-240).
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ylikselen duman yasananlarin gizli isaretleri olarak resmin yiizeyinde
belirmistir. Bu yapimin {izerinde bir “ha¢” semboliiniin bulunmasi da
ilgingtir. Chagall’in eserinde kullandigi diger hag¢ ise kendi profilini
resmettigi figiirin boynundaki boncuklu kolyenin ucundadir. Resimde net
olarak secilemese de arastirmalarda’ karsisindaki hayvan figiiriiniin boynun
da hag oldugu belirtilmektedir. Yahudi bir sanatginin bunu kullanmasi farkl
cagrisimlar1 akla getirmektedir. Birincisi, Hiristiyan aleminin Yahudiler
iizerinde kurdugu baskinin bir isareti olmas, ikincisi Isa’nin haca gerilmesi,
lclinciisii ise “ha¢”in form olarak kendi iginde barindirdigi sembolik
anlamlar.

Resim 3. March Chagall, “Ben ve Kdy”, 1911, Ayrinti.

Hag, oncelikle Hiristiyanhigi simgeleyen bir semboldiir ve Isa’nin
carmiha gerilmesi, “carmihta ac1” gibi anlamlar1 simgelemektedir. Haga
germe, Hiristiyanlik 6ncesi donemde de Romalilar tarafindan kullanilan ve
insanin tanr tarafindan lanetlendigini gosteren bir cezalandirma yontemidir
(Albayrak, 114). Bu ceza yontemi Yahudi topluluklar tarafindan da
kullamlmustir. Hasidik® bir Rus Yahudi’si olan Chagall, isa’nin ¢armiha

2 Daniel Marchesseau, “ Chagall The art Of Dreams New Horizons” adli ¢alismasinda her

iki figiiriin de boynunda hag oldugunun sdylemektedir.

Hasidizm 1660’lardan itibaren Polonya, Rusya gibi topraklarda ortaya ¢ikmaya baslayan
mistik ve sofu bir harekettir. “Egitimli sehirli Yahudilerin istiinliigline karsi, yart cahil
koyli Yahudilerin isyan1” olarak tanimlanan Hasidizm, bu miicadelede, Mistik-Mesihgilik
kanadinda yerini almistir. Hasidizm, oncelikle, giictinii halktan alan ve dini cosku
patlamasiyla ortaya c¢ikmis bir yeniden canlanma hareketidir (Metli 1). Sefirot kurami,
biiyili, hurufilik gibi onceki kabalistik fenomenler onemini kaybeder. Kavana (sadece
tanry1 diisinme), devekut (tanriya baglanma) hitbededut (inziva) gibi pratikteki sofu
ritiiellere énem verilir. Ibadetlerin miizikle ve dansla icrasi, tanridan baska hicbir seyi
diistinmemek, her varlikta tanrtyr gormek soz konusudur. Geleneksel Yahudilikle ¢ok
anlagamayan bu ekol, modern diinyada mistik Yahudiligin en &nemli temsilcisidir
(Demirci 16-17). Yahudiligin bir uyanisinin ifadesi olan Hasidizm, bir taraftan yeryiiziinde
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gerilmesi sahnesini defalarca resimlemistir. Hatta Isa figiiriinii resmeden bir
sanatc1 olarak taninmustir. 1940°dan itibaren Bat1 Avrupali Yahudileri haca
bagh ya da gakili olarak resmetmistir. Sanat¢i i¢in ha¢ ve haca germe,
gengliginin gectigi koy sokaklarinda ortak olan bir tek seyin, “istirap
¢ekmek” nin semboliidiir. Bu diinyanin 1stirap ve sevginin arkasindaki ilahi
diizeni isaret etmektedir (Boydas 273-274). Haga gerilme onun igin kurban
ve kefareti simgelemektedir. Gizli bir bagkaldir1 ve direnistir. Yahudi
soykirimina karst duydugu tepkinin bir gostergesidir (Gunzburg 43). Yahudi
halk baskilar altinda hayatta kalabilmek igin 1stirap c¢ekmege ve
kabullenmege yonelmislerdir. Chagall bu konuda sdyle demektedir;

Ne zaman diinya parcalanmaya bagladi benim kdyiim
de pargalandi. Benim beyaz ay 15181 altinda sevistigim,
sevgi ve arzuyla adeta iizerinde ugtugum koylimiin
sokaklarinda ne zaman bir insan ¢armiha gerildi, o
zaman o sokaktaki isimsiz terérden dolayi yiiriimeye
korkar oldum... Bir kadin ve bir ¢ocuk, bir anne ve bir
oglu, gengler ve yaslilar pagan suglular tarafindan
oldiiriilmeye basladi ve hayal kirklig1 ve 6liim her yere
yayildi. Bu kdy benim senin ya da bagkasinin olabilir,
bir kisi din i¢in sehit olunca herkese yansir...

Benim koylimiin sokaginda yasanan {iziicli, c¢ilgin,
acimasiz seyler ruhumda yasanmis gibidir (Schneider
124).

Goriildiigli gibi diinyanin herhangi bir yerinde masum bir insanin
6liimii, sanat¢inin yasadigi donemin dncesinde veya sonrasinda olsun, biitiin
insanlarin Sliimii, barig, sevgi ve masumiyetin sonudur. Ayrica sanatgi,
kusatma altindaki Kudiis’ten kagmaya calisan Yahudi halkin haga gerilmesi*
(Albayrak 111) olayinda oldugu gibi bir¢ok soydasmin da oliimiine isaret
etmektedir.

Ote taraftan, sanat¢inin hag¢ semboliinii kullanmasi, isa’nin  “Mesih”
olma ozelligini de cagristirmaktadir. Tek tanrili dinlerde “Mesih” ya da
“kurtaric1” inanig1 vardir. Hiristiyanlikta Isa, Mesih olarak kabul edilirken

Tanrmin Kralligini kurmay1 amaglamis, diger taraftan da her insanin diinya hayatinda hakl
bir yere sahip oldugu diislincesini anlatmaya caligmistir (Metli 2).

Yahudi tarih¢i Flavius Josephus (61. 101) 70 yilinda kusatma altindaki Kudiis'ten
kagmaya c¢alisan Yahudilerin akibetini ve haga gerilmelerini adeta hatirlamak
istememektedir. "Felaket esnasinda bir Yahudi yakalandi ve imparator Titus (61. 81) onu
sura yonelterek haca gerdirdi. Ciinkii diger insanlar manzaradan korkuyorlardi. Yahudiler
tam Roma idaresinin eline diigmek iizereyken, kendilerini savunmaya zorlaniyor ve
savastiklart igin de, ele gecirildikleri zaman onlari affetme sansi kalmiyordu.
Yakalandiktan sonra doviiliiyorlar ve &liimden sonra iskencenin hertiirliisine boyun
egiyorlar ve yiizleri sura karsi ¢evrilip haga geriliyorlard: (Albayrak 111).
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Ortodoks Yahudilikte ise Isa’min Mesih olarak goriilmesi sdéz konusu
degildir. Ancak “Mesih” anlayisina vardir (Demirci 9). Yahudi inancina gore
vaat edilen topraklara ulagmak, siirglin hayatinin sona ermesi ancak bir
Mesih’in gelisi ile miimkiin olacaktir’. Ote taraftan Hasidik kaynaklarda, isa
ile Hasidizm’in kurucusu Besht® arasinda da karsilastirmalar yapilmaktadir
(Metli 31). Sanat¢inin olumsuzluklar yasadigi bir ortamda, gelecege umutla
bakma diisiincesi i¢inde boyle bir sembolii kullanmis olmasi miimkiindiir.

Ayrica, hag, “cennet agaci”, “hayat agac1” sembolii ile de baglantilidir.
Bu baglantidan hareketle, hag, ortacag alegorisinde sik sik budakli ve hatta
dallar1 olan ve bazen dikenli “Y” seklinde bir aga¢ olarak betimlenir. Hagin
dik kolu ile hayat agacinin dik yiikselisi baglantilidir ve “diinya eksenin”
anlammi tasimaktadir. Kozmosun mistik merkezine yerlestirilen bu aks,
diinyanin aksi, ruhun tanriya ulagmasimi saglayan bir kopri ve ya
merdivendir. Yatay kolu ise ruhsal prensipleri isaret eder. Hag ve hayat
agaci, “goOksel diinya ile yeryiizii arasindaki baglantiyr saglayan” bir
semboldiir (Cirlot 68-69).

Birgok kiiltiirde, “hayat agacina” ve ya “kozmik agaca” yer verilmistir.
Incil’de aga¢ genellikle insanin dindar ya da inangsiz olmasi boyutuyla
baglantilidir’. Aym zamanda Incil’deki hayat agac1 ve iyiligi kotiiliigii bilme
agac1 kavrami vardir. ki aga¢ kavrami, batili dinsel gelenege ve Kabala
mistisizmine girmistir (Ferber 220; Ergun 114). Musevilikte, isaya (Yesaya)®

“Hasidi topluluklarinda, Mesih’in gelisi ve siirgiin hayatinin sona ermesinin, samimi ve

coskulu bir dindarhikla miimkiin olacagina inamimistir. Hasidizm’in ortaya c¢iktigi
donemlerde, Mesih inancinin dini hayatin merkezindeki konumu bir dlgiide geri plana
itilmis olsa da giiniimiize kadar bir iman esasi olarak her zaman varligini korumustur
(Metli 31).”

“Kabalistik gelenekte Mesih, tanrimin suduru olan Sefirot (tekil hali Sefira) ile i¢ ice
gegmis kozmik bir kahramandir. Mesihin gelisi Sefirot’un onarilmasiyla dogrudan
iliskilidir. Mesih mutlak tanriyr ‘diismiis tanriyla’ (sefirot, on dlem) birlestirecek aktif
taraftir (Demirci 9).”

Hasidizm’in kurucusu Israel ben Eliezer, “Iyi Namli Efendi” anlamia gelen Ba’al Shem
Tov ya da kisaca Besht adiyla anilmaya baslamistir. Besht, kitlelerin ruhsal ihtiyaclarini
kavramis ve onlara gergek dinin Talmud bilginligi olmadigini, samimi bir sevgi ile Tanrrya
baglanmak ve duanin giiciine inanmak oldugunu anlatmistir. O, Tanr sevgisiyle dolmus
diiriist bir insanin kalbinden gelen duanin, Tanr1 katinda Rabbani Talmudgu yorumlardan
daha makbul oldugunu savunmustur (Metli, 2006: 7-8). Ozellikle Yahudilik i¢indeki iki
dini akim olma noktasindan hareket eden bu yaklasima gére; Isa ve Besht’in liderlik
6zelliklerinin yan1 sira Hiristiyanlik ve Hasidizm’in kurtulus 6gretileri, Tanr1 anlayislari
vb. karsilagtirilmaktadir (Metli 64).

Mezmur 1 ‘de, “Dindar insan, nehir sular1 tarafindan ekilen, sezonunda meyve veren bir
agaca benzer” der. Yahuda ise Isa’ya kétiiliik yaptig1 igin “kuruyan, meyve vermeyen ve
iki defa 6len, kokleri sokiilen” bir agaca benzetilir.

Isaya, Tanah'ta Yesaya ismiyle bahsedilen bir peygamberdir (MO 7. yy.). Ad1 "Yehova'nin
kurtulugu"  anlamma  gelir.  Vaazlarinin  ana  diisiincesi, Tanri''min  kutsal
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peygamber, “bir agacin giinleri halkimin giinleri gibidir (65.22; cf. 56.3)”
diyerek aga¢ imajin1 daha da genisletmistir. Peygamber Ezekiel (Hezekiel)
kitabinin 17. Boliimde, “Kudiis’iin kurulusunu agacin dikilip biiytimesi”
olarak tanimlamistir. Agag, aym zamanda “Isaya Agac1” ve soy agaci ile de
baglantilidir. Yeseya 11. 1.de “Isay’in kiitigiinden bir filiz ¢ikacak,
kékiinden bir fidan meyve verecek” denilerek Israilogullarmin soyundan
bahsedilmektedir ve Isaya, Incil’de Davut’un babasi, Isa Mesih’in
seceresinde ilk temsilci olarak belirtilir (Ferber 219-220). Dolayisiyla hayat
agaci, hem Yahudilikte hem de Hiristiyanlikta 6nemlidir. Diger kiiltiirlerde
oldugu gibi hayat agaci, Tiirk kiiltiirlinde de ebedi canlilik, evrenin ii¢
katmani arasinda baglantiyr saglayan bir sembol, kainatin belkemigi ve
yeryliziiniin merkezidir. Allah’in nuru hayat agaci iizerine iner ve yeryliiziine
yayilir (Ergun 145-146).

Hayat agaci, aynm1 zamanda Yahudilikteki evren anlayisi, yaratilis
anlayist ile de ilgilidir. ibranilerin Zohar geleneginde, “hayat agacr”® nin
yukaridan asagiya dogru yayilan dallar1 tamamen gilines 1siklar ile
yikanmakta ve yeryliziindeki canliligi saglamaktadir (Cirlot 348). Bu,
Yahudilikte kabul goren evrenin yaratilis1 ile ilgili olan “Sefirot Agaci”'
anlayisidir. Giines 15181, canli varligin ¢ogalisinda 6nemlidir. Hayat ve
tanrinin nuru canliya yukaridan gelmektedir ve canli asagida onun kendisine

oldugu, Israilogullarinin da onun gibi kutsal olmalar1 gerektigidir. Isaya, paganhkla karisan
Yahudi gelenegini elestirmis, paganlifin etkisinden korktugu igin yabancilarla iligki
kurmay1 yasaklamistir. Yehova'nin sartlarin1 kabul edenlerin baginda, Davud'un soyundan
gelen Mesih kral Emmanuel'in yer alacag: yarinin iilkesini kurabileceklerini iddia etmistir
(http://www.oodegr.com/tourkika/synaksaristis/profitis_isaias.htm).

Hayat agac1 Tevrat’ta s0yle gegmektedir:  “Ve Rab Allah yerin topragindan adami yapty
ve onun burnuna hayat nefesini iifledi ve adam yasayan can oldu. Ve Rab Allah sarka
dogru Ade’nde bir bahge dikti ve yaptigi adami oraya koydu. Ve Rab Allah gériiniisii giizel
ve yenilmesi iyi olan her agaci ve bahgenin ortasinda hayat agacimi ve iyilik ve kétiiliigii
bilme agacimi yerden bitirdi. Ve bahgeyi sulamak i¢in Aden’den bir irmak ¢ikt1 ve oradan
boliindii ve dort kol oldu... Bahgenin her agacindan istedigin gibi ye; fakat iyilik ve
kotiiliigii  bilme agacindan yemeyeceksin, ¢iinkii ondan yedigin giinde mutlaka
oliirsiin” (Tekvin: 2/7) (http://www.dusuncetarihi.com/makale/yaratilis-genesis-musa-nin-
birinci-kitabi).

Tasavvufuna (Kabballah’a) gore de Yasam Agaci olarak betimlenen Sefirot (yani on
Sefira) bu suretin Tanrisal aslidir. Tanrmimn “Sonsuz Nuru” yayilarak deneyimlemekte
oldugumuz bu sonlu gerceklik olarak dislasirken, bu siiregte tanrisal enerjiyi, 11malari
tastyan kanallara sefiralar denilmis ve bu diyagram bir agac gibi disiiniilmistiir. Diinya
(var)olusun igerisinde on Tanrisal ifade ile anilir. Ortagag’dan bu yana bu on evre, Sefirot,
e.d. Yasam Agaci olarak bilinir (Cengil 1, 4). On sefirot her biri ii¢ sefirot iceren {ii¢
kiimeye boliiniir ve sirasiyla akil, ruh ve madde diinyas: iizerinde etkinlikte bulunurlar.
Sefira 1’den tanrisal kudret, 2’den melekler ve Eski Ahit, 3’ten peygamberi ilham viicuda
gelir. “Kirallik” denilen Sefira 10, Yahudileri biitin gezginlikleri boyunca koruyup
gozeten “Tanrisal Kayra” dir (Bettany 708).
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niifuz etmesi i¢in ¢aba harcamaktadir, ibadet etmektedir. Diinyadaki her
seyin yaraticinin nurunun bir parcasidir'’ (Agag
http://www.astroset.com/bireysel gelisim/sembol/s5. htm.).

Resimde, hayat agac1 semboliiniin agik¢a kullanildigi da goriilmektedir.
Sanat¢inin profili ile inek profilinin agiz ve burunlarini i¢ine alan daire
formunun tam ortasinda altta inege uzattig1 bitki bir hayat agacidir. “Agag”,
“hayat agac1”, genel anlamda 6limsiizligii, biiyiimeyi ve gelismeyi simgeler.
Hacin dik kolu ile baglantili olarak degerlendirdigimizde kefaret 6demeyi
simgelemektedir. Evrenin merkezinde yer alan “kozmik aga¢”, yer alti
(cehennem), diinya ve gokyiizli (cennet) arasinda baglantiy1 saglamaktadir.
Agac ayn1 zamanda, yukarida da bahsettigimiz gibi hagin dik yiikselisi ile
baglantili olarak, kozmosun mistik merkezidir (Cirlot 346-347).
Ikonografide, “hayat agac1”, “6liim ya da bilgelik agac1” ya da “ciftli veya
icli aga¢c gurubu” gezegenlerle ve yildizlarla baglantili olarak
yorumlanmaktadir. Diger taraftan hayat agaci, Yahudi Kabalasi’nda, on iki
meyveyi ve ya giinesin on iki degisik sekillini iizerinde barindirmakta ve bu
sekilde, kozmik-astrolojik anlayisla baglantili kurulmaktadir. Hayat agaci,
ay agisindan degerlendirildiginde fenomenlerle baglantilidir ve ikonografide
hayat agacinin aya bakan tarafi, ¢igekli agac olarak tasvir edilmistir. Giinesle
baglantili oldugunda bilgi ve Sliimle ilgili bir anlam igermektedir (Cirlot
349; Ferber 219).

Resim 4. March Chagall, “Ben ve Kdy”, Hayat Agaci.

Eserdeki aga¢ tasviri bu acidan ilgingtir. Koyu bir zemin iizerine
yerlestirilen aga¢ hem kuru, cansiz gibi goriinmekte hem de iizerinde
yapraklar ve gigekler bulunmaktadir. Agacin, inek tarafindaki boliimiinde,
yeseren umutlarin, masumiyetin ve sanat¢inin ge¢cmisine duydugu sevginin

" “Yahudi inamsina gore tanrimn yeryiiziinde ilahi izdiigiimii vardir ve dagilan nur taneleri
“Sekina” denilen bir siirecle toplanir. Bu sekilde Mesihin gelisi kolaylasir ve Sinagoga
atilan her adim dagilan sefirotun onarilmasi (tikkum), kurtulusa bir adim daha yaklasma
anlamina gelir. Yahudiler de iyi birer miimin olarak dagilmis nurlart toplayacaktr
(Demirci 10-11).”
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bir gostergesi olarak ¢igekler agmaktadir, sanat¢inin oldugu tarafta boyle bir
durum yoktur. Cigek, ayn1 zamanda filizlenmis bir umudu, her hangi bir
seyin, insanin, ailenin, ulusun veya kiiltiirel geleneklerin biiylimesi ve ya
meyve vermesi ile ilgili bir semboldiir. Sanat¢cinin ve Yahudi halkin
umutlarint simgelemektedir. Agacin sanat¢1 tarafindaki cansiz goriintiisii ise
sanat¢inin yasadigi pismanliklarinin sonucunda ortaya ¢ikan bazi olumsuz
duygularin yansimasidir.

Kendinin ve inegin profilini, hayat agacini icine alan daire formu,
diinyay1'> ve adeta yoriingesinde olan kiigiik daire ise ay1 isaret etmektedir.
Bu diinya ayn1 zamanda sanat¢inin da diinyasidir ve onun i¢in 6nemli olan
figiirleri bir arada barindirir. Ay 1s18inin solgun ve hassas dogasi, okyanus
suyunun dalgalarini ¢agristiran kadinsi, yumusak bir algiy1 olusturmaktadir.
Fiziksel olarak da ay, 151k yaymaz ve gilinesten yansiyan 1sikla aydinlanir ve
diinyanin uydusudur (Cirlot 319). Dolayisiyla pasiftir. Bu pasif nitelikler,
resim ylizeyinde, hayal, duygu ve algi giicline gonderme yapmaktadir ve
inegin oldugu tarafta hayat agaci ile olumlu duygular1 simgeleyen piriltilarla
ay birbirine baglanmistir. Zaten, gilines, ay ve ya yildizlar, kozmik ve astral
karakteriyle baglantili olarak agac ile iligkilidir (Cirlot 349). Ay olarak
tanimladigimiz form, kirmizi beyaz olmak {izere iki kisimdan olusmaktadir.
Beyaz tarafi “ay”, orta da ice dogru bir ¢okiintii yapilmis kirmizi tarafi ise
cennetteki yasaklanmis agactaki, (iyiligi ve kotiliigii bilme agacindaki)
meyve yani “elma”dir. Bu da resmin genelinde hakim olan bir fikrin,
“insanin gliinahkar” olmasini simgeleyen bir semboldiir.

Resim 5. March Chagall, “Ben ve Kdy”, 1911, Ayrinti.

2 Marchesseau (38), “Tuvalin alt tarafindaki hayat agaci ve ayin yoriingesinde donen giines
resme akil disi ve ‘dogaiistii’ bir etmen katar ve bilgece sembolizmini gii¢lendirir” diyerek
farklt bir yaklasimda bulunmaktadir. Ancak bu tanimlamaya gore; biiyiik dairenin ay,
kiiglik dairenin giines olma olasiligl, goriintiiniin bu formlara benzememesi agisindan,
azdir.
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Diinya olarak tanimladigimiz, sanat¢1 i¢in dnemli olan birgok sembolii
de i¢ine alan biiyiik daire, form itibariyle, sonsuzlugu, devamliligi ve “insan
yapisinda ise i¢  huzuru, birligi ve miikemmelligi” (Cirlot 47)
simgelemektedir. Sanat¢inin, ge¢misine ve annesine, safliginin bozulmadig:
¢ocukluk donemlerine bagliligi ve o donemde iginde yasadigi huzura
gonderme yapilmaktadir. Chagall’in  ge¢misine duydugu baglhlik,
parmagindaki yiiziikle de vurgulanmaktadir. Her kapali daire gibi sanat¢inin
cigek uzattigr elindeki yiizlik de, sonsuzluk, siireklilik ve biitiinliik
semboliidiir. Yiiziik, evliligin ve sonsuza kadar siiren zaman dongiisiiniin
simgesidir. Ayrica Chagall’in parmagindaki yiiziik dikkatli bir sekilde
incelendiginde, {izerindeki formun, zamanla Yahudilikle baglantili hale
gelmis olan, iki eskenar {iggenin esit noktalardan birbirini ¢apraz olarak
kesmesiyle meydana gelen alti koseli “Davut Yildiz1” seklinde oldugunu
gormekteyiz. Bu form daha sonra “Siilleyman’in Miihrii” olarak
isimlendirilmistir. Siilleyman Peygamberin iyi ve kotli melekleri kontrol
altinda tutan, bu formda sihirli bir yiiziik taktig1 soylenmektedir. Goriildiigi
gibi sanatc1 biitiin ayrintilarda Yahudilikle ilgili semboller kullanmustir.

Resim 6. March Chagall, “Ben ve Koy”, Yiiziik.

Ote taraftan “daire” formu, bazi efsanelerde zincirin kalan tek
halkasidir®. Cezalandirilma ve boyun egmenin bir simgesidir (Cirlot 273).
Bu daha 6nce de belirtildigi gibi sanat¢inin yapisinda olan bir kabullenme ve
boyun egisi ile baglantili goriilebilir. Chagall’in sanatinda oldugu kadar
hayatinda da “tevekkiil” ve “kadere boyun egmislik” kuvvetli bir sekilde
kendini belli etmektedir. Anlilarinda Marc Chagall kiiciikken ¢ok sevdigi
inekler mezbahaya kesilmeye gittiklerinde onlar1 oksadigini, burunlarindan
Optliglinii ve kulaklarina onlarm etlerini yemeyecegini fisildamasina karsin,
hayvanlar kesildikten sonra onlar1 gokyliziinde diis aleminde olduklarinmi

B3 Zeus, Prometheus’u, atesi c¢alip insanlara verdigi i¢in cezalandirmis ve onu zincire
vurmustur (Philip 24). Heakles, Prometheus’un bu cezadan kurtulmasi i¢in Zeusla bir
anlagma yapar. Zeus’da Kafkas daglarindan bir kaya pargasinin ucunda bagl oldugu bir
halka takmasi sartiyla birakilmasina izin verir.
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hayal ettigini ve nihayetinde etlerini yemekte tereddiit etmedigini
anlatmaktadir. Keder ve kadere boyun egis, Chagall’in karakteristigidir
(Schneider 122).

Resmin biiylik kismini kaplayan 6nemli diger bir tasvir, Chagall’in
sevgili inegidir. Inek, bakip bilyiittiigii ancak yemek zorunda kaldigi bir
canlidir, arkadasidir, sevgi bagi ile baglandig1 gegmisidir. Bu gelisik durum,
sanat¢inin yasaminda ve eserlerinde her zaman yer almistir. Bir yandan bir
canliya zarar vermenin suglulugu, bir yandan onu yemek zorunda kalisi
sanatgida obsesif bir ruh hali olusturmustur (Schneider 122). Inek {izerinden
anlatilan bu durumdan, aslinda sanat¢i atalarini sorumlu tutmaktadir ve
nerede olursa olsun bir canlinin 6liimiiniin insanlig1 6ldiirmek oldugunu ve
boyle bir toplugun icinde yer almasindan duydugu suglulugu anlatmak
istemistir.

Resim 7. March Chagall, “Ben ve K&y, 1911, Inek.

Inek, sembolik agidan incelendiginde, annelik ya da kadinlik kavrami
ve diinya-ay ile baglantilidir. Gegmiste tini torenler sirasinda, bir¢ok ay
tanrigasi, tanriga Neith ile baglantili olarak kafalarmma inek boynuzlar
takmuslardir. inek, annelik, dogurganlik ve bereketi simgelemektedir. Pagan
kiiltirde ki tanriga geleneginden gelen bir anlayis vardir. Misirda hayat
enerjisi ile baglantili bir kavramdir (Cirlot 65-66). Chagall’in inek tasviri de
kadmnlik, disilik, anneye duyulan sevginin bir gostergesidir ve ge¢misinin
sembolik bir goriintiistidiir. Chagall’in annesi ¢ocuklarini yetistirmek ve
okutmak i¢in ¢ok ¢alisan fedakar bir annedir. Inegin yanak kisminda ki inek
sagan kadin da sanat¢inin annesi gibi bircok kadimi sembolize etmektedir.
Siit, saftir, canlilarin temel kaynagidir ve anneyle ilgilidir. Hatta



66 Huriye ALTUNER

ikonografide, Samanyolu'® diinyay: besleyen siit olarak simgelemektedir
(Crrlot 65-66).

Sanat¢inin inegine, sevgi ve tutkuyla baktigi beyaz g6z bebekleri,
giines 1s1nlarini hatirlatan kiigiik beyaz noktalarla ¢evrilidir. Giines “tutkuyu”
simgeler ve giines evrenin her seyi goren goziidiir (Cirlot 318, Ferber 211).
Goz, sembolik anlamda giines 1518 kaynagidir. Isik, aklin ve ruhun
simgesidir. Gorme eylemi, ruhsal boyutta, anlamanin semboliidiir. Misir
hiyerogliflerinde “ilahi goze”, “Wadza” ad1 verilir ve insanin bilgeligini ve
kutsal atesini (hayat enerjisini) besleyendir. G6z anne kucagi, gz bebegi de
cocugudur (Cirlot 100). Bu sembolik anlamlardan hareketle, sanat¢inin goz
tasviri tutku ve sevgiyi isaret etmektedir. Sevgiyle baktig1 karsisindaki
figiirle vasitasiyla gecmisiyle baglanti kurmakta, tutkularini 6zetlemektedir.

Resim 8. March Chagall, “Ben ve Koy”, 1911, Ayrint.

Inek ile sanatginin profilinin arasinda kalan, iisteki erkek figiirii elinde
bir tirpan vardir. Oniinde ise bas asag1 vaziyette bulunan kadin figiirii yer
almaktadir. Marchesseau’nin (32) tanimma gore kadin, dogurganligin
semboliidiir ve elinde tirpani erkek Oliimiin simgesidir. Sembolik agidan
inceledigimizde tirpan, Saturn gezegeni ile baglantilidir ve genellikle dliimle
ilgilidir. Tirpan fonksiyonuyla baglantili olarak kesip bitiren yok edendir.
Form itibariyle, kavisli seklinden dolay: disil, kadins1 bir anlam1 da vardir.
Diel’e gore tirpan, hasadi yani yeniden diinyaya gelis umudunu simgeler
(Cirlot 278, 281). Dogurganlig1 ve yasam dongiisiinii isaret eder.

14 Bati kiiltiriinde Samanyolu i¢in kullamlan "Siit Yolu" terimi eski Yunan Mitolojisi'ndeki
bir mitosdan kaynaklanir: Bir gece, Zeus 6liimlii bir kadindan yaptig1 oglu Herakles'i fark
ettirmeden uykuya dalmis olan Heramin gogsiine koyar. Bebek Herakles, Hera'nin
memelerinden akan siitii igecek ve boylece Oliimsiiz olacaktir. Fakat Hera, gece uyanip
tanimadig1 bir bebegi emzirdigini fark edince onu firlatip atar ve bosalan memesinden
¢ikan siit de gece gokyiiziine fiskirip akar. Hikdyeye gore geceleyin gokte soniik bir 1s1kla
pirildar halde gordiigimiiz “Siit Yolu” (Tirk¢ede Samanyolu) denilen kusak, boyle
olusmustur (http://tr.wikipedia.org/wiki/Samanyolu).
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Eserde kullanilan renkler, resmin sembolik anlatimini giiglendiren
elemanlar olarak belirmektedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi resmin sag {ist
kosesinde yer alan ters donmiis evlerin zeminin siyah segilmesi, savas, 6liim
ve Yahudi halkin c¢ektikleri ile ilgilidir. Siyah; bozulma, ¢iiriime ve
pismanlikla ilgilidir. Inegin basmin yer aldig1 sol tarafta iistte ve inek
profilinde daha agik renkler, agirlikli olarak beyaz kullanilmistir. Beyaz;
safligi, masumlugu, aydinlanmayi, yilikselmeyi, vahiy ve affedilmeyi
simgeler. Inegin vyiiziinde goriilen mavi renk; berrak bir gokyiiziinii
cagristirir ve dini duygu, baglilik, masumiyet anlamina gelir (Cirlot 53).

Iki profilin arasinda kalan alanin alt katmami kirmizi renktedir. Kimi
yerde, beyaz geometrik renk dokusuyla acik kirmizilar ve pembeler
olusturulmustur Pembe; etin rengi, duygusallik, duygularla ilgilidir. Kirmizi;
kan ve ates, tutkuyu, kabaran ve yirtict duygulari, yaralamak, 6liim anini, aci
cekerek yiicelmeyi ¢agristirmaktadir. Kirmizi, hayat veren kanin da rengidir
(Crrlot 53). Kirmizi renk, sanat¢inin profilinin oldugu tarafta carpici bir
sekilde kullanilmigtir. Bu, inegini ve diger hayvanlari 6ldiiren, canlilarin
hayatina son veren, savas ¢ikartan, masumiyeti ve barig1 yok eden, insanin
insana kars1 zalimlik ettigi bir diinyada yer almak istemesinden duydugu
sucluluk duygusuyla ilgilidir (Schneider 122). Bu sugluluk duygusu ile
baglantili olarak Chagall, kendi profilini yesil renge boyamistir. Clinkii yesil;
doganin, canliligin, kurtulusun, umudun rengi (Ferber 90) olmasina ragmen,
baskalasma, pasiflik, zayiflik, 6liim, bozulma ve ¢iirlimeyi de sembolize
eden bir renktir (Cirlot 52-53).

Chagall’m yesili, diinyanin yaratiklariyla kendisini birlestirmek igin
kullandig1 bir renktir. Bu ancak dans ve dini sarkilarla kendinden gegcisle
miimkiindiir. Chagall, insanlarin zalimligine karst1 duydugu biiyiik
Uziintisiini ve Yahudilerin, Kazaklardan, Nazilerin zalimliginden
kagislarinin  acisini, Talmud’un sarkilariyla izole etmeye calistigi
bilinmektedir. Ayn1 zamanda “yesil” , topraktan yeni ¢ikan taze bir filizi,
saflig1 ve masumiyeti de simgeler (Schneider 122). Savuot'® kutlamalarinda
sinagoglar ve evler yesilliklerle siislenir (Y1ilmaz 94).

> Hasidilerin toplu dua ayinleri, ilahiler, danslar, cosku, seving patlamalar1 gibi duygusal
unsurlarla yiikliidir (Metli 12).

Savuot, Pentecost veya Haftalar Bayrami, ziral kokenli bir bayramudir. Helenistik
donemde (M.O. 300-M.S. 300) ziraatla olan iliskisini kaybetmeye baslayarak, Tanr
Yahweh ile Israilogullarinin Sina Daginda karsi karstya gelmelerinin, Tanr1 Yahweh'in
sesini isitmelerinin ve Hz. Musa (a.s.)'ya Torah'm verilmesinin yildoniimii olarak
kutlanmaya baglanmigtir. Bundan dolay1 Pentecost "Torah'in Verilmesi Mevsimi" olarak
da isimlendirilmistir. Rabbinik gelenekte Pentecost, Misir'da kéle ve Misir'dan ¢iktiktan
sonra ise firari duruma diisen Israilogullarimin, Sina Dagi'nda Tanr1 Yahweh tarafindan Hz.

16
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Marc Chagall’in resimlerini, kendine has, kendine 06zgii, bilingsizce
ortaya ¢ikan bir takim semboller olusturmaktadir. Ancak bu, Chagall’in
resimlerinin 6zenle diizenlenmedigi ya da diisiiniilmeden, rast gele yapildigi
anlamma gelmez. Sanat¢i, kaprisleri, iizlintiileri ve halkinin g¢ektiklerini,
kendi kiiltiir ve bilgi birikiminin silizgecinden gecirerek resim yiizeyine
aktarmistir (Schneider 115). Yahudi koklerine bagli olan Chagall, bunu
sembollerle ifade etmistir. Rusya da uygulanan ayrnimciliga kars1 bdyle bir
tutum gelistirmistir (Yilmaz 37). Sanat¢i taninabilir diinyay1 degil, gercegin
farkli pargalarimi igeren kendi diinyasini yansitmigtir (Boydas 269). Chagall
kendi resimlerini su sekilde yorumlamistir;

“Chagala kendi resimlerin neyi anlatiyor diye soracak
olursaniz; cevabim; onlar1 anlamryorum hepsi bu derim.
Bunun bir kitabi, bir agiklamasi yoktur. Onlar sadece
takintili oldugum goriintiilerin resimli diizenlemeleri...
kuramsal olarak kendimi aciklamak istiyorum ve
calismalarimla ilgili olan biitin diger ayrmtilar
anlamsizdir. Benim resimlerim varligimin nedenidir,
benim hayatimdir. Hepsi bu kadar...” (Schneider 116).

Sonug¢

“Akademik Elestiri” yontemiyle yapilan incelemede, Chagall’in ¢ok
yonlii bir sanatgr oldugu ve genis bilgi birikimini zekice yerlestirdigi
sembollerle resim yiizeyine aktardigi goriilmiistiir. Sanat¢inin ¢ocukken
aldig1 egitim, dinsel bilgi birikimi, yasadiklari, 6zlemleri ve umutlar1 eserde
farkli formlara dontigsmiistiir.

Chagall, Tanr1 ve evrensel aska ulagsmak igin ortak sezgiyi
cesaretlendiren Hasidizmin, Ortodoksluk ve bagnazliktan uzak bir dinsel
anlayisini benimsemis ve eserlerine de bunu yansitmistir (Sevki 461). Marc
Chagall, dini yonii kuvvetli olan bir sanatgidir ve eserde de goriildiigii gibi

Musa (a.s.)'ya Torah'in verilmesiyle, dini bir millete, 6zgiir erkek ve kadmlar topluluguna
donistiirilmesini sembolize eder (Atasagun 146). Savuot, Tanri’nin Sina Dagi’nda
toplanan Israil milletine Tevrat’s vermesinin yil déniimiiniin kutlamasidir. Sina Dag1’nin
tepesinin, Tevrat’in gelmesinden hemen Once yeni acan ¢iceklerle bezendigine inanilir.
Ayrica, yesillik, bebek Musa’nin 3 aylikken, sazliklar arasinda bulunmasiyla da
baglantilidir (Musi Adar ayinin 7’sinde dogdu ve Sivan’in 6’sinda Nil Nehri’ne birakildi,
yillar sonra ayni giinde Yahudi milletini, Tevrat’a ulasmak iizere Sina Dag1’na getirdi.) Bu
nedenlerden dolayi, birgok Yahudi aile, Savuot’u onurlandirmak ig¢in, evlerini ve
sinagoglari, cigekler, bitkiler ve yaprakli dallarla dekore ederler. Baz1 sinagoglar dua
platformlarini bir kubbe misali, ciceklerle donatirlar ve diiglinlerde kullanilan ¢ardagi
animsatir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Savuot).
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bunu caligmalarina yansitmistir. Kutsal Kitap’a olan bagliligini su sozlerle
acgiklamustir;

Kutsal Kitap, dogadan bir yanki gibidir ve benimde
aktarmaya calistigim da bu. Her ne kadar bazen
gOkyiizii ve yerylizi arasinda dogmus olan c¢ok
bambaska biri olduguma inansam da ve her ne kadar
diinya benim igin sonsuz bir ¢l olsa da yine de
resimlerimi yasamimin seyrinde diislerimin ahengi ile
gerceklestirdim. Bu resimler sadece belirli bir halkin
degil aksine biitiin bir insanligin riiyasini resmeder...
Resim ve renk bunlar sevgiden ilham almaz mi1? Resim
bizim ig¢sel Oziimiiziin yansimast degil midir?
Nihayetinde her dinin 6ziinde sevgiden alinmig ilham
vardir (Yilmaz 35).

Chagall’m Kutsal Kitaba derin bir sevgi ve baglilik duymasinin kokeni,
dinine bagli biri olarak yetistirilmesi ile ilgilidir ve daima Yahudi ruhunu
canli tutmugtur. Aslinda Talmud’un kat1 yasalarina goére Chagall’in insan
tasvirleri yasaktir. Buna ragmen ressamligi se¢mistir (Yilmaz 36). Hatta
sanat¢i, amcasl resim yaptigl i¢in onun elini tutmadigini soylemektedir
(Boydas 270). Chagall’in igindeki dini duygular insan ve doga sevgisiyle
birlesmigtir. Naif bir bakis agisiyla ¢aligmalarimi yaparken temelde insan
sevgisine ve doga ile barisik bir yasam bigimine isaret etmistir. Cevresindeki
her canliya verdigi 6nem ve her canlinin yasam hakkma sahip oldugu
diisiincesi resimlerinde ince ayrintilar olarak ortaya ¢ikmaktadir. Sanat¢inin
yasam felsefesi mistik, dini ve dogal bir anlayisa dayanmaktadir. Bu
anlayista hicbir canlinin bir digerine zarara vermesi s6z konusu degildir. Ben
ve koy adli ¢alismasinda oldugu gibi ¢cocukluk anilarindaki masumiyeti ve
sevgiyi bu yilizden resimlerine tagimistir.

Sanatg1, ¢aginin evreni sinirladigini ve bu yonii gérmeyi
reddettigini belirtmekle birlikte kendisinin evrendeki
uyumu yansitmaya calistigini da belirtmistir. Chagall
renk ve ¢izgilerin, aglamamasina ragmen, gozlerinden
akan yaslar oldugunu hissetmis ama bunu zayifligindan
sOylemedigini aksine zamanla (yaslandik¢a) ne
istedigini ve ne sdyleyecegini daha iyi anladigimi ifade
etmistir (Y1lmaz 48).

Bu nedenle Chagall, dini, siyasi ve kiiltiirel baskilarin diginda kalmaya
caligmigtir. Sanatini hi¢bir zaman fanatik bigimde ideolojik diislince ve
siyasetin kullanimina izin vermemistir (Y1lmaz 24).
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Sanat¢1 yasami boyunca birgok sanat akimiyla ilgilenmis, kimi zaman
bunlardan etkilenmis ancak tam olarak bir gruba ya da akima bagh
kalmamustir. Kiibist etkiler kiibizmle tanismasiyla ve Robert Delaunay’in
Orfik etkileri olugsa da ¢ocuklugundan beri geometriye kars1 bir ilgisi vardir.
Seffaf geometrik parcalanmalarla olusturdugu resim iislubu Yahudi inanigina
da uygun bir anlatim tarzi olmugtur. Chagall, Rusya'da entelektiiel akimlarin
bir parcast olug; Sembolist hareket, Ekspresyonizm iizerine ve neo-
primitivizm ile Paris'te Kiibizm, Orfizm ve Fovizm ile ve 1914 yilinda
Paris'ten Siiprematizm ile baglantili ¢alismalar yapmustir. Sonugta,
Primitivizmi tercih ederek Fovist ve Kiibist bir tarz ile kendi kisisel hikayesi
ve kendi kisisel ikonografisini barindirdigi bir {islup olusturmustur
(Gunzburg 1). Siirrealist sanat anlayisinin filizlenme siirecinde adi siklikla
gecen Chagall, dénemin 6nemli yazarlardan Breton’un savundugu, kendi
kokenine donen bir kuramin i¢ mantigi ile Ortiismektedir. Breton’a gore
sanat¢1 gelecekten c¢ok gecmisle ilgilidir ve bu anlayistaki sanatcilar
eserlerinde psikanalizmin etkisiyle zenginlesen bir tiir sembolizmle
ugragmaktadirlar (Passeron, 1990: 29).

Resimleri g¢ocukluk c¢aginin ilkel dinsel imgeleriyle doludur ve anti-
realistik fanteziye karsi alayci bir hos gorii tasir. Breton onun igin soyle
yazmustir: “bu tarihten (1911) sonra Chagall in yapitlarindaki mecaz, onun
tek basina modern resim alanina zafer dolu girisini vurgulamaya yetmigtir”
(Passeron 138). Sanat¢i, koy yasamini ve kdyliileri yansitan resimleri, gergek
halk sanatinin tat ve biiyiisiinden uzaklagsmadan kullanmistir (Gomrich 469-
470). Kendine 6zgii bir anlatim dili ve teknik kullanan sanatgi, zaman iginde
cesitli deneyimlerle teknik arayislar igine girse de biitlin ¢alismalarinda
gOkylizii yaratiklarla dolu, hayvanlarla insanlarin yan yana ¢izildigi siirsel
bir lislubu ve diinyas1 vardir (Richard 46).
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