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Oz

Cizgi roman Amerikan Kiiltiivii’nde baslangicindan bu giine hep popiiler bir
sanat dali olmustur. Ancak muhafazakdr baskilar yiiziinden 1950’lerden 1970 lere
kadar diisiise gecmis ve grafik romamin yayginlasmasiyla yeniden popiilerlik
kazanmustir. Grafik roman edebiyatla igbirligi yaparak ¢izgi romani tiiriinii hem
canlandirmig hem de ona sayginlhk kazandirmigtir. Grafik romamin  basat
yapitlarindan olan Maus bu gelisimde énemli bir paya sahiptir. Eserin yazari ve
cizeri Art Spiegelman, Ikinci Diinya Savasi'mi yasamis ve Auschwitz’den sag
kurtulmayr basaran bir Yahudi olan babasimin éykiisiinii anlatirken roman
geleneginden de faydalandigi icin, Maus grafik romamin edebiyatla yaptigi
isbirliginin en agik orneklerindendir.

Anahtar Kavramlar: Amerikan Edebiyati, Kiiltiirel Calismalar, Popiiler
Kiiltiir, Cizgi Roman, Cizgi Roman Tarihi, Grafik Roman, Roman, Edebi Séylem

Abstract
Maus: Graphic Novel And Literature

Comics has always been a popular form of art in American Culture. However,
it experienced a decline due to conservative oppressions of the conservative parts of
the society. Comics gained its popularity back with the birth of graphic novel.
Graphic novel both revived and provided comics with respectability by
collaborating with fiction. Maus, a prominent work of graphic novel, has an
important role in this development. Because its creator Art Spiegelman benefits from
the tradition of fiction while recounting the story of his father who survives not only
through the World War Il but also Auschwitz, Maus is a very explicit example of the
collaboration between graphic novel and literature.
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Cizgi roman ne baslangicinda ne de gelisim siirecinde sadece
Amerika’ya ait bir kavram olmustur. Ancak Amerikan kiiltiiriiniin ¢izgi
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romanla 6zel bir iliskisi oldugunu sdylemek yerinde olur. Cizgi roman ilk
doneminde milyonlarca okuru eglendirmis olmasina ragmen, dogusunun
iizerinden on yil bile gegmeden, kimi muhafazakarlarca sehir meydanlarinda
yakilmigtir. Cizgi roman bir donem Amerikan hiikiimeti ordusunun iilke
disindaki askerlerine gonderdigi “miithimmat”ta diizenli olarak yer almistir
ama neredeyse ayni donemde c¢ocuklar fiizerindeki zarart Meclis
sorusturmalarina konu olmustur. Amerikan ¢izgi romaninin atalarindan olan
Krazy Kat’ten uyarlanan bir bale 1920’lerde sahnelerde izlenmisti ama
1960’lara gelindiginde ¢izgi roman iizerindeki baskilar, bu 6nemli sanat
tiirinii neredeyse yok ediyordu. Unlii Amerikali ¢izgi roman arastirmacisi
John Lent bir yazisinda “1940 ve 1950’lerde ¢izgi romanin nasil olup da
neredeyse ayni zamanda kiymeti kendinden menkul ahlakgilarin, anti-
komiinistlerin (ve bazi durumlarda komiinistlerin), devlet, din ve egitim
otoritelerinin samar oglan1 haline geldigini anlamak zor”( 1999a: 9) diyor.

Amerikan ¢izgi romaninin yasadigi diisiis yirmi yildan fazla siirmiistiir.
Amerika’da ¢izgi romanmin yeniden dirilmesi 1970’lerde grafik roman
kavraminin ortaya c¢ikmasiyla toplumsal ve sanatsal bir saygmlik
kazanmasiyla gerceklesmistir. Bu anlamda grafik roman Amerikan c¢izgi
romaninin edebiyata en ¢ok yaklastig1 noktadir ve bu yakinlagmanin en iyi
orneklerinden biri Art Spiegelman’n yazip ¢izdigi Maus anlatilaridir.

Altin Cag’dan Grafik Romana Amerikan Cizgi Roman Tarihi

Cizgi romanin kokenleri, magara duvar resimlerinden Misir
hiyerogliflerine, Bayeux Islemesi’nden dini resimlere uzanan birgok kiiltiirel
ve tarihsel yapitla 6zdeslestirilmisse de bu sanat dalinin en somut baglangici,
iletisim tarihinin ilk bant karikatiirii olarak kabul edilen Yellow Kid’dir.
Roger Sabin’in Adult Comics: An Introduction kitabinda da belirtildigi iizere
Yellow Kid 1896’da New York Journal gazetesinde yayinlanmaya baslar.
Yellow Kid ve onu takip eden diger bant karikatiirler 6yle popiilerlesmistir ki
William Randolph Hearst ve Joseph Pullitzer gibi basin devleri, ¢izerleri ve
sevilen bant karikatiirlerini kendi yayinlarma getirmek igin birbirleriyle
savagmiglardir. (1993: 133-34). Okuma kolayliklar1 ve gorsel albenileriyle
okuyucu ilgisine mazhar olan bant Kkarikatiirler gazetelerde zamanla
kendilerine 6zel bir yer agmislardir. “Funnies” denilen 6zel bir sayfada bir
araya gelen ve “Sunday Funnies” bagligiyla Pazar eklerinde daha genis yer
tutan bant karikatiirler zamanla gazetelerden ¢ikip bagimsiz yayinlar haline
gelmistir. Ozgiin iiretim iceren ve dergi halinde basilan ilk yayn, yani New
Fun’a 1935 yilinda okur karsisina geger (Lent 1999a: 17-18).

Cizgi romanin kabul goriip biiyiik bir popiilerlik edinmesi on yili bile
bulmaz. 1941°de iilke ¢apinda 150 farkli ¢izgi roman dergisi yaymlaniyordu
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ve aylik tiraj 10 milyondu (Stevenson’dan aktaran Duncan ve Smith 33);
1943’e geldigimizde aylik tiraj 18 milyona yiikselmisti ve bu da 72 milyon
dolarlik bir piyasa demekti. Cizgi roman dergileri dergi sektoriindeki toplam
tirajin ticte birine sahipti (Ames ve Kunzle’dan aktaran Duncan ve Smith
2009: 33). Bir bagka deyisle, “1940’larin sonunda 8-14 yasindaki ¢ocuklarin
ylizde doksan besi ve 15-18 yasin araligindaki ergenlerin yiizde altmig besi
¢izgi roman okumaktadir” (Sones’dan aktaran Yang).

Cizgi romanin yasadigi bu gosterisli donem, psikatrist Fredric
Wertham’mn yaptigi radyo konugsmalarinda, yazdigi yazilarda ve nihayet
yayinladig1 Seduction of the Innocent (Masumlarin Yoldan Cikarilmast) adl
kitabinda ¢izgi roman aleyhinde ciddi suglamalarda bulunmasiyla sekteye
ugrar. Wertham kitabinda, Stiperman’i fasist diislinceleri, Batman ve Wonder
Woman’1 da escinselligi yaymakla suglamaktaydi (2009:54). Wertham
ozellikle su¢ ¢izgi romanlarini hedefine alir ¢iinkii su¢ ¢izgi romanlarinin
¢ocuklara su¢ isleme yontemleri 6grettigini ve gen¢ su¢lu sayisinin artigina
sebep oldugunu iddia etmektedir. Daha sonralar1 sayisiz kez dile getirildigi
iizere, Wertham’in, 6ne silirdiigii suclamalari destekleyen hemen higbir
somut kanitt yoktur. Ancak, yazdiklar1 ve sdyledikleri toplumun tutucu
kisminda yanki ve destek buldugundan, Wertham’in ¢izgi romanin gelisimi
iizerinde sarsict bir etkisi olmustur. Daha Seduction of the Innocent
yayinlanmadan, Amerikan Parlamentosu 1950 ve 1954 yillarinda meseleyi
arastirmast i¢in komisyon kurar. Komisyon genclik suglar1 ve ¢izgi roman
arasinda somut bir baglanti kuramasa bile ¢izgi romanin muzir unsurlardan
temizlenmesini talep eder. Amy Kiste Nyberg’in “Comic Book Censorship
in the United States” yazisinda belirttigi lizere devletin ¢izgi romanlari
sansiirlenmesi Amerika Birlesik Devletleri Anayasasi’na aykirt oldugundan
komisyon, ¢izgi roman endiistrisine kendileri i¢in dahili bir diizenleme
yapmalarini, aksi takdirde yasal eyleme gececeklerini sdyler (1999: 42-49).

Komisyondan ve toplumun tutucu kesiminden korkan ¢izgi roman
girisimcileri Cizgi Roman Ureticileri Dernegi'ni kurup Comics Code
Authority (CCA) adinda devletten bagimsiz bir kurul olusturmustur. CCA
dernege iiye dergileri baglayan bir dizi prensip belirler ve bu prensipleri
gazete ve dergilerde yayinlayarak hem halka duyurur, hem de {iye olan
dergilerden bu prensiplere uygun isler liretmesini ister. Kurul demege iiye
olan ¢izgi roman sirketlerinin iriinlerini, baskiya girmeden 6nce denetleyip,
toplumun kimi kesimlerince uygunsuz goriilebilecek unsurlari ayiklar.
Demnege iiye olan ve denetimden gecen dergiler kapaklarma CCA’nin
semboliinii basarak topluma ve meclise muzir etkilerden uzak olduklarini
duyururlar. Boylece, ¢izgi roman sektorii iilkede esen ¢izgi roman karsitt
riizgardan kendisini korumaya ¢aligmistir.
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CCA’y1 sadece finansal bir kendini koruma refleksi olarak gdérmek
dogru olmaz. CCA, Amerikan ¢izgi romaninin can damarlarin1 kesecek bir
kurumsal ve kisisel oto sansiir uygulamasina yol agmistir ¢linkii kurulun
kurallar1 yaraticiligi tamamen oSldiirecek niteliktedir. CCA {iyesi olan ¢izgi
roman sirketlerinden beklentilerini soyle dzetler: “Cizgi Roman Ureticileri
Dernegi milyonlarca ¢izgi roman okuruna ve genel halka karsi
sorumluluklarinin  farkinda olarak, iiyelerini ve diger ¢izgi roman
iireticilerini sadece iyi ve erdemli eglence ya da egitim dergileri basmaya ve
hicbir dergide ne olursa olsun okurlarinin ahlak derecesinden daha diisiik
¢izgi romanlar yaymlamamaya 1srarla davet etmektedir” (Lent, 1999b: 269).
CCA 1954’de prensiplerini gézden gegirir ve ilk metinde bulunan alti
madde, kirk maddeye ¢ikartilir. Bu maddeler 1971 ve 1989 yillarinda elden
gecirilmis, zamanla kisaltilmigsa da hala dernegin Amerikan ¢ocuklar1 igin
iyi ve erdemli eglence igeren dergiler basmast sorumlulugundan
bahsetmektedir. CCA, hem sektore getirdigi ahlaki kisitlamalar sebebiyle
hem de ¢izgi romanin ¢ocuklar i¢in iiretilen bir tiir olarak algilanmasina yol
actig1 icin, ¢izgi romant uzun ve kisir bir doneme mahkim etmistir. Bu
donemde 6nemli konulara parmak basan, yeni anlatim olanaklar1 arayan ve
sanatsal kaygilar giiden ¢alismalar iiretmek neredeyse imkansiz hale
gelmistir.

Cizgi romanin yeniden bilylik oranda yetigkinlerle iletisime ge¢mesi
ancak 1960’larm sonu ve 70’lerin baginda yeralti ¢izgi romani akiminin
baslamasiyla gergeklesir. Charles Hatfield’in Alternative Comics: An
Emerging Literature kitabinda sz ettigi iizere amator fanzinler, iiniversite
mizah dergileri, yer alt1 gazeteleri ve saykedelik rock posterleri gibi pek ¢ok
unsur yer alt1 ¢izgi romanina kaynaklik etmistir (2005:8) . Dolayisiyla yer
alt1 ¢izgi romani, CCA ile iyice aklanip paklanmis ana akim ¢izgi romanina
karsidir. Ana akim ¢izgi romandan ayrilmak i¢in kendine “comix” adini
uygun goriir. Ismin sonundaki x, Amerika’da pornografik, miistehcen ya da
¢ocuklar i¢in uygun olmayan kiiltiirel iiriinlerin isaretlenmesinde kullanilan
X’dir. Yer alt1 ¢izgi romani yayincilari, ana akim karsithgi tavirlarini bir
adim daha ileri gotiirerek, dergilerin kapaklarina CCA damgas1 yerine
“Gokyiizindeki hayalet yazarlarca onaylanmistir”, “Sadece yetiskin
entelektiieller icindir!” veya “Sadece yetigkinler igindir” gibi ibareler
koymustur.

Yer alt1 ¢izgi romani tipkr yer alti edebiyati gibi yerlesik kurallara ve
geleneklere aykiri bir ¢izgi izler. Sabin’in belirttigi gibi
...isminden de anlagilacag1 Tlizere, yer alti ¢izgi
romancilarinin ana akimla

higbir igi yoktu — hatta pek ¢ok yonden onun karsitiydi.
Cocuk okur
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pazarma sirnasmak yerine, karsi-kiiltiire kendi bildikleri
sekillerde hitap

ettiler; bu da uyusturucu, Vietnam Savasi karsithigi, rock
miizik ve en

onemlisi de seks gibi konulara el atmak demekti...
Ayrica yeralti ¢izgi

romani déneminin politik bir ifadesiydi ve icerigindeki
temel unsur yeni

bir tiir politik bilingti. (2005:92)

Yer alti ¢izgi romanmin nihai 6zelligini olusturan politik biling
Amerika’daki Hippi hareketiyle biiyiik oranda 6zdesti ¢iinkii yer alt1 ¢izgi
romani anti-militarist ve baris¢idir; irklarin ve halklarin kardesligine inanir.
Alternatif yasam bigimlerine agiktir: cinsel devrimi ve uyusturucu
kullanimin1 destekler. Yer alti ¢izgi romant CCA’nin dergilerden
uzaklastirdigi argoyu, cinselligi, sira dist yasam bic¢imlerini, toplumca
onaylanmayan fikirleri sok estetigine dayanan bir gorsellik iginde okurla
bulusturmustur.

Bunu yaparken DC ya da Marvel gibi stiidyo sistemiyle ¢alisan
kartellerin diginda, bagimsiz olarak var oldu. DC ve Marvel gibi ¢izgi roman
devlerinin iiretimi hizlandirmak i¢in gelistirdikleri stiidyo veya “diikkan”
sisteminde ¢izgi roman c¢alisanlari, montaj bandinda seri iiretim yapan
iscilerden farksizdir. Bir galisan kursun kalemle ¢izimleri yapar, bir baskasi
ciniler, digeri de renklendirirdi. Oykii yazari, senarist ve hatta diyalog yazari
bile ayridir. Yer alt1 ¢izgi romani bu sisteme sirtin1 doniip, ¢izgi romani tek
bir kisinin iiriinii olan 6zgiin sanat eserleri haline getirmistir. Zaman iginde
bu 6zgiin eserler gittikce artan sayilarda, dergi degil de kitap formatinda
yaymlanmaya baglamistir.

Grafik Roman

Yer alt1 ¢izgi romaninin yetkinlik kazanmas1 Amerikan ¢izgi romaninin
son halkas1 olan ve adi neredeyse Maus’la 6zdeslesen grafik romana yol
agmustir. Grafik roman, isminden de anlasilacagi gibi herhangi bir romanda
goriilebilecek bir oykiiniin grafik dille, yani gorsel dille anlatilan halidir.
Grafik romanin anlattig1r 6ykii, geleneksel ¢izgi roman Oykiilerinin aksine
macera, kahramanlik, ask, korku, su¢ veya western gibi tek bir isimle
damgalanamayan ve Ozetlenemeyen bir dykiidiir. Cogu dergide gorildiigii
tizere yaklasik yirmi sayfa iginde baglayip bitmemektedir. Ne de bir karakterin
veya tipin sadece mekan veya kahraman birligiyle birbirine baglanan cogu
zaman akil ve mantik sinirlarin1 zorlayan episodik dykiilerinden olugmaktadir.
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Oykiileri itibariyle yer alti ¢izgi romaninmn sarsict igeri§inden uzaklasip,
edebi degeri olan anlatilar kurmustur. Grafik roman, kisaca, tematik
biitiinliigii olan, ¢ogu kez sadece bir kitaptan olusan, yetigkinler i¢in iiretilen
ve kitap formatinda basilan derinlikli ¢izgi romandir. Sabin’e gore, grafik
roman formati elverdigi i¢in gerilim yaratmak, atmosferi canlandirmak ve
karakterleri gelistirmek gibi olanaklara sahiptir (2005: 165).

Kimi ¢izgi roman arastirmacist “grafik roman” tanimlamasini, yetiskin
okur ve edebiyat meraklilarini miisteri portfoyiine eklemek igin
yayinevlerinin baglattigi ticari bir girisim ve pazarlama taktigi olarak
gormektedirler. Ornegin Jean-Paul Gabiliyet, 1980’lerin yaymcilarinmn iki
yontemle gelirlerini artirmaya calistiklarini sdyler: okurun yeni temalara ve
sanatcilara verdikleri tepkileri dlgmek icin belirli sayida bastiklar1 Ozel
Seriler ve grafik roman (2010: 87). Bu iki yontem gercekten de kar ve ciroyu
arttirma yontemleridir. Yayinevleri 6zel seriler yayimnlayarak aslinda bir
“rating” denemesine girigirler; 0zel serinin satig rakamlarina ve okurdan
alman tepkiye bakarak 6zel seriyi daha genis Olgekte kullanabilirler. Aksi
takdirde popiiler olamayacak seriye daha fazla yatirim yapmayarak olasi
zarardan korunurlar. Ikinci yontemde ise, sirketler grafik roman ismini ve
beraberinde gelen sanatsal Ozellikleri kullanarak edebiyat okuruna ¢izgi
roman satmaya ¢alismaktadirlar. Ana akim ¢izgi romana mesafeli duran ve
normal sartlar altinda ¢izgi roman okumayan edebiyat okurlarina, cizgi
roman yayincilari grafik roman ismini kullanarak ¢izgi roman satmaktadir.

Gabiliyet’in s6z ettigi satig stratejilerinin varlig1 ve yayinevlerinin satig
hacimlerinin siirekli genisletme istegi tartismasiz gercekler olsa da, grafik
roman isminin benimsenmesinin sebebi piyasapiyasa manipiilasyonunun
Otesindedir. Ian Gordon “Commodification through Superman: Return to
Krypton” yazisinda ¢izgi roman ve grafik roman kelimelerinin sozlilk
tanimlariin 6tesinde, yan anlamlarla yiiklii oldugundan bahseder. Son
yillarda yapilan tartigmalar bu iki kelime arasinda bulunan belli bir karsitligi
ortaya ¢ikarmistir: ¢izgi roman ¢ocuksu bir basitligi imlerken, grafik roman
yetiskinlere 6zgii bir sofistikasyon ve rafinelik ¢agristirmaktadir (158-159).
Gordon’un belirttigi yan anlam farki 70lerde ya da 80lerde gelismemistir; ne
de grafik romanin adindaki roman kelimesi rastgele se¢ilmistir.

Grafik roman kavrami aslinda ¢izgi romanin dogusundan 80lere kadar
olusturdugu kimligin disinda bir ontoloji 6nermektedir ¢iinkii grafik roman,
cizgi romanm Ingilizce karsiligi olan comics’in sahip olmadig1 pek c¢ok
cagrisim ve yan anlam icermektedir. Cizgi roman ilk ortaya c¢iktiginda
gazetelerde yayinlanan komik bant karikatiirlerden olustugu icin comics
adinm1 almistir. Ayn1 dénemde funnies adiyla da anilmistir. Dolayisiyla ilk
¢izgi roman Ornekleri mizahi igerikliydi ve karikatiirize bir gorsellikle



Maus: Grafik Roman ve Edebiyat 257

iiretiliyorlardi. Zamanla icerik ve bicem koklii degisimlere ugramissa da
comics ismi baki kalmistir. Kavramin Fransizca karsilig1 bandes dessinées,
Italyanca karsilig1 fumetti ve Tiirkge karsihi1 ¢izgi roman, s6z konusu komik
veya komedi vurgusunu igermemektedir. Dolayisiyla, komik olmak ve
karikatiirize bir biceme sahip olmak c¢izgi romanin sine qua non dogasi
degildir.

Comics’in komedi cagrisimi ¢izgi romanla edebiyat arasina ciddi bir
mesafe koymustur. Bati edebiyatinda koklii bir mizah gelenegi olsa bile,
komedi ve mizah, Plato ve Aristo’dan bu giine gelen siirecte, edebiyat
hiyerarsisinde hep ikincil bir yer isgal etmistir. Tiyatronun baglangicinda
sadece komedi ve trajedi gelenegi varken bile trajik kahramanlar krallar,
soylular ve yiiksek riitbeli askerlerken, komedi kahramanlar1 siradan
insanlardir. Roman kanonu iginde de komedi yonii agir basan romanlar
“mizah romani” yaftasiyla an akim romandan ayrilir ve ana akim romana
gore daha az prestijli olan tiir romanina dahil edilir. Dolayisiyla ¢izgi roman
Bati Kiiltirii’'nde grafik roman admi almakla simif atlamistir ve ciddi
edebiyat veya kiiltiirel iiriin kategorisine gegmistir. Kisaca sdylersek, grafik
roman adiyla ¢izgi roman prestij kazanmig, mutenalasmaya (gentrification)
ugramis ve ciddi bir edebiyat tiirii olan romana yaklasmistir. Grafik romanin
ciddi edebiyatla kurdugu yakin temas edebiyatcilarin da farkinda olduklar
ve onayladiklar1 bir durum gibi goriiniiyor. 2006 yilinda Modern Fiction
Studies dergisi “Grafik Anlat1” 6zel sayist ¢ikarmistir. Sonraki yil MELUS
32. sayismi grafik roman ve etnik kimlikler konusuna ayirmistir. 2008’de ise
bu kez English Language Notes dergisi edebiyat elestirisi ve grafik roman
konulu bir dosya yayinladi (Park, 2011:146).

Sonu¢ olarak grafik roman, ¢izgi roman geleneginin edebiyat ve
ozellikle de roman sdylemiyle bulustugu bir noktada durmaktadir. Elbette
her grafik romanin yogun bir edebiyat duyarliligina sahip oldugunu iddia
etmek akilc1 degildir. Nasil ki yaymlanan ve okurla bulusan her roman tistiin
edebi degerlere sahip degilse, iiretilen her grafik roman da esit derecede
edebiyattan nasibini almamistir. Dahasi, nasil ki roman ¢ok cesitli bir tiir ise,
grafik roman da Oyledir. Fanteziden politikaya, erotizmden psikolojiye,
otobiyografiden tarihsel tanikliga uzanan ¢ok genis bir alanda varlik
stirdiirmektedir grafik roman. Bu giin diinya iizerinde 6nemli bir grafik
roman kanonu olusmaktadir. Alan Moore ve Frank Miller ticari ¢izgi
romanla grafik roman1 harmanlarken, Sin City ve The Dark Night Returns
gibi popiiler olmay1 basaran grafik roman klasikleri yaratmiglardir. Joe
Sacco (Palestine ve Safe Area Goradze: The War in Eastern Bosnia, 1992-
1995), Guy Delisle (Burma Chronicles) ve Joe Kubert (Fax from Sarajevo)
gibi ¢izerler politik bilinci ve toplumsal sorumlulugu 6n plana ¢ikarirken,
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Alison Bechdel ve Marjane Satrapi gibi ¢izerler otobiyografiye yonelip
kisisel yasamlarint okurla paylasmislardir. Grafik romanin edebiyatla
kurdugu en saglam iliski ise Art Spiegelman’in yazip ¢izdigi Maus
anlatilarinda goriiliir.

Art Spiegelman ve Maus

Kitap olarak yayinlanmadan dnce Raw ve Funny Animals dergilerinde
kismen yaymlanan Maus iki kitaptan olusmaktadir ve iki kitabin yaymlanma
tarihleri arasinda 13 yil vardir. Maus: Hayatta Kalamn Ovykiisii (Maus: A
Survivor’s Tale) Ust baglhigiyla yaymlanan caligmanin ilk kitabi, Babam
Tarih Kaniyor (My Father Bleeds History), 1973 yilinda yayinlanmustir.
Ikinci kitap Ve Sorunlarim Iste Burada Basladi (And Here My Troubles
Began) ise 1986°da yaymlanmigtir. Hem gorsel, hem de Oykiisel agidan ¢ok
basarili ve carpici bir ¢aligmadir. Farkli okumalara agik, ¢ok katmanli ve
deneysel bir kitaptir Maus. Spiegelman’in ¢alismasi tarih, edebiyat, cizgi
sanatlari, etnisite, travma ve Soykirim caligmalar1 ve postmodern kuramla
ilintilendirilmistir. Bu baglamda, Maus’un Amerikan ¢izgi romaninda yeni
bir donemi sembolize ettigini iddia etmek yerinde olacaktir.

Her ne kadar bir soykirim ve Ikinci Diinya Savasi hikayesi de olsa
Maus, Art Spiegelman'in, 1970lerin sonunda bir giin babas1 Vladek'i ziyaret
etmesiyle baslar. Vladek Spiegelman Ikinci Diinya Savasi sirasinda Yahudi
soykirimini yasamis, aralarinda Auschwitz'in de oldugu farkli toplama ve
caligma kamplarinda bulunmustur. Azmi ve sansi sayesinde hayatta kalmay1
ve dahasi karist Anja’nin hayatini kurtarmayi basarmig biridir. Maus'un
birinci kitab1 basladiginda Vladek bir baska savaszede olan ikinci karisi
Mala ile New York'da yasamaktadir. Art daha 6nceki ziyaretlerinde bir kag
kez babasina, onun ve annesinin hikayesini ¢izmek istedigini belirtmisse de
babas1 pek istekli davranmamustir. Bu sefer bile Art'a, Soykirimi bir yana
birakip, para getirecek bir seyler ¢izmesini Ogiitlemektedir. Art’in 1srari
iizerine baba Spiegelman Oykiisiinii anlatmaya baslamasiyla Maus da baglar.

Anlatimin, babanmn Oykiisiinii anlatmaya basladigi ana kadar siiren
birka¢g sayfalik kisa boliimii bir g¢erceve Oykiidir (frame narrative).
Edebiyatta sik kullanilan bir gelenek olan cer¢eve oykiiler 6zellikle ¢ok
eklemli ve/veya ¢ok anlaticili metinlerde kullanilir. Cergeve oykii 1001 Gece
Masallari, Decameron, ve The Canterbury Tales gibi Orta Cag yapitlarindan
Joseph Conrad’m Karanligi Yiiregi gibi 20 Yiizyil klasiklerine kadar pek ¢ok
metinde kullanilmigtir. Dolayisiyla Maus, ¢ergeve dykiiniin de yer aldigr iki
ayr Oykiisel ve tarihsel diizlemden olugsmaktadir: 1930'lu yillarin bagindan
savas sonrasina uzanan ve babanin anlatti§i gegmis ve Art'in anlaticisi
oldugu, daha ¢ok baba ogul iliskisini iceren anlatma ani ya da simdiki zaman
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(simdiki zamanla kastedilen elbette Art'in Maus'u ¢izmeye bagladigr 1978
yilindan ikinci kitabin sonunda babanin 6lmesine, yani 1982’e degin uzanan
zaman dilimidir). Anlatida zaman zaman babanin anlatma seanslari ve
anlatma anlarinda baba ve oglun yasadiklar1 diger olaylar yer alir. Boylece
Oykii sadece bir savas Oykiisii olmaktan ¢ikip baska konulari da icerme
firsatin1 elde eder. Bu da ¢ergeve Oykiiniin sadece basta ve sonda deginilen
bir anlat1 arac1 olarak degil de, savas Oykiisiine paralel ilerleyen, babay1, oglu
ve baglantili olduklar1 diger insanlar1 igceren bir 6ykii olarak gelistirilmesi
sayesinde olur. Dolayisiyla Art Spiegelman Maus'da hem babasinin hem de
kendi dykiistinii anlatmaktadir. Bu yoniiyle Maus hem tarih, hem biyografi,
hem de otobiyografidir. Zaten The New York Times 1987 yilinda kitap ekinde
Maus’'u 6nce kurgu listesine, hemen sonraki hafta da tarih boliimiine almistir.
National Book Critics Circle ise Maus’u en iyi biyografi aday: ilan etmistir.

Bu agidan bakildiginda kitabin bashgindaki Hayatta Kalanmin Ovykiisii
nitelemesinin ¢ok yerinde degildir: savas dykiisii ve hayatta kalma c¢abalari,
daha biiyiik bir yap: icerisindeki parcalardan sadece birisidir. Oykiideki
ikinci diizlem savas Oykiisiinlin Gtelerine gotiiriir okuru. Her iki kitabin da
neredeyse iigte biri baba ogul iliskisini, soykirimin baba-ogul iligkisine ve
babanin diger insanlarla olan iliskilerine verdigi zarari goriiriiz. Art'in
soykirimi yagsamamis ama onun etkilerini biitiin hayati1 boyunca hissetmis bir
Yahudi olarak ge¢misi anlayabilme ve bir sanatci olarak da savas sirasinda
yasananlarin dogru aktarma ¢abalarina sahit oluruz.

Spiegelman kitabin1 yazip ¢izmek i¢in ¢ok ciddi kaygilarla yola
cikmigsa da Soykirimla ilgili bir ¢izgi roman hazirlamak konusu sebebiyle
netameli bir istir. Yahudiler, milyonlarca soydaslarinin o6ldiiriildigi,
iskenceye ugradigr ve zilim gordigi bu tarihsel delilik konusunda oyle
duyarhdirlar ki Soykinm’in sanat ve edebiyata konu olmasimi bile
istemezler. Ornegin, toplama kamp: magdurlarindan olan Elie Wiesel
"Soykirim edebiyati diye bir sey yoktur ve olamaz da" der. Adorno ise
"Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarhiktir" goriisiindedir (Witek,
1989:97). Filozof Berel Lang, benzer bir yaklasimla, soykirimin ancak belirli
uygun ve ahlaken dogru araglarla anlatilmasi gerektigini savunur. Zaten pek
¢ok elestirmen Soykirim’in sadece "yiiksek" edebiyat tiirleriyle yansitilmas,
diistik ve popiiler sanat bi¢imleriyle kirletilmemesi gerektigi konusunda hem
fikirdir (Leventhal 3).

Bu sebeplerle Maus yayinlandiginda pek ¢ok olumsuz tepki almistir.
Spiegelman soykirim gibi ciddi bir meseleyi “hafif” bir sanat bi¢imiyle, ¢izgi
romanla anlattig1 i¢in elestirilmistir (Sabin, 1993: 91). Ustelik bunu yaparken
insanlar1 degil hayvanlart kullanmistir; ¢izgi romanin adi da buradan
kaynaklanmaktadir. Spiegelman Maus’da Yahudileri fare, Almanlar1 kedi,
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Polonyalilar1 domuz, Amerikalilar1 da kdpek olarak ¢izmistir. Bu durum
ozellikle baz1 Yahudilerin ve Polonyalilarin alinmasina yol agmustir.

Maus’un ilk kitabt yaynlandigimda Spiegelman bu tartigmalarin ve
itirazlarin muhtemelen c¢ogunun farkindaydi c¢iinkii Maus’un bazi
boliimlerini, kitaptan 6nce Funny Animals ve Raw dergilerinde yayinlamisti.
Belki de alabilecegi tepkileri on gorerek birinci kitabin basina Hitler’in
“Yahudiler bir irk, kuskusuz insan degillerdir” (10) soziini koymustur.
Ikinci kitap ise otuzlu yillarda Pomeranya’da yayinlanan bir gazete
makalesinden yapilan alintiyla baslar:

Miki Fare simdiye kadar yaratilmis en sefil kahraman...
Her bagimsiz

delikanli ve her saygin gencin sahip oldugu saglikli
duygular, hayvanlar

diinyasimin bu en biiyiik mikrop tasiyicisinin, bu pislige
ve igrenclige

bulanmis haseratin ideal hayvan tipi olamayacagim
anlatir...

Yahudilerin insanlara kaba saldirisina son! Kahrolsun
Miki Fare! Gamali

Hag takim. (164)

Her iki kitabin fagizan ve 1rk¢1 alintilarla baglamasi tesadif
olamayacagina gore, Spiegelman’in belli bir savunma refleksiyle davrandigi
diisiiniilebilir.

Maus yayinlandiginda, Witek’in de belirttigi tizere, hakkinda yiizlerce
yaz yazilir; yazilarin hemen hepsi 6vgii doludur, kimisi fazlasiyla ovgii
doludur ve kitap bir anda “soykirim ¢izgi roman1” yaftasiyla biitiin diinyanin
ilgisini g¢eker (96). Maus yaynlandig1 tarihten beri pek ¢ok akademik
caligmaya da konu olmustur. Bu giin grafik roman konusunda yayinlanan
hemen her kitapta Maus’la ilgili birka¢ makaleye rastlamak miimkiindiir.
Kitapla ilgili yazilan yazilarin ¢ogu, hakli olarak, Maus’a bir savaszede anlatist
olarak yaklasmistir. Hatinn sayilir sayidaki teorik calisma Speiegelman’mn
anlatisinda neden insan degil de hayvan figiirii kullandigini irdelemistir. Yine
¢ok sayidaki aragtirma hem babanin hem de oglun yasadigi travmaya
odaklanmustir.  Ozellikle toplama kamplarim1 yasamamis ama kamp
hatiralariyla biiyiimiis ikinci kusagin yasadigi suglulugu irdeleyen makaleler
vardir. Bu agidan bakildiginda Maus’un akademik ilgi yoniinden de sansh bir
kitap oldugunu soyleyebiliriz.



Maus: Grafik Roman ve Edebiyat 261

Ancak, Maus’a sadece bir anlat1 olarak yaklagan ve bu anlatinin edebi
yoOniinii irdeleyen caligmalar, Maus’a gosterilen akademik ilgi i¢inde ¢ok az
bir yer tutmaktadir. Hillary Chute “History and Graphic Representation in
Maus” adli makalesinde, Maus’u bir tarih anlatisi olarak ele alan cogu
aragtirmanin, eserin anlati bi¢imini, yani grafik roman boyutunu goéz ardi
ettiginden sikayet eder ve “goérsel malzeme okumanin Gzellikleri”nin ve
“cizgi roman grameri”’nin ihmal edildigini sdyler (2009: 340). Ayn1 sikayeti,
grafik roman kavraminin zaten biinyesinde barindirdigi “roman”a yeterince
vurgu yapilmamasi sebebiyle de yapabiliriz. Dolayisiyla, hem metnin 6zgiin
nitelikleri hem de bu kitabin dahil oldugu tiir sebebiyle, Maus’a, grafik
yoniinii arka plana atarak, bir roman metniymis gibi de bakabiliriz. Maus’un
roman yoniine daha derinden baktigimizda anlatinin roman sanatiyla ve
sOylemiyle derin baglar kurdugunu ve roman geleneginden yogun bir sekilde
faydalandigin1 gérmekteyiz.

Maus’daki Edebi Soylemler

Oykiiniin iki farkli diizlemde ilerlemesi ve ikinci diizlemdeki dykiiniin
cok eklemli yapisi sebebiyle Stephen Tabachnick Maus'un ii¢ farkli anlatt
gelenegini icerdigini sOyler. Bunlar, bir kahramanin biiyiik tehlikelerden
gecerek bir gérevi basarmasini iceren epik gelenegi, bir bireyin geligimini,
olgunlagsmasim irdeleyen Bildungsroman gelenegi ve sanat¢inin gelisimini
ve sanatsal kaygilarini irdeleyen Kiinstlerroman (Sanatgt Romani)
gelenegidir (aktaran Hastings). Maus’un epik yoniinii Vladek'in II. Diinya
Savagi sirasinda nefes kesen, yiirek burkan maceralari olusturmaktadir.
Bildungsroman sdylemi Art'in babasiyla iliskisini tam anlamiyla
diizeltemese bile onu anlama ve kabul etme ¢abalarini igerir. Kiinstlerroman
yoniinii ise Art''n Oykilyli ¢izme silirecinin ve bu siirecin sikintilarinin
yansimalar1 olusturur.

Maus’un epik yoniini tartisirken Vladek’in geleneksel anlamda bir
kahraman olmadiginin altini ¢izmeliyiz. Modernite 6ncesi donemin epik
kahramanlart gibi ulusal oneme sahip, soylu, her yoniiyle hayranlik
uyandirict  bir karakter degildir Vladek. Aksine Oykiinin basinda
gordiiglimiiz Vladek hi¢ de sevilesi bir insan degildir. Polonya’da yasayan ve
kumas ticaretiyle ugrasan gen¢ bir Yahudi’dir ve kendi deyisiyle “geng ve
gercekten yakigikli bir delikanli” (15) oldugu i¢in pek ¢ok kiz arkadasi
vardir. Ancak, cimri, hesapg1 ve dar kafalidir. Ornegin ilk ciddi iliskisini
yasadig1 kiz arkadasi Lucia’dan, yeterince zengin bir aileden olmadigi ve
Vladek’e dnemsenecek bir geyiz getiremeyecegi i¢in ayrilir. Ilk karisi ve
Art’in annesi olan Anja ile goriismeye basladiginda Anja'nin odasinda yalniz
kaldig1 bir giin dolaplar1 karigtirir, orada buldugu ilaclar1 bir kagida
kaydeder. Bunlar1 yaparken hasta bir kadinla evlenmenin mantikli bir tercih



262 Senol BEZC1

olmadigim diisiinmektedir. Neyse ki Anja’nin ciddi bir hastaligi yoktur ama
bir komiinist arkadasi vardir. Bu da, ikinci kitabinda sonunda bile
komiinistlere ve zencilere karsi dar kafaliligim koruyacak olan Vladek’e
kalirsa, hi¢ de olumlu bir sey degildir. Sirf bu komiinist arkadasi yiiziinden
Anja’y1 terk etmeyi bile diisiiniir.

Savag siiresinde cizilen Vladek portresi ¢ok daha olumludur. Burada
yasama azmi, hi¢ bir zorluk karsisinda kaybetmedigi direnme giicii ve
becerikliligiyle kendini affettirir Vladek. Sik sik cimriligi vurgulanir ama
daha savasin basinda gelecegi gorebilen ve isin nereye varacagini dogru
tahmin edebilen odur. Bu yiizden biitiin aile elindeki mallar satip savurup
savas Oncesindeki gibi sasali bir yasam siirdiirlirken o para kazanmaya
caligir, hayatin1 riske atarak eve para getirir. Savas zamaninda her tiirlii ise
girip ¢ikarak, hayatini siirekli tehlikeye atarak yasamim siirdiiriir. SOyle bir
gordiigii isleri bile kisa siirede 6grendigi icin hep su istiinde kalmay1 becerir.
Ornegin Auschwitz’de dnce tenekeci ustas1 sonra da ayakkabi tamircisi olur.
Bu iki igi daha 6nce hi¢ yapmamistir ama azmi ve galigkanlig1 sayesinde her
ikisinde de kendini gosterir. Buna bir de kurnazligi ve islerin yolunda
gitmesi i¢in hangi iplerin ¢ekilmesi gerektigini bilmesi eklenince, Vladek
sadece kendini kurtarmakla kalmaz, baskalarinin, 6zellikle de karis1 Anja’nin
hayatim1 kurtarir. Hem Almanlardan kagarken hem de esir kampinda
yasarlarken Anja hep Vladek’in aklindadir. En zor anlarda bile karisina
yiyecek bir seyler ve mektuplar gonderecek, ona yasama azmi verecektir.

Kisaca soylersek Vladek savas zamaninda epik bir bir kahramandir.
Soylu bir trajedi kahramani oldugunu iddia etmek dogru olmaz. Zaman
zaman ¢irkinlesir: riisvet verir, algalir, dayak yer, yalan soyler, baskalarina
yaltaklanir, yikselmek i¢in onlarin {istiine basar ama zaten savas hi¢ de
soylu bir sey degildir. Epik kahramanlar gibi topluma ve tarihe yon verdigi
sOylenemez ama kendi kiiciik toplumu i¢in 6nemli seyler yaptigi rahatlikla
sOylenebilir. Basta Anja olmak iizere pek ¢ok kisinin hayatina 6nemli
katkilar saglar. Dolayisiyla Tabachnik’in belirttigi tizere Maus’un epik bir
yonil vardir.

Maus’daki Bildungsroman soOylemi, tipki calismanin epik ydniinde
oldugu gibi kismen geleneklere uygun kismen de geleneklerin disinda
ilerlemektedir. Calismanin Bildungsroman yonii sanatginin gocuklugundan
baslayip yetiskinligine ulasan kronolojik bir anlatimdan daha ziyade geri
donislerle anlatilan, gegmise ait fragmanlar ve dykiiyli ¢izmeye bagladiktan
sonra babasiyla degisen iliskisinden olusmaktadir. Baba-ogul iliskisi, savagin
bu iliskiye etkileri ve Spiegelman’in babasini anlama ¢abalar1 zaman zaman
kitabin epik sdyleminin bile dniine gecer. Kitabin agilisi, bir bagka deyisle
Oykiiden Onceki prolog goriiniirde Spiegelman’in ¢ocukken bagindan gegen
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onemsiz bir olaydan ibarettir. Spiegelman arkadaglariyla paten kayarken
diiser ve geride kalir. Arkadaslarina durmalart igin seslense de kimse
umursamaz. Aglayarak eve gelip, babasina arkadaglarinin onu birakip
gittiklerini anlatir. Baba o sirada bahgede testereyle tahta kesmektedir ve
aglayarak yanina gelen oglundan kendisine yardim etmesini ister. Bir yandan
ogluna tahtayir siki tutmasmi tembih ederken bir yandan da sdyle der:
“Arkadasg? Arkadaslarin mi1? Onlan bir hafta boyunca ag, susuz bir odaya
kapa da... iste o zaman bak bakalim arkadas neymis!” (6). Bu kisa hikaye
aslinda biitiin kitabin ve baba-ogul iligkisinin sembolii gibidir. Baba, oglun o
anda ¢ekmekte oldugu aciya karsi son derece duyarsizdir ama bu duyarsizlik,
kullandig1 ifadelerden de goriilebilecegi gibi, savastan kaynaklanmaktadir.
Cocuk babasindan bekledigi sevecenligi ve sempatiyi goremedigi ig¢in
muzdariptir, baba da savasin etkilerinden. Bu tema biitiin 6ykii boyunca
stirecektir.

Birinci kitabin sonu da savasa deginmeden baba ogul iliskisine
odaklanmas1 agisindan ilgi ¢ekicidir. ilk kitabin daha ortalarmnda Vladek
karis1 Anja’nin savas boyunca ve Amerika’daki yasamlar1 sirasinda bir
glinlik tuttugundan bahseder. Spiegelman giinliigi gérmek istedigini
belirttiginde baba giinliigii bulacagini sdyler. Ancak kitabin sonunda giinliigii
yaktigin itiraf eder: karisinin intiharindan sonra biiyiik bir buhran yasayan
Vladek, aciyla bas edebilmek i¢in Anja’y1 hatirlatan her seyden kurtulmaya
karar verir ve giinliigli yakar. Bunu itiraf ettiginde Art’in tepkisi ¢ok sert
olur: “TANRIM! Tonlarca yararsiz bok biriktirirsin, sonra da... TANRI
CEZANI VERSIN! SEN - SEN KATILSIN! BOYLE BIiR SEYI NASIL
YAPARSIN?” (161). Konugmanin sonrasinda Spiegelman, Vladek’ten 6ziir
dileyip gonliinii almaya c¢aligsa da babasini yaptig1r sey icin affedemez.
Birinci kitap bu konugsmanin hemen sonrasinda, babasinin evinden ayrilirken
biter. Elinde ¢antasiyla evden uzaklasirken hala “Katil” diye sdylenmektedir
Spiegelman. Dolayisiyla birinci kitabin hem baglangi¢c hem de son kareleri
Polonya’dan, Auschwitz’den ve savastan uzaktir ve baba ogul iliskisine
odaklanmustir.

Maus eger sadece bir kitaptan olugsaydi, ilk ve son karelerin de
vurguladigi tizere, savas hikayesine eslik eden olumsuz bir baba ogul iligkisi
anlattyor olacakti ve dykiiniin Bildungsroman boyutu asla gelismeyecekti.
IIk kitapta yer alan duyarsiz, cimri, kaba, irk¢1 ve ¢ikarci baba portresi ikinci
kitapta biraz daha yumusayacaktir. Ikinci kitapta ykiiniin epik yonii daha &n
plandadir; dolayisiyla Vladek’in kahramanlagma sans1 daha fazladir. Dahasi
baba ogul iliskisine daha fazla yer verilirken bu iliskide husumet daha az
hissedilir. Spiegelman ikinci kitapta psikologuna babasiyla yaptigi
tartigmalarin “bir sekilde aciliyetini” kaybettigini itiraf eder. Bazen babasini
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kitapta giiliing gosterdigi icin sugluluk duydugunu ama yine de tarafsiz
kalmaya calistigin1 sOyler. Spiegelman, Auschwitz’den kurtuldugu igin
babasinin ¢ok sansli oldugunu ama ayni zamanda “sasilacak derecede
becerikli ve akilli davranmis” oldugunu da ekler itirafina (204-205).

Spiegelman ikinci kitapta Vladek'le daha ¢ok zaman gegirir ve ona karsi
daha az tepkiseldir. Oyle ki cimriligi yiiziinden cileden c¢ikarken bile
babasinin “Hitler'den beri tek bir kirmti bile atmiyorum”(238) demesini
Oykiiye dahil ederek, babasini affetmeye ve affettirmeye ¢alismaktadir. Oysa
birinci kitapta Mala ile babasinin cimriligi hakkinda konusurlarken Mala’nin
savastan sag ¢ikan hi¢ kimsenin Vladek gibi olmadigini séylemesi (133),
babanin heniiz affedilmedigini gostermekteydi. Spiegelman’in ayni konuya,
yani babasmin cimriligine daha affedici ve anlayigh yaklasmasi, ikinci
kitabin sonunda babanin affedildigine ve baba ogul arasinda iyi bir iligkinin
kurulduguna isaret eder.

Spiegelman’in babasini affetmesinin en belirgin gostergesi ikinci
kitabin sonunda goriiliir. Kitabin sonunda kamptan kurtulan baba varmi
yogunu satip karisina hediyeler alir ve tiirlii zorluklardan sonra evine ve
karisma kavusur. Anja ve Vladek’in sarilmasini gdsteren kavusma
sahnesinden sonra kitabin son climleleri gelir: “Sana daha fazla ne anlatayim?
Cok, ¢ok mutluyduk ve sonra hep mutlu yasadik. Simdi artik litfen teybi
kapat... Konusmaktan yoruldum Richieu. Simdilik bu kadar masal yeter...
(296). En son karede ise Vladek ve Anja’nin mezar taglarini goriiriiz.

Birinci ve ikinci kitabin son kareleri karsilastirildiginda baba ogul
iliskisinin tamamen degistigini gorebiliyoruz. Ilk kitap Spiegelman’in
babasina “katil” diye sdylenmesiyle ve bir anlamda babay1 Nazilerle ayni
diizleme gekmesiyle biterken, ikinci kitapta bir kahraman gériiyoruz. Ustelik
Vladek’in Spiegelman’a savas sirasinda Olen oglu Richieu’nun adiyla
seslenmesi durumu daha da dokunakli kilmaktadir. Kisaca soylemek
gerekirse, babasindan 6ykiisiinii dinlerken ve onu bir kitap haline getirirken,
Art hem savas1 ve soykirimi1 hem de babasini anlamigtir. Bir Bildungsroman
kahramaninin romanin sonunda kendisi ve toplumuyla ilgili farkli bir
kavrayisa sahip olmasi gibi Art da artik babasini farkli bir gozle gérmeyi ve
onu oldugu gibi kabul etmeyi Ogrenmistir. Zaten 1992°de yaptig1 bir
sOyleside Chris Goffard’a Maus’un kismen otobiyografik oldugunu ve
kendisi i¢in “hayati bir kaygi olan kisisel ge¢cmisini ve dahil oldugu
kadariyla da tarihi anlama ihtiyacini giderdigini” sdylemistir.

Daha once anildig1 iizere Maus’un otobiyografik yoniine deginen ¢ok

arastirmact olmustur. Bu olduk¢a anlagilir bir durumdur zira Spiegelman
kitabinda tarihten biyografiye, otobiyografiden kiiltiir elestirisine kadar pek
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¢ok sdylem kullanmaktadir. Ayrica, otobiyografi, grafik roman
arastirmacilarinin oldukca agina olduklar1 bir sdylemdir. Grafik roman her
tiire, her soyleme agik bir sanat dali olsa bile, stiidyo sisteminden uzak ve
6znel bir iiretim tiirline dahil oldugu i¢in olsa gerek ¢ok sayida otobiyografik
grafik roman {retilmistir. Satrapi’nin Persepolis’i, Bechdel’in Fun Home ve
Are you my Mother?’1, kismen de olsa Spiegelman’in Maus’u, Craig
Thompson’in Blankets’1 gibi, grafik roman kanonunda 6nemli bir yer tutan
otobiyografik ¢alismalar sebebiyle Gillian Whitlock Soft Weapons:
Autobiography in Transit (2007) adli kitabinda autographics (otografik ¢izgi
roman/grafik roman) kavramimi ortaya atmistir. Daha sonra Whitlock’a
katilip otobiyografik grafik roman yerine kisaca otografik kavramim
kullanan arastirmacilar olmustur (bkz. Watson 2008, Gardner 2008, Smith
ve Watson 2010, Nabizadeh 2014). Okumakta oldugunuz ¢alismada grafik
roman terimi tercih edilmistir ¢iinkii Maus’un sadece otobiyografik
sOylemine odaklanilmayip, edebi sdylem g¢ogullugunun alti ¢izilmektedir.
Alti gizilen edebi soylemlerden biri de Kiinstlerroman gelenegidir.

Maus’un Kiinstlerroman sdylemi, kitabin postmodern yoniiyle, 6zellikle
de kullanilan {istkurmaca (metafiction) sdylemi ile Ortiigmektedir.
Ustkurmacanin postmodern teoride iki islevi vardir: yazarin iiretmekte
oldugu eserin yazilma sartlarin1 ve siirecini metnin bir pargasi haline
getirmek ve Uretilen metnin kurgusalliginin altim ¢izmek. Boylece okur
gercek hayattan bir tecriibeyle degil de kurgusal bir metinle karsi karsiya
oldugunu aklindan ¢ikarmaz (Lodge,1992:206-207) . Spiegelman Maus’un
daha ikinci sayfasinda babasina onunla ilgili bir kitap ¢izmek istedigini
sOyler. Boylece kitabin olusum siireci dykiiye dahil olur. Ancak kitabin
kurgusalliginin altinin ¢izilmesi tamamen séz konusu degildir. Bir yandan
insan figiirleri yerine hayvanlarin kullanilmasi ve farkli uluslarin alegorik bir
sekilde farklt hayvanlarla temsil edilmesi kurgusalligi akla getirse de,
Spiegelman olabildigince gercege bagli kalmaya ¢alismaktadir. Hatta
babasiyla bazi kaynaklarda s6zii gecen bir orkestrayla ilgili bir tartigmaya
girmesi ve metnin i¢inde haritalar kullanmasi gibi unsurlar gergeklik hissini
giiclendirmektedir. Spiegelman’in psikologuyla yaptigi goriismede dile
getirdigi kaygilar da ayn1 amaca hizmet etmektedir. Bu sebeple, kitaptaki
iistkurmacasal sOylem metnin yazilma siirecinin yansitilmasiyla sinirli
oldugunu sdylemek gergekei olacaktir.

Ikinci kitap iistkurmaca agisindan daha zengindir. Kitabin daha ilk
sayfasinda Art, Fransiz olan karistmi hangi hayvan tiirliyle ¢izmesi
gerektigini sorgulamaktadir. Belli ki o ana kadar kitabinda hi¢ Fransiz
karakter kullanmamistir. Kitabin meshur “Auschwitz (Zaman Ucguyor)”
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boliimiinde ilk kitabin yaymmlanmasindan sonra basindan gegenleri anlatir
kisaca. Kitabin farkli dillere ¢evrilmesi, hem ticari hem de elestirel basari
sergilemesi ve filme cekilmesi igin tekliflerin gelmesi gibi bazi olaylarin
aktarilmas1 ve Spiegelman’in bir sanat¢1 olarak bunlara verdigi tepki yine
iiretim siirecinin kitaba dahil edilmesidir. Ozetleyerek sdylemek gerekirse,
Kiinstlerroman ve Otekurgusal sdylemler kitapta eszamanli olarak
kullanilmislardir.

Oziinde postmodern bir sdylem olan iistkurmaca, kitabin postmodern
bir yapit olduguna isaret etmektedir ve kitaptaki postmodern unsurlar
otekurmacayla sinirh degildir. Oncelikle kitabi Linda Hutcheon’in deyisiyle
yeni tarihselci  lstkurmaca  (historiographic = metafiction) olarak
degerlendirebiliriz. Hutcheon “‘The Pastime of Past Time’: Fiction, History,
Historiographic Metafiction” adli yazisinda bu tiir romanlarin tarihle
kurmaca arasina ¢izgiler ¢eken ve sonra da bu cizgileri bulaniklastirarak
tarih yazmanin zorluklarina dikkate ¢ektigini sdyler. Tarihi kisiler, gercekler
ve belgeler kullanarak tarihi ve ger¢ege dayanan bir sdylem olusturur ama
bunu sadece tarih yazimindaki kasti ya da kazara yapilan hatalar1 gostermek
icin yapar. Geleneksel tarih kurumunu sorunsallagtiran yeni tarihselci
istkurmaca tarih yazmanin zorlugunu ve hatta imkansizligini romanin
konusu haline getirir (1989:62-71).

Spiegelman’in bir tarih yazma iddias1 tasidig1 elbette sdylenemez; o
sadece babasinin Oykiisiinii ¢izmek istemektedir. Ote yandan hem oykii
kurgusal degildir, hem de Art bir tarih¢i gibi ¢alismaktadir. Kitab1 i¢in
aragtirmalar ve alan gezileri yapar. Kitabina haritalar ve fotograflar koyar ve
sOylemini olabildigince ger¢ege dayandirir. Ancak, tipki Hutcheon’in
bahsettigi gibi ortaya ¢ikan kitapta tarih ve kurgu arasindaki ¢izgi oldukga
belirsizdir. Bir yandan kullanilan hayvan figiirleri, diger taraftan
Spiegelman’in dile getirdigi tarihi anlama ve aktarma zorluklar1 kitabin
ontolojik statiisiinii belirsizlestirmektedir.

Bu belirsizligin belki de en iyi sembolii ikinci kitabin sonundaki
fotograftir. Auschwitz kampindan kurtulan Vladek yasadigini haber vermek
icin Polonya’daki evine bir mektup gonderir. icine de kendisinin kamp
iiniformasi i¢inde bir fotografini koyar. Fotografi kendi deyisiyle “yeni ve
temiz” kamp T{niformasi olan bir hatira fotografcisinda kamptan
kurtulduktan bir siire sonra ¢ektirmistir. Dolayisiyla fotograf gercek degil,
sadece gercegin sonradan yapilmis bir kurgusudur. Gergege yakindir, ¢ok
yakindir ama sonugta bir yeniden- canlandirma yapan hatira fotografidir.
Linda Chute, Vladek’in neredeyse giiliimseyerek poz verdigi bu fotografin
Maus’un tarihsel statiisiinii sembolize ettigini soyler. Fotograf bir yaniyla
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anlatinin tarihsel boyutunu ve gerceklik hissini gliclendirmektedir, oOte
yandan ise o gerceklik hissini bozmaktadir.

Maus’un postmodern edebiyatla 6zdeslestirebilecegimiz bir baska
boyutu ise metinlerarasilikdir (intertextuality). Bazi aragtirmacilarin da
belirttigi tizere metindeki en dnemli metinlerarasilik Art’in geng bir ¢izerken
bir yer alt1 dergisinde yayinladigi, “Cehennem Gezegeninde Bir Tutsak:
Gergek bir Oykii” adli dort sayfalik bir cizgi dykiiyii kitabma aldiginda
gergeklesir. Annesinin intiharini ve babasinin bu olaya verdigi tepkiyi
anlattigt oykii hem ¢izgi tarzi hem de insan figiirleri kullanmasi
bakimlarindan Maus’dan tamamen farklidir. Babanin bu ¢alismay1 sans eseri
gormesi ve liziilmesi {izerine, dykiiniin baba ogul iliskisi diizleminin dogal
bir uzantis1 olarak kitabina alir Art. Ancak, baba ogul iliskisinin ve savasin
aile iligkilerine etkisi konusunda metne Onemli katkilar1 vardir bu kisa
Oykiiniin. Mathew T. Jones’un belirttigi bir diger metinlerarasilik 6rnegi de
Art Spiegelman’in hayvan figiirleri, 6zellikle de kedi ve fare figiirleri
kullanarak, genis bir antropomorfik gelenekten faydalanmasidir. Spiegelman
bu figiirleri kullanarak Mickey Mouse, Tom ve Jerry ve Krazy Kat ve Ignatz
gibi kahramanlarin var oldugu bir evrene gonderme yapmistir (2007: 382).

Maus’un bazi boliimleri 1998°’den beri The Norton Anthology of
Postmodern American Fiction’da yer almaktadir ve bu gercek ¢izgi roman
ve edebiyata dair 6nemli seyler gostermektedir. Grafik roman baghi basina
postmodern bir tiirdiir ve ancak modernist edebiyatin tiirlerarasi hiyerarsisi
zayifladiginda ortaya ¢ikip serpilebilmistir. Modernist donemde, ¢izgi roman
bir yana, bilimkurgu ve polisiye gibi popiiler roman tiirleri bile diisiik bir
kiiltiiriin iiriinleri olarak hor goriilmiislerdir. J. R. Tolkien, Isaac Asimov ve
Ray Bradbury gibi yazarlarin artik birer klasik sayilan ¢aligmalar bile tiir
edebiyati olarak goriiliip, ana akim romandan dislanmislardir. Cok-tiirliiligi
ve eklektizmi giar edinen postmodernizm sayesinde oziinde ¢ok-tiirlii bir
disiplin olan grafik roman da goriiniirliik, onay ve sayginlik kazanmuistir.

Bu anlamda, Amerikan ve diinya ¢izgi romaninin simdilik son halkas1
olan grafik romanin edebiyatla igbirligi yapmasi1 ve ciddi bir edebiyat tiirii
olarak goriilmesi, ¢izgi romanin igerik ve anlatim bigimlerini degistirmesi
kadar edebiyatin da degismesine baglanabilir. Grafik roman ismindeki
roman vurgusuyla, ¢izgi romanin baslangicta sahip oldugu “komik” ve ¢izgi
romana tutucu otoriteler tarafindan zorla verilen “cocukga {irlinler” yan
anlamlarindan kurtulmustur. Grafik roman artik riistiinii ve degerini
ispatlamis, cok-tiirlii bir tiirdlir ve Maus’un bu gelismede 6nemli bir pay1
vardir.
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