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THE TRACES OF BUDDISHT CULTURE ON THE WALLS OF
ACANTA CAVES: VIHARAS
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Ars. Gér., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi,

Dogu Dilleri ve Edebiyatlar Béliimti, Hindoloji Anabilim Dali,
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Oz

Hint'e ait oldukca kiymetli izleri icerisinde banndiran Acanta Magaralan, kadim Hint
tarihi ve ktilttirti agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Acanta magaralan yapilis tarihleri ve
bicimsel 6zellikleri bakimindan iki gruba aynilmaktadir. Tarihsel stirecte, milattan énceki
déneme ait olanlar, birinci grup; milattan sonra 4. ytizyil itibarnyla oyulmus olanlar ise
ikinci grup olarak adlandinimaktadir. Yapilis bicimleri agisindan da Hint'e 6zgti haliyle,
viharalar ve caityalar olmak tizere ikiye aynlirlar. Calismamiza konu olan viharalar ise,
verandasy, i¢ ve dis stitunlan, heykel, kabartma ve duvar resimleriyle, her biri ayn ayn
kiymetli, birer sanat eseri olma 6zelligi tasimaktadwr. Magaralardaki duvar resimlerinde
ise cogunlukla Buddhist kiiltiire ait figtirler yer almakta olup, Avadana ve Cataka
metinlerine ait sahneler ustalikla resmedilmistir. Bu renkli duvar resimlerinin geleneksel
Asya resim sanatimin da 6nctisti oldugu diistintilmektedir. Bu calismada ise, toplamda
otuz tane olan Acanta magaralanindan, sézi edilen unsurlar dadhilinde, vihara
bicimindeki yirmi bes tanesi incelenmistir. Béylece, Hint geleneginin Buddhist inanca ait
ktilttirel mirastile ilgili yapulan ¢calismalara katkida bulunulmak istenmistir.

Abstract

The Acanta Caves, which house a significant amount of precious traces belonging to India,
have an important place in ancient Indian history and culture. Acanta caves are divided
into two groups in terms of their construction dates and their formal characteristics.
Historically, those belonging to prehistoric periods are called the first group whereas those
carved in the 4th century AD are called the second group. In terms of their form indigenous
to India, they are divided into two: viharas and chaityas. The Viharas, which this work
examines, carry the feature of a precious masterpiece, each with its verandah, inner and
outer columns, sculpture, relief and wall paintings. In the wall paintings of the caves, there
are mostly Buddhist cultural figures; also the scenes of Avadana and Cataka texts are
depicted skilfully. These colorful wall paintings are thought to be the pioneer of traditional
Asian art. In this study, twenty-five vihara-formed caves out of thirty Acanta caves were
examined within the context of the above mentioned features. Thus, this study aspires to
contribute to the study of the Cultural Heritage of Hindu Tradition Belonging to Buddhist
Belief.

Yaklasik olarak yetmis bes metre yukseklikteki buiyiik ve dik bir kaya

kutlesinin yamacinda yer alan Acanta magaralari, dar ve kivrimli bir vadide yari

dairesel bir dliizende ve sira sira oyulmus magaralardan olusmaktadir. (Bkz. Ek 1, 2,

3). Uzaktan bakildiginda buyutk bir kartal yuvasini andiran ytksek rakimli bu boélge,

1819 yilinda kaplan avina ¢cikmis bir grup Ingiliz subay: tarafindan kesfedilmistir.

S6zu edilen vadinin bitimindeki dik yamactan asagi dogru déktilen Vaghora nehri,

yedi basamaktan olusan ve Sat-kund adi verilen bir selaleyi meydana getirmektedir

Bu makale, yazarin misafir arastirmaci olarak Hindistan'daki Haydarabad Universitesinde
(University of Hyderabad) bulundugu dénemde, Aurangabad (Evrangabad) boélgesinde
yaptigl saha calismalarinin sonucunda olusturulmustur. Makalenin ekinde kullanilan
fotograflar da arastirmacinin kendisi tarafindan cekilmistir.
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(Craven 121; Huntington 239). Yirmi sekizinci magaranin bitiminde yer alan bu
selale, on altinct magaranin kapisinin bulundugu yerden itibaren goérilebilmektedir.
Bu magaralarin ilk olarak, kim ya da kimler tarafindan yaptirildiklar: kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak yesil doga 6rtlisiiniin nehrin masmavi sulariyla bulustugu
bu boélge, selaleden duisen sularin cikardigl ses ve bu sesin verdigi huzur, gercek
dinyanin kirliliginden arinmak isteyen Buddhist kesislerin, meditasyon yaptiklari
bir yer oldugunu dustndirtmektedir. Bu durum, Acanta magaralarinin Buddha
sonrasi1 donemde, yani ilkcag ve ortacagin ilk periyodunda buyuk bir Buddhist
manastir olarak kullanilmis olabilecegi ihtimalini dogurmaktadir. Ayrica bdélgenin
cografi kosullari, simdilerde Acanta olarak anilan bu magaralarin, baslangicta
Buddhist kesislerin yagmur mevsiminde siginmak icin tasarladiklar1 barmaklar
olmasi ihtimalini de akla getirmektedir (Rawson 21-22). Genellikle, bademi andiran
bir formda oyulmus magaralarin orta kisimlarn siskin, girisleri ve arka kisimlar ise
gittikce daralmaktadir. Yan yana dizili Acanta magaralarinin bitiintine yukaridan
bakildiginda, at nalina benzeyen bir sekil gértilmektedir. Daha énceden planlanmais
bir siralama ya da diizenleme de s6z konusu degildir. Farkli zamanlarda ve gelisi
glizel bir bicimde insa edilmislerdir. Arkeologlar magaralarin
numaralandirilmasinda herhangi bir kronolojik ya da bilimsel 6lctiti g6z 6ntinde

bulundurmamaslardir (Wiener 1).

Magaralarin zemin seviyeleri de farklihk g6stermektedir. VIII numaral
magaraninki en distkken, XXIX numarali magaraninki en yuksektir. Magaralarin
6nunde yer alan ve bir magaradan digerine geciste kullanilan patika benzeri yol da
sonradan eklenmistir. Magaralarin cogunda, veranda benzeri bir cikinti yer
almaktadir. Yapilis tarihleri itibariyla daha eski doénemlere ait olanlar, bir
merdivenle akarsuya baglanmislardir. Magaralarin 6nlinde yer alan bu
merdivenlerin cogu simdilerde yikilmis olup, sadece XVI. ve XVII. magaralara ait
olanlarin bir b6limut hala varligini stirdiirmektedir. Tamamlanamayanlar ile birlikte
magaralarin gercek sayisit otuzdur. Bunlardan IX, X, XIX, XXVI, XXIX numaral
magaralar caitya-griha! (tapinak), geri kalani ise sangharama yani vihara2

(manastir)dir (Dey 49-50).

! icinde, en dip oval veya dairesel kisimda (garbha) bir stipa bulunan, bunun genis bir
koridorla birlestirildigi, tek bir giris kapist bulunan kapali Buddhist yapilardir. Stapalarin
icine din buyuklerinin kulleri veya hatiralar1 konulabildigi gibi hicbir sey konmayip sadece
anitsal olarak da kullanilirdi. Bunlar Buddhizmde, inanirlar1 bir araya toplamak icin de
kullanilmis olabilir. ilk caityalar, kayalara oyularak yapilmislardir. Kesislerin cekiclerle,
keskilerle ve sabirla kayalari yontarak yaptiklari1 bu yapilar “magara tapinaklar” olarak
adlandirilmistir (Kaya, Buddhizm Sézliigii 61).
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Acanta Magaralarinin Yapisi

Kaya oymaciligina dayanan Buddhist mimarinin en iyi 6rneklerinden biri
olarak kabul edilen Acanta magaralar, iki farkli dénemde meydana getirilmistir. Ilk
gelisen ya da birinci grup olarak adlandirilan Acanta magaralarinin Buddhizm’in
dogusu ve yayilisi ile cagdas oldugu bilinmektedir. Ilki ile ikincisinin gelisimleri
arasinda ise, yaklasik dort ytzyillik bir fark bulunmaktadir. Birinci grup yani eski
gelenege ait VIII, XII, XIII ve XV numarali magaralar vihara; IX ve X numaral
magaralar ise caitya-griha adi verilen tarzda oyulmustur. Milattan sonraki déneme
ait olan ikinci grup magaralardan I, II, III, IV, V, VI, VII, XI, XIV, XVI, XVII, XVIII,
XX, XXI, XXII, XXIII, XXIV, XXV, XXVII, XXVIII, XXX numarali magaralar vihara;
XIX, XXVI, XXIX numarali magaralar ise ¢aitya formunda insa edilmistir (Smith 94-
95).

Kubbeli bir tavana sahip olan caitya-grihalarin 6nden gortinusleri oldukca ilgi
cekicidir. At nalina benzeyen ve caitya pencere adi verilen bliyik pencerenin altinda
yaklasik iki metre yuksekliginde bir giris kapisi1 yer almaktadir. Pencerenin
yuksekligi ise, 6n cephenin tamamini kapsayacak bir bicimde tasarlanmis ve
yaklasik olarak kapinin dért ya da bes kati uzunlugundadir. Iceride, magaranin
merkezinde islenmis buyuk bir kaya kitlesi yer almaktadir. Bu yapiya stupa adi
verilmektedir. Caitya neredeyse magaranin tavanina kadar ytikselmektedir. Ust
kismi, yarim ay seklinde bicimlendirilmis olup bir kubbeyi animsatmaktadir.
Magaranin tavani ile stipanin en tepe noktasi arasindaki bosluk, icerideki hava
dolasimini saglamaktadir. Caityalarin mimari yapilariyla ilgili olarak dikkat ceken
diger bir husus ise, magaranin bazi yerlerinde ahsap malzemenin kullanilmis
olmasidir. Vihara adi verilen Buddhist manastirlarin yapis: ise caityalara gére cok
daha sadedir. Klasik bir vihara, biyuk bir toplanma salonu, kesisler tarafindan bir
tlir 6zel oda ya da cile yeri olarak kullanildigi diistintilen hticreler ve icerisinde
buytk bir Buddha heykelinin yer aldigi tapinak olmak tizere toplamda ti¢c béltiimden
olusur (Agrawal, Naidu ve Patnayaka 219).

2 Buddhist manastirlara verilmis bir isimdir. Ilk zamanlar Buddhist kesisler bambu
kamislarindan yaptiklar1 basit kultbelerde veya birtakim kaya oyuklarinda yasarlardi.
Sonradan krallarin veya varlikh kisilerin yardimiyla geliskin yapilar insa edildi. Bu
viharalarda yuzlerce kesis yasayabildi ve 6zellikle yagmur mevsimini gecirmede bunlar ¢ok
yararli oldular. Vihara, egitimle ilgili yént yaninda yonetimsel 6zelligi de olan bir yer olarak
bilinmektedir (Kaya, Buddhizm Sézltigii 209).
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Acanta magaralarindaki renkli duvar resimleri, ilgili kiltlir miras1 acisindan
kiymet verilen diger 6nemli bir hususu olusturmaktadir. Magara duvarlarina
yapilmis bu resimlerin konusu genellikle dini olup; Buddha ve Bodhisattva
betimlemeleri tUzerine yogunlasilmistir. Buddhanin hayatindan kesitler ve
Buddha’nin o6nceki yasamlar: ile ilgili efsanevi anlatilarin yer aldigi Cataka
masallarindan secilmis bazi sahneler ustalikla resmedilmistir. Buddhist inanc ile
ilgili 6gretici temalar1 konu olan bu resimlerin, ayni1 zamanda bir manastir olarak
kullanilan Acanta magaralarinin kesisleri tarafindan ¢izildigi de ileri stirtilmektedir
(Rawson 26). Yasamin her evresindeki erkek, kadin ve cocuk tasvirlerinin
bulundugu Acanta duvar resimlerinde; kraldan-kéleye, zenginden-fakire, ermisten-
gliinahkara toplumun her kesiminden insana yer verilmistir. Ayrica resimlerdeki
betimlemeler, ilgili ddnemin saray, sehir ve kéy hayati gibi bircok detay: da icinde
barindirmaktadir. Kullanilan glindelik arac-gerecten, sUs esyalarina; muzik
aletlerinden savas aletlerine kadar bircok sey, bahsedilen duvar resimlerinde sikca
tasvir edilmistir. Yakshalar3, Kinnaralar4, Gandharvalar5, Apsaraslar® gibi Hindu
gelenegine ait bircok mitolojik 6ge de, ilgili duvar resimlerinde yerini almistir
(Burgess 43). Kullanilan renkler ise, dogal sartlar dahilinde elde edilen koyu sari,
limon rengi, tetta verle (kahverenginin toprak tonlari), kaolin ve yesilin koyu

tonlariyla sinirhdir.

Cogu tahrip olmus Acanta duvar resimlerinin ilk replikalar1 James Burgess
ve William Gill isimli arkeologlar tarafindan yapilmistir. Ancak 1866 yilinda ¢ikan
bir yanginda hepsi yok olmustur. Sonrasinda 1896 yilinda John Griffiths ve 1915’te
ise Herringham, Acanta duvar resimlerinin repliklarini yaparak yayimlatmislardir.
1933 yilina gelindiginde ise, dénemin Haydarabad nizaminin himayesinde ve

Acanta duvar resimlerinin korunmasi calismalar1 kapsaminda, ilgili resimlerin

3 Hindu mitolojisindeki zenginlik tanris1 Kubera’nin hizmetgileri olan dogatistii bir yaratik
grubudur. Olagantsti gucleri bulunur. Bazen iyi bazen de kotti olabilen bu varliklar,
Buddhist mitolojinin icerisine de sokulmustur ve Buddhist metinler okunurken hazir bir
sekilde bekledikleri ve okunanlari dinledikleri varsayilmaktadir (Kaya, Buddhizm Sézliigii
212).

4 Kinnaralar olarak isimlendirilirler. At basli ve insan vicutlu yaratiklar olup, Kubera’nin
sarayinda Guhyakalar, Yakshalar ve Kimpurushalarla birlikte hizmet verirler (Kaya, Hint
Mitolojisi Sézltigii 104).

5 Hindu mitolojisine ait géksel varliklardir. Sarkici ve muizisyen olarak bilinirler. Yakshalarla
birlikte Kubera’ya hizmet ederler. Hinduizm’e ait metinlerde adlarindan sikca bahsedilir.
Sanatsal eserlerde de sikca tasvir edilmislerdir.

6 Cok glzel olan Apsaraslar, Hindu mitolojisinde adina sikca rastlanan mitolojik

kahramanlardir. Hint gelenegine ait metinlerde, asklar: ile ilgili anlatimlara sikca yer
verilmektedir.
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restorasyonu Ghulam Yazdani tarafindan bir kez daha yapilmis ve yayimlanmistir.
Oldukca hacimli bir koleksiyon olarak hazirlanan bu calisma, ilgili donem itibariyla
Hint duvar resim sanatinin da en kiymetli parcasit olarak addedilmistir. Bu
resimlerin, Buddhist Asya sanatini da derinden etkiledigi dustntlmektedir.
Arastirmacilar, Buddhist gelenege ait resim sanatinin Tibet, Nepal, Orta Asya, Cin
ve en sonunda Japonya’daki oOrneklerinin de klasik formunun Acanta duvar

resimlerine dayandigini iddia etmektedir (Smith 96).

Naga yani yilan krallara ve Buddhist kesislere ait tasvirler, Cataka
masallarindan cesitli sahneler, cileci Sakyamuniler ve Buddhalik derecesine
ulasmisligl simgeleyen cesitli betimlemeler, Acanta magaralarinin duvarlarini
suslemektedir. Acanta’daki duvar resimlerinin en eskilerinin de MO 2. ytizyila ait
oldugu ve X numarali magarada yer aldigi bilinmektedir. Daha o6nceleri, sadece
stitun baslar1 tizerine yapilan resimler, Acanta’da daha ileri bir boyuta tasinmis ve
duvar zemininde genis bir alana cizilen kompozisyonlar haline doéntsmustur.
Geleneksel Hint magara duvar resimleri ve onun etkisiyle gelistigi diistintilen Asya
Duvar resimleri, teknigi itibariyla da Batidan oldukca farklidir. Bati gelenegi, resim
yapilacak yuzeyin 6zellikle nemli ve yumusak olmasina dikkat etmistir. Hint ve
Asya’da ise, kiyllmis saman ve hayvan tuyleri ile karistirilmis inek digskisindan elde
edilen karisimin, sert magara duvarlarina surtlmesiyle elde edilen zemin Uzerine
resimler yapilmistir (Rowland 5-6). Iste biitiin bu sanatsal zevkin ve yaraticiigin
doruk noktasi olarak anilan Acanta magaralari, Walter M. Spink’in deyimiyle;
“Insanoglunun tarihteki en dikkat cekici yaratimsal basarisi ve sanatsal zevkin

ulastigt en yiiksek derecenin géstergesidir” (Upadhya 11).

So6zu edilen duvar resimleriyle dikkat ceken Acanta magaralari, kisaca soyle
ozetlenebilir: [ numarali magarada, Catakalar ve Avadanalara ait betimlemelerin yer
aldig1 duvar resimleri bulunmaktadir. Magaranin girisindeki sag ve sol duvarda,
“Bastan Cikaran Mara”, “Sravasti’nin Mucizesi” ve “Nanda’nin Dénltisimu” konulu
resimler yer almaktadir. Magaradaki bir stitun baslhiginin kdésebendinde ise, bir
“boga gliresi” sahnesi resmedilmistir. Magaranin giris kapisinin sag tarafinda ise
Pers elcisine ait bir resim bulunmaktadir. Il numarali magaranin duvarlarinda da
Avadana hikayelerinden sahneler sunulmustur. Ozellikle “Maya’nin Riiyas1” ve
“Siddhartha’nin Dogumu” ile ilgili sahne, magaranin sol duvarinda ustalikla
resmedilmistir. Magaranin doért bir tarafi, bu ve benzeri betimlemelerle susltdtr.
Magara tapinaginin i¢ duvarlarinda ve duvarlarinin muhtelif bélimlerinde “Bin

Buddha” tasviri olarak bilinen betimlemeler de yer almaktadir. Magaranin hem sag
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hem de sol duvarinda, Catakalar’daki anlatimlardan hareketle cizilmis iki kadin
Buddhist murit grubu yer almaktadir. Magaranin Onlndeki verandanin sol
taraftaki kemerinde Kshantivadi Cataka’dan bir sahne resmedilmistir. VI numaral
magaranin alt katinda, giristeki sag ve sol duvarlarda “Sravastinin Mucizesi” ve
“Bastan Cikaran Mara” tasvirleri yer almaktadir. IX numarali magarada alt1 adet
Buddha resmi bulunmaktadir. Bu Buddha tasvirleri magaranin icerisindeki
stitunlarin tizerine buytk bir ustalikla resmedilmistir. Ayrica, tapinma halindeki
bircok mtridi tasvir eden resimlere ve hayvan avi betimlemelerine ait rolyefler de
yer almaktadir. Bodhi agaci tasvirlerinin yer aldigt X numarali magaranin
duvarlarinda Sama Cataka ve Caddanta Cataka’dan sahneler bulunmaktadir.
Acanta’nin en eski duvar resimlerinin bu magarada oldugu bilinmektedir. XVI
numarali magarada da, hala gozle gorulebilir durumda olan duvar resimlerine
rastlanilmaktadir. Bunlardan “Olen Prenses”, “Nanda’min Dénlisimui”, “Ermis
Asita”, “Gautama’nin Ok Talimi” ve benzeri konular, Avadanalar’daki anlatimlardan
esinlenerek resmedilmistir. Magaranin verandasinda ise, Catakalar’dan sahneler
yer almaktadir. Buddha’nin o6nceki yasamlarindan kesitlerin sahnelendigi bu
resimler, Buddhist duvar resim sanatinin geleneksel hali olarak kabul edilmekte ve
deger goérmektedir. XVII numarali magara, Acanta magara resimlerinin en iyi
ornekleri olarak gosterilmektedir. Verandasinda, “Apsaraslar ile birlikte ucan
Indra”, “Yasam Carki” ve “Avalokitesvara’nin Vaazi” gibi sahnelere ait tasvirler yer
almaktadir. Vihara’nin toplanma salonunda ise, Avadanalar’dan, o6zellikle de
Buddha’nin Kapilavastu’daki ve annesi ile birlikte Tushita cennetindeki
gorinimlerine ait tasvirlere yer verilmistir. Vessantara Cataka’da gecen,
“Tuvaletteki Sarayli Kadin” tasviri ise oldukc¢a net bir bicimde glintmuize kadar

ulasmistir (Upadhya 11-14).
Acanta Magaralarinin Tarihi

[lIk dénem ya da birinci grup olarak adlandirilan magaralarin hepsi, milattan
o6nceki caga aittir. S6zu edilen bu dénem yerini, yaklasik dért yiz yil stren
sessizligin ardindan, ¢cok daha gelismis bir diizeyde canlanan magara oymacilig:
mimarisine birakmistir. Bu canlanma, Kuzey Hindistan’da egemen olan Gupta
Imparatorlugu dénemine denk gelmektedir. Acanta magaralarinin bulundugu
Guney Hindistan’daki Maharashtra boélgesinin himayesi ise, kiz alip-verme yoluyla
Guptalarla akrabalik bagi kuran Vakataka Hanedanligi’'ndadir. Acanta ile ilgili
arkaik bilgilere, Hiuen Tsangin (Xuan Zang) kayitlar1 araciligiyla ulasilmaktadair.

Onun bahsi gecen anlatilarini gelistirerek 1847 yilinda bastiran Dr. Birds ise,
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Acanta magaralar1 hakkindaki ilk bilimsel calismay1 yayimlayan bilim adami olarak

bilinmektedir (Ghosh 1).

Acanta’nin sanatsal mimari baglamindaki en glzel Orneklerinin yani
magaralarinin, Vakata krali Vatsagulma doénemine ait oldugu dustntlmektedir.
Vakataka krali Harisena’nin (MS 475-500) veziri Varahenanin XVI numaral
magarayl Samgha’ olarak hizmete sundugu; XVII numarali magaranin ise, dini
ibadetlerini yerine getirmesi icin, koyu bir Buddhist inanir1 oldugu bilinen
Harigsena’nin ogluna tahsis edildigi kaydedilmistir. Buddhist duvar resim sanatinin
ilk 6rneklerinin de birinci grup Acanta magaralarinin yapilis tarihleriyle ayni oldugu
bilinmektedir. Oyle ki IX ve X numarali magaralardaki duvar resimlerinin yaklasik
olarak MO 2. yuizyila ait oldugu ileri stirtilmektedir. Bu resimlerde yer alan insan
figtirlerinin kiyafet bicimi Sanci ve Bharhuttakilerle benzerlik géstermektedir. Ikinci
donem magara resimleri ise yaklasik olarak MS 4-5. ylzyillara aittir. Vakataka
déneminde yapildigi anlasilan bu resimler; I, II, XVI ve XVII numarali magaralarda
yer almaktadir. Acanta’daki IX ve X numarali magaralarda yer alan duvar resimleri
yani, Caddanta Cataka'’ya ait panel ve hayvan figlirlerine ait tasvirlerin ise yaklasik
olarak Satavahana (MO-MS 2. yuzyil) hanedanlhigi dénemine ait oldugu
diistintilmektedir. Sivarama murti tasvirlerinin de yine ilk érneklerinin MO 2.
yuzyila ait oldugu bilinmektedir. MS 3-6. ylzyil ise, Acanta magara mimarisinin ve
resim geleneginin ikinci devri olarak tanimlamaktadir. Guptalarin egemen oldugu
bu doénem, Acanta’daki sanatsal zevkin doruk noktaya ulastig1 cag olarak bilinir
(Rawson 45). Vakataka Doénemi ise, MS 3-6. yuzyillar arasim1 kapsamaktadir.
Acanta yazitlarinda, XVI, XX ve XXVI numarali magaralarin Vataka kral
Harisena’ya; I numarali magaranin ise, MS 610-640 yillar1 arasinda egemen olan

Calukya kral1 II. Pulakesin’e ait oldugunu kaydedilmistir (Goetz 104).
Acanta Magaralari: Viharalar

Acanta magaralar1 kronolojik olarak degil, en kolay sekilde, en distakinden
baslayarak numaralandirilmistir. I numarali magara, buyuk bir veranda, genis bir
salon, birkac htuicre ve icerisindeki tapinakla, Acanta’daki en iyi durumda olan
manastirlardan biri olarak dikkat cekmektedir. On cephesinin bir kismi ¢ékmiis
olmasina ragmen, halihazirdaki stsld dis gérintimu, tas duvarlar lizerine islenmis
heykelleri ve cok sayidaki islemeli sttunlariyla yapildigi dénemin izlerini
tasimaktadir (Mitra 21). Magaranin 6n cephesinde yer alan alti1 adet buyuk tasiyici

stitun, kare bicimindeki temellerin Uizerine yerlestirilmis ve Uzerleri dikey formdaki

"Buddhist kesis orglitii veya Buddhist inananlar cemiyetidir (Kaya, Buddhizm Sézliigii 166).
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desenlerle stslenmistir. Magaranin giris kapisinin hemen 6ntinde yer alan ve s6zu
gecen alt1 situnun tam ortasindaki iki btiytik stitun, ebat olarak digerlerinden biraz
daha buyuktiur ve yanindaki diger iki stitunla birlikte silindirik gévdeye sahiptirler.
En dista kalan iki stitunun govdesi ise sekizgen yapidadir. Verandanin sol ve sag
tarafinda, 6ntinde iki sttun bulunan bir hiicre bulunur. Bu htucreler yerden
yuksektedir ve ancak birka¢c merdiven yardimiyla ulasilabilmektedir (Mitra 21-22).
Magaranin genis salonuna girisi saglayan buytik kapinin etrafi cesitli desenlerle
stisludur. Suslemeler birbirinden farkli dort katman tUzerine islenmistir. En icte,
cicek desenleri yer alirken (Bkz. Ek 3), dis katmanlarda farkli durus halleri
sergileyen insan ciftleri yer almaktadir. Bu ciftlerden besi oturur formda
betimlenmisken, bazilart cesitli muzik aletleri c¢almaktadir. Ayrica insan
kabartmalarinin en altinda bir de Naga figliri yer almaktadir (Singh 171). Magara
salonunun tavani yirmi farkli stitun tarafindan desteklenmektedir. Bu sutunlar
ortada kare seklinde bir meydan olusturacak sekilde tasarlanmistir. Magaranin
icerisinde, her birine dar bir kapiyla ulasilan huicreler yer almaktadir. Magara giris
kapisinin tam karsinda yer alan girinti, magaranin tapinak kismim
olusturmaktadir. Tapinagin giris kapisinin her iki yaninda Buddha’nin hayatindan
sahnelerin tasvir edildigi resimler yer almaktadir. (Bkz. Ek 4). Icerisinde ise biiytik
bir Buddha heykeli bulunur. (Bkz. Ek 5). Magaranin icerisindeki hemen hemen
butun sttunlar islemeli, tavan ve duvarlar ise renkli resimlerle bezelidir (Mitra 24).
Resimlerde Bodhisattva’nin hayatindan kesitler ve Cataka masallarindan sahneler
yer almaktadir. I numarali magaranin giris kapisinin solunda, Sibi Cataka’dan bir
sahne betimlenmistir. Bu tasvirde, ayakta duran kral Sibi’nin sag omuzunda canini
kurtardigr gtivercin yer almaktadir. Sol duvarin sol koésesinde ise, Naga kralinin
oldugu bir saray sahnesi bulunmaktadir. Bu sahne, Sankhapala Cataka’ya aittir.
Resimde, Magadha’nin kesis krali Dhamma, yerde oturan Sankhapala’ya o6gut
vermektedir. Diger bir resimde ise c¢ok sayida yilan avcilar tarafindan
suruklenmektedir. Son resimde ise, Alara’nin yardimiyla serbest kalan yilan kral
Sankhapala, insan formuna dénmus ve Alara ile birlikte, sarayinda otururlarken
tasvir edilmistir. Sankhapala Cataka’ya ait betimlemenin hemen yaninda ise,
Mahacanaka Cataka’dan bir sahne betimlenmistir. Resimde, prens Mahacanaka
tahtin tizerinde oturmaktadir. Inzivaya cekilmek icin saray: terk etmesini istemeyen
karisi ise yaninda oturmaktadir. Kralice yanindaki iki gtizel kadini ve yanindakileri
isaret etmektedir. Dans sahnesi ise ¢cok canli ve hayat doludur. iki dansc1 kiz dans
ederken iki muizisyen kadin fliit calmaktadir. Iki diger kadin ise, zil calmakta ve

muzige eslik etmektedir. Diger bir resimde ise geminin batis sahnesi tasvir
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edilmektedir. Gemi batarken prens, bir semsiyenin altinda oturmaktadir. Geminin
murettebati kaygi icinde goékyltztine bakarken buyuk bir balik gemiye
saldirmaktadir. Sag tarafta, gemi batmakta ve bir adam bir deniz canavarinin
saldirisina ugramaktadir. Digeri ise bir kopek baligi ile miicadele etmektedir. Son
olarak sag taraftaki arka duvarda Bodhisattva heykelinin hemen yaninda,
Campeyya Cataka’dan alinmis tasvirler yer almaktadir. Yilan kral Campeyya olarak
dinyaya gelen Bodhisattva, bir tasvirde karis1 Sumana ile betimlenmisken; bir
digerinde ise yanlarinda bir bebekle birlikte tasvir edilmistir. Diger bir sahnede de
Naga krali Campeyya, karis1 Sumana ile kraliyet tahtinda oturmakta ve yilanlar

basinin arkasinda durmaktadir (Singh 170).

II numarali magara boyut olarak daha kuiciik olmasina ragmen, mimari yapisi
ve sanatsal zenginligi bakimindan [ numarali magaraya cokca benzemektedir.
Verandanin her iki ucunda o6nlinde sUtunlar bulunan birer kuiclik hticre
bulunmaktadir. Sttun baslarinin tUzerinde yer alan sundurma, Ttzerinde
kabartmalarin yer aldigi tic panele bolinmusttir. (Bkz. Ek 6). Ortadaki béltimde,
hizmetkarlar1 ile birlikte tasvir edilmis olan bir Naga krali kabartmasi yer
almaktadir. Sag taraftaki panelde ise Kubera’nin Buddhist gelenekteki karsiligi
olan Yaksha figurleri bulunmaktadir. Solda ise kucaginda bir cocukla, Hariti’ye ait
duvar kabartmasi yer almaktadir. Verandadaki sUtunlarin yapisi I numaral
magaradan oldukca farklidir, stitunlarin temelleri topragin icerisine oyulmustur ve
stitun goévdeleri on alt1 ya da otuz iki koseli bir formda tasarlanmistir. Etrafi zengin
kabartmalarla cevrili olan giris kapisinin her iki yaninda birer pencere
bulunmaktadir. Kapidan igeriye girildiginde, on iki adet stitunun bulundugu genis
bir alan yer almaktadir. Stitunlarin tstd, oldukca detayli bir sekilde oyulmustur.
Magaranin iceresinde on tane de hiicre ve magaranin arka kismindaki tapinakta ise
gosterisli bir Buddha heykeli bulunmaktadir. Bu heykelin her iki yaninda birer
Camara tasiyicisi, sol duvarda da bir Padmapani kabartmasi bulunmaktadir.
Tapinagin kapisi, slUtunlar, stitun baslari ve magaray: olusturan buyuk salon
oldukca zengin kabartmalarla bezelidir. Magarada birtakim yazili kayitlar da
bulunmaktadir. Bu yazilar genellikle verandanin sol duvarinda yer almakta olup
ancak buglin, neredeyse tamami okunamayacak durumdadir. Paleografik
calismalar bu kayitlarin MS 6. ylUzyilin ilk yarisina ait oldugunu géstermektedir.
Arastirmacilar bu kayitlarda, Cataka-mala'da bulunan Kshanti Cataka'dan
anlatilarin yer aldigini bildirmektedir. Bu magaranin Hint kultiir tarihi acisindan
diger bir 6nemi ise, girisi, verandasi, bliyik toplanma salonu, tapinagi, hicreleri,

kisacas1 her yerinde var olan duvar resimleriyle, Hint geleneksel duvar resim
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sanatinin en iyi Orneklerine sahip olmasidir (Kanaiyalal 66). (Bkz. Ek 7). Bu
magaranin tavan resimlerinde, tipki I numarali magarada oldugu gibi, cicek
desenleri, kuslar, meyveler ve ucan mitsel varliklar yer almaktadir. Magaranin
tavanindaki resimler de Acanta’daki duvar resim sanatinin en iyi 6rnekleri arasinda
gosterilmektedir. Magaranin yan duvarlarinda, ¢cok sayida Buddha resmi yan yana
ve alt alta gelecek sekilde cizilmis ve boyanmistir. Bu kompozisyonlar, sayilarinin
fazla olmasi1 sebebiyle “Bin Buddha Tasvirleri” olarak isimlendirilmistir. II numaral
magarada, Hamsa, Vidurpandita ve Ruru Catakalardan sahneler yer almaktadir.
Magaranin buyltk salonunun sol duvarinin késesinde Hamsa Cataka’ya ait
betimlemeler bulunurken, Vidurpandita Cataka betimlemeleri ise salonun sag
duvarinin buyutk bir bélimtnt kaplamaktadir. Hemen yaninda da, kap: ile stitun
arasinda, Ruru Cataka’dan sahneler resmedilmistir (Singh 74-75). III numaral
magaranin kazi calismalar1 ise halen devam ettiginden hentiz gin 1si18ina

cikartilamamistir.

IV numarali magara, Acanta’daki en buytk manastirdir. Veranda sekizgen
sttunlar tarafindan desteklenmekte ve iki ucunda birer hticre bulunmaktadir.
Magaraya pencerelerin ve iki yan kapinin arasinda bulunan buytk bir ana kapidan
girilmektedir. Ana kapinin etrafi, tipki I numarali magaraninki gibi, oldukca
ayrintili bir bicimde tasarlanmistir. Ust pervazda, oturan Buddha ve Gana figlirleri
yer almaktadir. Bu figlirlerin Ustiinde ise bes adet caitya modeli pencere bulunur ve
Uct Buddha kabartmalar ile stislenmistir. Kapinin sag tarafinda yer alan panelin
ortasinda, ayakta duran bir Avalokitesvara® kabartmasi vardir. (Bkz. Ek 8-9).
Panelin iki Ust koésesinde ise oturan birer Buddha heykeli bulunmaktadir. Ana
kapinin sol tarafinda yer alan panelde ise, yine ayakta duran bir Buddha heykeli
dikkat cekmektedir. Magaranin icerisinde yirmi sekiz adet stitun bulunmaktadir.
Bu suttunlardan, arka kisimdaki zengin islemelerle stisli birkac tanesi harig¢, hepsi
kare seklinde tasarlanmis sade bir yapiya sahiptir. Magaranin arka kisminda yer
alan ve tam ortasinda buytuk bir Buddha heykeli bulunan tapinagin yapisi,
digerlerine gore farklilik gostermektedir. Oyle ki tapinagin kapisinin 6éntinde,
silindirik bicimde iki stitun tarafindan desteklenen bir ara ya da gecis bolimu yer
almaktadir. Bu bolimtn karsilikli iki duvarinda ise bluytUk birer Vacrapani ve
Padmapani kabartmalari bulunmaktadir. (Bkz. Ek 10). Tapinak kapisinin etrafi
Buddha figtirleri ile stislidir. Tapinagin ic kisminda yer alan Buddha heykelinin

oturtturuldugu tasin 6n ylzeyinde ise, Buddhist kesis ve inanirlari tasvir eden

8 Mahayana Buddhizminin en énemli Bodhisattvalarindan biridir. O, merhametin (Karuna)
ve bilgeligin (Pracna) bedenlenmis halidir (Kaya, Buddhizm Sézliigti 32).
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kabartmalar bulunmaktadir. Her iki duvarda da, tam olarak bitirilmemis
durumdaki iki devasa, ayakta duran Buddha heykeli bulunmaktadir. Magaranin,
MS 6. yluzyilin baslarina ait oldugu bilinmektedir (Mitra 34-35). Daha dustk bir
taban duzeyine sahip olan V numarali magarada kazi calismalar1 devam

etmektedir.

VI numarali magara ise, daha 6ncekilerden farkli olarak, iki katli bir bicimde
tasarlanmistir. (Bkz. Ek 11). Alt katin verandasi ise tamamiyla yok olmustur. Giris
kapisinin etrafindaki sts ve iglemeler de neredeyse kaybolmustur. Yalnizca kapinin
her iki tarafinda, birinin altinda bir fil, digerinin ise bir Yaksha olan kisa bir stitun
bulunmaktadir. Magaranin ici, ikisi bugtin kapatilmis durumda olan doért pencere
tarafindan aydinlatilmistir. Magaranin icerisinde on alti kesis hucresi
bulunmaktadir. Tapinagin icerisindeki magaranin arka duvarinda, Buddha’nin
dgretici tavirdaki durusunu sergileyen heykeli yer almaktadir. Ontindeki giris
holtintin iki yan duvarinda ise, solda Mucizevi Sravasti ve sagda Mara’nin bastan
cikarici halini betimleyen figir bulunmaktadir. Magaranin giris kapisinin hemen
solunda yer alan merdivenler ise ikinci kata cikisi saglamaktadir. fkinci kattaki
verandanin her iki ucunda icerisinde Buddha kabartmalari bulunan birer sapel
bulunur. Ikinci kattaki magaraya girisi saglayan kapinin sol tarafinda ise semsiye
tuttugu dusintlen, ancak oldukca tahrip olmus bir figir vardir. Magaranin ikinci
katinda buytk bir kare olusturacak sekilde dizayn edilmis on iki sttun
bulunmaktadir. Tapinagin icerisinde ise vaaz veren Buddha heykeli yer almaktadir
(Singh 177-178).

VII numarali magaranin plani, diger Acanta magaralarininkilerine goére
oldukca farklidir. Magaranin esas kismini olusturan bir salonu bulunmamaktadir.
(Bkz. Ek 12). Ancak verandasinin yapisi, yart silindirik, yar1 dairesel formdaki iki
buytk sttun Uzerine oturtturulan ve yan kesitleri islemeli iki tavan tzerindeki
bicimiyle oldukca dikkat cekici bir gériintii sergilemektedir. Magaranin 6n cephesini
neredeyse butlUnuyle kaplayan caitya pencereleri oldukca buyuktir. Verandanin
her iki ucunda zeminden daha yuksek birer hticre yer almaktadir. Magaranin
icerisindeki tapinagin 6ntindeki iki adet késeli stitunun arkasinda, Buddha’nin ¢cok
sayidaki kticiik kabartmas: bulunur. (Bkz. Ek 13). Ayrica tapinagin giris kapisinin

etrafinda Buddha’nin alti1 farkli durumunu betimleyen tasvirleri bulunmaktadir.

XI numarali magara, 5. ylzyilldan kalma bir manastirdir. Acanta’daki diger
ornekleri ile karsilastirildiginda, daha sade bir yapiya sahiptir. Sekizgen sttunlar

tarafindan desteklenen verandanin tavaninda, neredeyse goriilemeyecek bir haldeki
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cicek stslemeleri bulunmaktadir. Verandanin sag duvarinda yer alan ¢ adet
panelde Buddha heykelleri yer almaktadir. Magaranin icerisinde ise Bodhisattva
heykelleri yer alir. XII numarali magara, Acanta’nin en eski viharalarindan biridir.
Buddhizm’in Hinayana mezhebinin mensuplart tarafindan  kullanildig
dustnulmektedir. Gecen zaman icerisinde 6n cephesi yok olmustur. Magaranin
icerisindeki kesis htucrelerinin Uzerinde birer caitya penceresi yer almaktadir.
Ayrica iki huicrede, tastan yapilmis birer yatak da bulunmaktadir. Sag taraftaki
hicrenin icerisinde kalan duvarinda, Brahmi alfabesiyle yazilmis bir yazit
bulunmaktadir. Bu yazitta magaranin Buddhist bir tticcar olan Ghanamadada

tarafindan yaptirilarak hediye edildigi kaydedilmistir (Brown 34-35).

XII numarali magara da, tipki XII numarali magara gibi, Acanta’nin ilk grup
viharalarindan biridir ve milattan 6nceki déneme aittir. Verandas: yok olmustur ve
sonradan eklenen bir merdiven yardimiyla magaraya ulasilabilmektir. Icerisi
oldukca kucuktir ancak yedi adet hiicresi bulunmaktadir. Hucrelerin birindeki
tastan yatakta, yine tastan yapilmis yastigi andiran bir yukselti bulunmaktadir.
Arastirmacilar bu magaranin kesisler icin yapilmis bir yatakhane olabilecegini ileri
stirmektedir. XIV numarali magara ise XIII. magaranin Uzerinde yer almaktadir.
Magaraya ulasimi saglayan merdivenlerin buytk bir bélimt yok olmustur ve
tamamlanmamis bir magara olarak bilinmektedir. XV numarali magara, her ne
kadar bugin bir b6limu yok olsa da Acanta magara duvar resimleri geleneginin
oldukca 6nemli 6rneklerini icerisinde barindirmaktadir. (Bkz. Ek 14). Magaranin
icerisinde sekiz kesis htlicresi yer almaktadir ve magaranin tapmak kisminda

Buddha Simhasana heykeli bulunmaktadir (Mitra 48-49). (Bkz. Ek 15).

XV numarali magaranin birka¢ metre ilerisinde yer alan XVI numarali
magaraya ulasim digerlerine gore farklidir. Oyle ki bu magaraya, sonradan eklenen
patika yol araciligiyla ulasilmasi mumkin degildir. Tabani digerlerinden yuksek
olan magaraya, oyuldugu doénemlerden kalma tarihi merdivenler araciligiyla
ulasilmaktadir. Merdivenin her iki yaninda, sirtinda bir Naga krali oturan (bugin
kaybolmus olan) buytk birer fil heykelli bulunmaktadir. (Bkz. Ek 16). Verandanin
sol dis duvarinda yer alan yazit ise, ilgili magaraya tarihsel acidan 6zel bir 6nem
kazandirmaktadir. Magara, pencereleri, kapisi, adeta bir resim galerisini andiran
duvarlari, susleme, kabartma ve heykelleriyle dikkat cekmektedir. Magaranin
icerisindeki Uzeri sUslil yirmi sttun, tapinaktaki pralamba-pada pozisyonundaki
oturusuyla tasvir edilen Buddha heykeli, Acanta’daki gelismis sanatsal zevkin en iyi

orneklerindendir. Tapinaktaki devasa Buddha heykelinin arkasinda yer alan
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kabartmalarda ise c¢amara tasiyicisin1i simgeleyen bir kabartma heykel yer
almaktadir. (Bkz. Ek 17). Ancak her bir duvar1 Buddhist kultire ait 6gelerle dolup
tasan magara resimlerinin c¢ogu, buglin tam olarak anlasilamamaktadir.
Verandanin disinda yer alan yazitta ise, magaranin Vakataka krali Harisenanin
veziri Varahadeva tarafindan yaptirildigi ve erdemli bir dinya icin Buddhist
kesislere bagislandigi kaydedilmistir (Singh 182). Magarada yer alan cok sayidaki
duvar resminde, Hasti, Maha-ummagga ve Sutasoma Catakadan sahneler yer
almaktadir. Ayrica Mara, Nanda, Buddha’nin Sravasti’'deki yasami, kralice Maya ile
ilgili ¢cok sayida betimleme de bulunmaktadir. Cataka masallarina ait
betimlemelerden ikisi, magaranin sol i¢ duvarinda yer almakta ve diger resimlere
gore daha iyi gorulebilir durumdadir. Birinci resimde, yardimsever bir fil olarak
dogmus Bodhisattva’nin, aclik ceken insanlarin acisina son vermek icin kendisini
bir ucurumdan asagi dogru biraktigi ani betimleyen Hasti Cataka’ya ait bir tasvir
yer almaktadir. Ikinci iyi durumdaki resimde ise, Maha-ummagga Cataka’dan,
olagantstii glclere sahip Mahosadhanin, dért kisiden olusan bir cileci grupla

yaptig1 konusmay: betimleyen bir sahne yer almaktadir (Kanaiyalal 32-33).

XVII numarali magaranin verandasindaki kismen okunabilen yazitta, bu
magaranin da tipki XVI numarali magara gibi, Vakataka krali Harisenanin
himayesinde yaptirildigi kaydedilmistir. Magaranin icerisindeki planlama da XVI
numarali magaraya benzemektedir. Geleneksel vihara formundaki bu yapinin genis
toplanma salonunda, hticrelere giden ikinci bir koridor bulunmaktadir. Magaranin
icerisindeki gorkemli tapinagin kapisi, cicek desenleri ile bezenmis ve 6ntne iki
kadin muhafizi heykeli yontulmustur. Devasa Buddha heykeli ise Acanta’nin en iyi
orneklerindendir. (Bkz. Ek 18). Tapinagin i¢ duvarlar1 da 6zenle yapilmis resimlerle
zenginlestirilmistir. (Bkz. Ek 19). Magara kapisinin Uizerindeki panellerde, Bodhi
agacinin altinda oturan ve gelecek Buddha’s: olarak adlandirilan Maitreya figtirti
bulunmaktadir. Ayrica yanina Buddha’nin diger insan formlar1 olan Manushi-
Buddhalara (Vipasyin, Sikhin, Visvabhu, Krakuc¢chanda, Kanakamuni, Kasyapa
and Sakyamuni) ait tasvirler yer almaktadir. Arastirmacilar, bu magaranin vihara
bicimindeki en iyi, en gelismis forma sahip Acanta magaras:t oldugunu
kaydetmislerdir. Ayrica en iyi Buddha tasvirlerinin XVI numarali magarada
bulunmasina karsin Cataka masallarina ait en iyi betimlemelerin XVII numaral
magarada yer aldig1 belirtilmektedir. (Bkz. Ek 20). Bu magarada otuz buyutk duvar
resmi bulunur. Bu resimlerde, Caddanta, Hasti, Vessantara, Sutasoma, Mahakapi,

Sarabhamga, Maccha, Matiposaka, Syama, Mahisha, Valahassa, Sibi, Ruru,
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Nigrodamiga Catakalara ait betimlemeler yer almaktadir (Foucher 187; Craven 128;

Singh 184-187).

XVIII numarali magara ise muhtemelen bir heyelan sonu ¢o6kmus ve geriye
hicbir sey kalmamistir. XX numarali magaranin verandasindaki stitunlar ise yapisi
ve isciligiyle, I numarali magaraya benzemektedir. (Bkz. Ek 21). Verandanin
tavanindaki isleme ve kirisler neredeyse dogrudan bir taklit oldugu konusunda
gucli kanitlar sunmaktadir. Magaranin icerisi ise oldukca farklidir ve neredeyse hic
stitun yoktur. Hiicrelerin bir béliim1i ise tamamlanmamustir. ki hiicrenin kapisinda
yer alan susleme ve iglemeler buraya kiictik bir tapinak havasi vermistir (Mitra 72).
Epigrafik kayitlarda ise magaranin MS 450-525 arasi dénemde yapilmis ya da
kullanilmis olabilecegi kaydedilmistir. XXI numarali magaranin verandasinda da
stitun bulunmamaktadir. Verandanin her iki basinda ise, éntindeki klictik suslt
sttunlarla desteklenen birer hticre bulunmaktadir. Magaranin icerisinde de
distakilere benzer yapidaki doért cileci hiicresi yer almaktadir. Bunlarin disinda
magaranin icerisinde sekiz hlicre daha bulunmaktadir. Bu magara Acanta’nin en
fazla kesis ya da cileci hiicresi bulunduran magarasidir. Oldukca dar olan
tapinaginin arka duvarinda ise Acanta geleneklerine uygun bir bicimde
yerlestirilmis bir camara tasiyicisi figiri ve lotus pozisyonunda oturan Buddha
heykeli bulunmaktadir (Mitra 73). (Bkz. Ek 22). Magara resimlerinin cogu silinmis
haldedir. Ancak tavandaki mavi rengin hakim oldugu resimler, bu magaray: 6zel

kilmaktadir. (Bkz. Ek 23).

XXII numarali magaranin dar verandasinda ise, bitmemis durumdaki dort
hticre bulunmaktadir. Magaranin igerisinde, alisilmis bir toplanma salonu
bulunmamaktadir. Tapinagin icerisinde, pralamba-pada formunda yani ayaklarini
lotus biciminde baglamis bir bicimde oturan Buddha heykeli yer almaktadir.
Tapmmagin sag duvarinda cesitli Buddha kabartmalari1 bulunmaktadir. Bunlar
Manushi Buddha’y1 temsil etmektedir (Kanaiyalal 68). XXIII numarali magara,
boyutu ve yapisi itibariyla XXI numarali magaranin bir taklidi gibidir. Kesislere ait
hucrelerinin sayist fazladir ve bir kismi tamamlanmamistir. (Bkz. Ek 24). Ancak
verandasinin durumu iyidir ve stitunlari halen ayaktadir. XXIV numarali magara,
Olctileri bakimindan IV numarali magaradan sonra, Acanta’nin en buyuk ikinci
magarasi olarak tasarlanmistir. Verandadaki sUtunlardan buytk bir bolimut
kaybolmustur. Ancak restorasyon calismalari sirasinda, bir bélimu, ashina sadik
kalinarak tekrar insa edilmistir. (Bkz. Ek 25). Tamamlanmamis durumdaki

magaranin icinde yirmi tane stitun bulunmaktadir. Ancak bunlardan sadece birinin
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islemeleri tam olarak bitirilmistir ve bu haliyle, I numarali magaradaki gérkemli
sttunlara benzemektedir (Mitra 73-74). Verandanin disindaki sol duvarda yer alan
sapelin icerisinde pralamba-pada formunda bir Buddha kabarmas: bulunmaktadir.

Antik déneme ait merdivenleri buglinkd patika ile birlestirilmistir.

XXV numarali magara da tam olarak bitirilmemis bir magaradir. Kapali bir
avluya bakan verandasindaki sutunlar, oldukca dikkat cekicidir. Magaranin
icerisinde buyldk bir salon bulunmaktadir. Ayrica verandanin sol ucundaki iki
hicrenin disinda, magarada baska herhangi bir kesis hiicresi bulunmamaktadir.
Diger klasik vihara bicimindeki magaralarin aksine, icerisinde tapinak da yoktur.
XXVII numarali magaranin ise, XXVI numarali magaraya bir ek olarak yapildigi
dustunulmektedir. Ust kati tamamiyla ¢cékmus ancak alt kismi da bir hayli zarar
gormustir. Cileci hucrelerinden sadece dordi ayakta kalabilmis, tapinagin

icerisinde, gelenege uygun olarak, bir Buddha heykeli yer almaktadir (Dey 136).

XXVIII ve XXIX numarali magaralar ise, aslinda XX ve XXI numarali
magaralarin  arasinda yer almasina ragmen, Acanta magaralarinin
numaralandirilmasi ile ilgili calismada hentiz kesfedilmemislerdi. Dolayisiyla
aslinda bastan sona yapilan siralamanin en sonunda yer almamalarina ragmen, bu
numaralart tasimaktadirlar. Her ikisi de tam olarak tamamlanamamistir. XXX
numarali, son Acanta magarasi, tipki XXVIII ve XXIX numarali magaralar gibi
sonradan kesfedilmistir. XVI numarali magaraya giden yolda meydana gelen
heyelanin kaldirilmas: sirasinda ortaya cikarilmistir. Magaranin ait oldugu dénem
ile ilgili de iki farkli iddia bulunmaktdir. Bunlardan biri magaranin aslhinda
Acanta’nin en eski magaralarindan biri oldugu yonundeyken, digeri magaranin
ikinci gruba yani milattan sonraki déneme ait oldugu yonundedir (Mitra 78-79).
Yapilan arastirmalar ise, hentiz hangi iddianin dogru oldugu yéniinde kesin bir

kanit sunamamastir.
Sonuc¢

Unesco Dunya Kultir Mirasi listesinde yer alan Acanta magaralari, Hindu ve
ozellikle de Buddhist inanca ait gelenek ve goéreneklerin, Hint glizel sanatlan
(heykel, resim vb.) araciligiyla hayat bulmus halidir. Acanta magaralari, Hint’e ait
magara oymaciligi Uslubunun ve erken dénem Hint mimarisinin en iyi
orneklerinden biri olarak da gosterilmektedir. Bazin’in deyimiyle; “Dayanikl
maddelerden yapimis Hint mimarisine ait kalintilarnin timi, dinsel amacgl insa
edilmis yapdardiwr” (Bazin 507). Acanta magaralar: da ilgili tanimlamada bahsi gecen

mimari yapilardan biri olarak karsimiza cikmaktadir. Acanta magaralar1 genel
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hatlariyla birbirlerine benzeseler de her birinin kendine 6zgli birtakim yapisal
farkliliklar1 bulunmaktadir. Ornegin, magaralarin hemen hemen hepsinin taban
seviyeleri birbirinden farklidir. VIII numarali magaranin taban seviyesi en
dustkken, XXIX numarali magaraninki en yuksektir. Ayrica cogunun éntinde genis
bir veranda bulunmaktayken, VI ve XIII numarali magaralarin verandalari
yikilmistir. Viharalarin verandalarini ya da icerisindeki toplanma salonlarini ayakta
tutan sttunlarin yapisi ve sayist da farklilik géstermektedir. I numarali magaranin
sttunlarn silindirik bir yapiya sahip ve Uzerleri susliyken; VI numarali magaranin
yirmi sekiz tane olan stitunlarindan yirmisi, kare biciminde insa edilmis ve Uizerinde
herhangi bir sanatsal iz bulunmamaktadir. Yirmi dért tanesi tek kathi olarak
tasarlanmis viharalardan sadece biri, VI numarali magara, iki kath bir bicimde insa
edilmistir. Viharalarin verandalarinda ve daha c¢ok toplanma salonlarinda yer alan
hiicrelerin sayis1 da magaradan magaraya degisiklik gdstermekte, en cok sayidaki
hticre XI, XIII ve XV numarali magaralarda yer almaktadir. VI ve XII numaral
magaralarin ise, diger butlin viharalarda var olan toplanma salonu

bulunmamaktadir.

Acanta magaralari, bahsi gecen bu mimari 6zelliklerinin yani sira, Hint
kultdrtd acisindan oldukca degerli gortilen heykel ve resimleriyle de dikkat
cekmektedir. Bu sanatsal Urlnler, Hint tarihinin 6zellikle de Buddhist dénemi ve
kultird hakkinda cok kiymetli ipucglarini icerisinde barindirmaktadir. Avadana ve
Cataka metinlerine ait anlatimlarin yer aldigr sayisiz duvar resmi ve Buddhist
kultire ait cok sayidaki kabartma ve heykel, Acanta magaralarinin duvarlarini
stslemektedir. Bu betimlemeler, birbirinden degerli kompozisyonlar olarak
resmedilmis ve arastirmacilar tarafindan Buddhist gelenege ait resim sanatinin,
Tibet, Nepal, Orta Asya, Cin ve en sonunda Japonya’daki O6rneklerinin de klasik
formunu olusturdugu iddia edilmistir. Heykel ve kabartmalar1 ise, Buddha’nin
farkli durumlarini ifade eden, insan bicimindeki pozisyonlari olusturmaktadir. Bu
devasa Buddha heykelleri, vihara tapinaklarinin icerisinde ve yaklasik olarak iki
metre yuksekliginde yontulmustur. Kabartmalar ise, tapinak ve verandalarin
duvarlarinda; stitunlarin ve kirislerin tizerinde yer almaktadir. Buddha’nin yaygin
olarak tasvir edilen Bodhisattva, Maitreya ve Avalokitesvara bicimlerinin yani sira,
diger insan bicimindeki formlari olan Manushi-Buddhalara (Vipasyin, Sikhin,
Vigvabhu, Krakucchanda, Kanakamuni, Kasyapa and Sakyamuni) ait tasvirler,
Acanta magaralarinin her bir késesine ustalikla yerlestirilmistir. Gintimtize kadar

ulasan kalintilar1 ise, antik doénem Hint kultiri ve siyasi tarihinin
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aydinlatilmasinda katkida bulunmakta; Buddhist gelenegin Hint toplumu

Uzerindeki yansimalarina 151k tutmaktadair.
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Ek 1- Acanta’nin kus bakis1 géorintimu.
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Ek 2- Acanta magaralarinin genel gérinimu.

Ek 3- [ numarali magaradan cicek desenleri.
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Ek 5- I numarali magaranin tapinaginda yer alan Buddha heykeli.
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Ek 7- Il numarali magaranin duvar ve tavan resimleri.
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Ek 8- IV numarali magaranin kap1 stislemeleri.

Ek 9- IV numarali magaranin kapi stislemeleri.
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Ek 11- Iki katli VI numarali magaranin én cephesi.
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Ek 13- VI numarali magaranin 6n cephesindeki Buddha kabartmalari.
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Ek 15- XV numarali magaradaki Buddha heykeli.
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Ek 17- XVI numarali magaradaki devasa Buddha heykeli.
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Ek 19- XVII numarali magaranin duvar resimleri.
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Ek 21- XX numarali magaranin verandasi.
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Ek 22- XXI numarali magaradaki Buddha heykeli ve camara tasiyicis: kabartmasi.

Ek 23- XXI numarali magaraya ait mavi rengin yer aldigi duvar ve tavan susleri.
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Ek 25- XXIV numarali restore edilmis 6n verandasi ve stitunlari.




