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Oz

Héléne Cixous'nun 2007 yiinda yayimlanan Si prés baslhkl yapiti, Yahudi kékenli
Fransiz yazann, 1930 yillardan 1960'lara uzanan stirecteki Cezayir deneyimini
aktanr. Tarihsel olarak Ikinci Diinya Savast ve Vichy dénemi sémiirge Cezayir'ine ve
devaminda Cezayir Bagimsizlik Savasina uzanan anlati, bu baglamda, yazann séz
konusu déneme dair i¢ hesaplasmasin ortaya koyar. Kékenleri ve dénemin siyasal
kosullar nedeniyle hem kurban hem de fail olan yazar, anlatisinda bir yandan maruz
kaldigr ayrnmeilign, diger yandan da sahip oldugu kimlikler nedeniyle, Cezayir konusunda
tasidiginu distindiigii dolayli sorumlulugunu yaziya déker. Séz konusu sorgulama,
diistinsel olarak, biri yazarnn annesi Eve Cixous digeri Cezayir Bagimsizlik Savast'nin
6nemli figtirlerinden olan Zohra Drif araciigiyla temsil edilen iki taraf — sémtirgeci ve
somiirtilen - arasina konumlanan anlatictun, 1955 yilinda terk ettigi Cezayir'e dontis
diistincesi etrafinda bicimlenir. Anlatictun hem bagislama hem de bagislanma arzusu
tizerine kurulu bu stirecin anlatiminda, adaletin ve gercegin yazi aracitigiyla yeniden
olusturulmast amact én plana ¢ikar. Dolayisiyla anlat:, Cixous'nun Cezayir gecmisini ve
savundugu yazin anlayist dogrultusunda yazinun tistlendigi sorumlulugu ortaya koyar.
Bu calismada, Cixous'nun kuramsal yapitlaninda yer alan yaz eylemine yaklasimi ve
kurgusal yapitlannda yer alan ézyasamdykiisel 6geler bir araya getirilerek, yazann
kurgusal gerceklik tizerinden sucluluk duygusu ve vicdani sorumluk kavramlarn
dogrultusunda olusturdugu duyarlilik ve cok yénlii, yapict bakis agistincelenecektir.

Abstract

The work titled Si prés by Héléne Cixous, which was published in 2007, narrates the
Algerian experience of the Jewish French author from the 1930s to the 1960s. Historically,
the narrative, which extends to The Second World War and colonial Algeria in Vichy period
and thento the Algerian War of Independence, reveals the internal feud of the author about
the period in this context. In her narrative, the author, who is both the victim and the
perpetrator because of her origins and political conditions of the period, writes about the
discrimination she was subjected to and the indirect responsibility that she thinks she
feels for Algeria. This questioning is ideationally formed around the narrator's thought of
returning to Algeria that she left in 1955; she is positioned between the two parts -colonist
and colonised- represented through two characters, one is Eve Cixous, the author's mother
and the other is Zohra Drif, one of the significant figures of Algerian War of Indepence. In
the narration of this process, founded on narrator's desire to forgive and to be forgiven, the
aim of reinstating justice and truth through writing comes into prominence. Therefore, the
narrative reveals Cixous' Algerian history and the responsibility the writing takes in line
with the literary understanding she defends. In this study, sensitivity and multiple,
constructive perspective that Cixous creates in line with the concepts of feeling of guilt and
conscientious responsibility through fictional reality is examined in the light of her
approach to writing in her theoretical works and the autobiographical elements in her
fictional works.

Héléne Cixous'nun 2007 yilinda yayimlanan Si prés (Cok Yakin) baslikhi

ozkurgusal yapiti, yazarin, 1930'lu yillardan 1960'lara uzanan surecteki Cezayir

deneyimini aktarir. Cixous'nun, Cezayir'de gecirdigi cocukluk ve genclik yillari, 1967

yilindan gliniimuiize uzanan yazin yasaminda, hem kuramsal hem de kurgusal

yapitlarinda ayricalikli bir yere sahiptir ve 6zellikle 2000 yilinda yayimlanan Les

réveries de la femme sauvage (Vahsi Kadinin Diisleri)'dan itibaren kurgusal

yapitlarinda daha

acik ve

ayrintili  bicimde yaziya dokulmustur.
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Cezayir’in Oran kentinde dogan Cixous, 1946 yilinda ailesi ile birlikte Cezayir kentine
tasinir ve Fransa'ya déndtgt 1955 yilina kadar burada yasar. Yazarin, kendisi gibi
Oran dogumlu bir Fransiz Yahudisi olan ve tim yapitinin en énemli 6zyasamoéykiisel
ogelerinden birini olusturan babasi1 doktor Georges Cixous 1948 yilinda 6lir. Esinin
élumuntin ardindan ebelik yapmaya baslayan Alman kékenli Eve Klein Cixous ise,
stirdist edildigi 1971 yilina kadar Cezayir’de kalir. Vichy Fransa’sinin (1940-1944)
Kuzey Afrika tlkelerindeki Yahudi karsit1 yasalarinin uygulanmasini ve ardindan
Cezayir Bagimsizlik Savasini (1954-1962) kapsayan bu doénem, Cixous’nun
yapitinda, babanin 6limunin yarattig derin izin yani sira, toplumsal duzlemde
maruz kalinan iki yénlt bir dislanma ve ayrimcilik tizerinden aktarilir. Cezayir’de
gecen yillara dair bir i¢ hesaplasmanin anlatisi olarak degerlendirilebilecek Si prés de
agirlikli olarak s6z konusu dislanma ve beraberinde ortaya cikan sucluluk,
sorumluluk, bagislama ve bagislanma kavramlari Uzerinden ilerler. Cezayir’e
doénebilme olasilig1 tizerine kurulu anlatida Cixous travmatik cocukluk ve ilk genclik
yillar1 ile bu dénemin tizerinde biraktig sucluluk duygusu ve vicdani sorumlulugu
anlatir. Yazar Ikinci Diinya Savasi sirasinda bir yandan Vichy déneminin ayrimci
yasalarina maruz kalip, diger Fransizlardan farkli ve asag bir statide yasamaya
calisirken diger yandan, yine aymi kimlik dolayisiyla, Cezayirliler acisindan
bakildiginda sOmurgecilerin safinda yer almistir. Dolayisiyla, kékenleri ve donemin
siyasal kosullari nedeniyle, hem kurban hem de fail olan yazar, anlatisinda bir
yandan maruz kaldigi ayrimciligl, bir yandan da tasidig: kimlikler nedeniyle, Cezayir
konusunda tasidigini diistindtigli dolayli sorumlulugu yaziya doker. S6z konusu
ikiligin bir tarafinda, yazarin yani sira Cixous ailesinin diger fertlerinin de maruz
kaldig1 ayrimci yasalarin aile 6yklisiine yansimalari yer alirken, diger tarafinda ise
Zohra Drifin simgesi oldugu Cezayirliler bulunur. Cezayir Bagimsizlik Savasinin
onemli figlirlerinden olan Zohra Drif, Bagimsizlik Savasi’nin baslamasiyla birlikte,
Ulusal Kurtulus Cephesine (FLN) katilmis ve 30 Eyltil 1956°da Cezayir kentinde,
Fransizlarin gittikleri tic kafeye (Michelet Sokagindaki Cafétéria, Isly Sokagindaki
Milk Bar ve yerlestirilen bombanin patlamadan imha edildigi Maurétania) diizenlenen
bombali saldirilardan Milk Bar saldirisinin sorumlusu olarak, 22 Eylil 1957°de
yakalanmistir. 1958 yilinda Cezayir Askeri Mahkemesi tarafindan yirmi yil hapse
mahkum edilen Drif, Cezayirin 1962°de bagimsizligini kazanmasinin ardindan

serbest birakilmis, ardindan Kurucu Meclis’te siyasi kariyerine baslamistir.

Héléne Cixous, 199071arin sonunda Zohra Drif’e hitaben yazdig1 “Lettre a Zohra
Drif’ (Zohra Drif’e Mektup) baslikli mektubunun ardindan, Si pres’de, Cezayir

Bagimsizlik Savasi’nin kahramanlar1 arasinda anilan, ancak buyutk cogunlugu kadin
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ve cocuklardan olusan sivilleri hedef alan saldirinin sonugclari acisindan tartigsmal
bir figlir de olan Drif tizerinden, kendi yasamoéyktisti icinde, sucluluk ve vicdani
sorumluluk kavramlarini sorgular. Bu dogrultuda, ¢calismamiz, yazarin, Cezayir’de
gecen cocukluk yillar1 ve taniklik ettigi donemin sosyo-politik 6zellikleri cercevesinde,
Si pres baslikli yapitinda, sucluluk duygusu ve vicdani sorumluluk kavramlarina
yaklasimini belirlemeyi amaclamaktadir. S6z konusu kavramlar, agirlikli olarak,
yazarin disil yazi (écriture féminine) kurami kapsaminda savundugu, yazinin
Ustlendigi etik sorumluluk gbériisti dogrultusunda incelenecektir. Bu baglamda,
yazarin kuramsal yapitlarinda yer alan yazi eylemine yaklasimi ve yapitlarinda yer
alan oO6zyasamoyktlisel 6geler bir araya getirilerek kisisel alana kaydolan 6znel
deneyimin kurgusal gerceklik tizerinden, s6z konusu kavramlar kapsaminda

olusturdugu duyarlilik ve bakis acis1 ele alinacaktir.

Yapitlarinda, o6zyasamoyklstiinden yola c¢ikarak “engelleri ayricaliga
dontistiiren”, “cetin ve 6zgtirlestirici imgeler” sunan (Lie 213) Héléne Cixous, Mireille
Calle-Gruber’e birlikte kaleme aldiklar1 Hélene Cixous, Photos de Racine (Hélene
Cixous, Kdéklerin Fotograflary) baslikli kitapta, yapitlarinin ¢ikis noktasini olusturan
bu engeller ve travmalar ile, kuramcisi oldugu disil yazi dogrultusunda yazar olarak
Ustlendigi vicdani sorumluluk arasindaki bagi ve bu baglamda benimsedigi bakis

acisini su sozlerle ifade eder:

Her bir anlatimin, her zaman, dolayli olarak siyasi oldugunun
bilincinde olsam da belirtmek gerekir ki, egilimim siyasi degil.
Siyasetin ya da sorumlulugun etik boyutu, tipki mum alevinin
dayanilmaz bicimde kendisine cektigi tim atesbocekleri gibi benim de
yakami hicbir zaman birakmadi. Hem stirekli alarm durumundayim
(alarm U¢ yasimda, Oran sokaklarinda basladi; bunu acik bicimde
hatirliyorum), kafam surekli adaletsizlikler, siddet, simgesel ya da
gercek cinayetlerle mesgul — hem de gercekte, gercegin asiriliklarinin

fazlasiyla tehdidi altindaydim. (16).!

Yazar tic yasinda Oran kentinin sokaklarinda basladigini belirttigi bu stirecin
icerigine dair daha kapsaml bir aciklamasinda ise, yazi ile kurdugu iliskiyi besleyen

ve s6z konusu yazinin aktaricisi olacag bakis agisinin olusumuna kaynaklik edenin,

! Fransizca kaynaklardan yapilan g¢eviriler makale yazarina aittir.
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babasinin éltimtniin2 yani sira kisisel tarihine dogrudan dahil olan, Ikinci Diinya

Savasi ve sonrasindaki siyasi olaylar oldugunu belirtir:

Gergcege duydugum korkuyla, umutsuzlukla — cinkti savas vardi,
cunkd 61Um vardi, ¢cinkl katliamlar vardi, ¢cinkd ihanet vardi, ciinkt
barbarlik vardi, ¢tinkd dil yoktu ve ¢ok fazla dil vard: ve yeterince dil
yoktu, ctiinkti babam 6ldd, cinktl Yahudiler katlediliyordu, ctinkt
kadinlar somurtliyordu, ctinkti Araplarin varligina el konuluyordu...
iste — ince dallar, sihirli sézctkler topladim. (Calle-Gruber, Cixous
105).

Cixous, biri kisisel tarihine digeri ise ortak bellege kaydolan bu iki boyutlu
kayip ve yikim suirecini merkezine alan yazin anlayisini “gercegin, adaletin yeniden
olusturulmast” (Calle-Gruber, Cixous 20) tizerinden bic¢imlendirir ve bu dogrultuda,
ilgi alaninin insanlarin, biri koruma ve stirdiirme digeri ise yikim olan birbirine zit iki
tutum arasindaki secim oldugunu dile getirir (39-40). Bu baglamda, 2000 tarihli Les
réveries de la femme sauvage'n “[Clezayir’de yasadigim tiim zaman boyunca bir giin
Cezayir’e varmay: disliiyordum, oraya varmak icin her seyi yapardim” (9) diyen ve
Oyklisinii bu O6nerme Uzerinden kurgulayan anlaticisi, bundan yedi yil sonra Si
prés’de, Cezayir’e dogru hem zihinsel hem de fiziksel bir yolculugu3 ve bunun
gerceklesebilmesini saglayan secimin gerektirdigi gercekle ve adalet duygusuyla
yluzlesme surecini aktarir. Anlaticinin c¢ocukluk doénemine damgasini vuran
travmatik deneyimler ve tim bunlarin Uzerinde sahnelendigi tlkeyle kurdugu
sorunlu bag — Fransiz sdmurgesinde yasamak, dinsel kimliginin de etkisiyle ulusal
bir kimlik edinmesi neredeyse olanaksiz olan yazar Uizerinde pek cok iz birakmistir
(Penrod 139) -koruma/animsama/aktarma ya da yok sayma/unutma olasiliklarini
barindiran bu ylizlesme ve secim slirecinin merkezinde yer alir. Bunun yani sira sz

konusu ylizlesmeyi yonlendiren bir diger olgu ise kurban ve fail arasindaki belirsiz

2 Cezayir dogumlu bir Fransiz vatandas: ve Sefarad Yahudisi olan Georges Cixous’nun yasam 6ykusu,
s6z konusu silrecin yikiciligina 6rnek teskil eder. Uzmanlik tezini ttiberktiloz tizerine hazirlamis olan ve
1939’de askeri doktor olarak Fransiz ordusunda goreve ¢agrilan Georges Cixous’nun ¢alisma izni Vichy
rejiminin yasalariyla 1941 yilinda elinden alinir ve bu tarihten itibaren sadece ayak hastaliklar1 uzmamn
olarak calismasina izin verilir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan meslegine dénen Georges Cixous, 1948
yilinda, tizerine uzmanlasmis oldugu ttiberktiloz hastaligindan 6ltir. Cixous, yapitlarinda basat bir yere
sahip olan Georges Cixous’nun yasama bakisini ve benimsedigi degerleri su sozlerle aktarir: “Babam
laikti. Yahudi bir gelenegi korumus olan aile icinde inancl biri degildi. icerisinde, babamin konuksever,
yuce génulll, dostca bir adam olarak yer aldig: sayisiz sahne var. Sevgiyle tedavi ettigi Araplardan sayg:
gorirdt clinkti kendini her ttr irkciligin 6tesinde konumlandirirdi.” (Calle-Gruber, Cixous 199).

3 Anlatici, Si prés’de, 1955ten 1971’e kadar her yil Cezayir'e gittigini ancak gercekte gittigi yerin
annesinin evi oldugunu, bununla birlikte, Cezayir yillarina damgasina vuran Oran, Clos-Salembier
mabhallesi, babasinin gémult oldugu mezarlik, Fromentin Lisesi gibi simgesel anlami olan yerlere
gitmedigini belirtir (109). Dolayisiyla, Cezayir’e donme olasiligl, tilkede gecirilen travmatik gecmisi ve bu
gecmisten izler barindiran s6z konusu mekanlara dogru zihinsel ve fiziksel bir yolculugu ifade eder.
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ve gecisken zemindir. Cixous’nun En Octobre 1991 (1991 Ekim’inde) (1992) baslikli
yazisinda vurguladigi bu olgu, gercegin ve adaletin yazi araciligiyla yeniden
olusturulabilmesi baglaminda 6ncelikli bir yere sahiptir. Her kurbanin yasaminin bir
doneminde bir baskasi acisindan fail, her failin de yasaminin bir déneminde bir
baskasinin kurbani olmus olabilecegi olasiligi, bir yandan yasanilanlari
degerlendirme stirecinde c¢ok yonld bir bakis acisinin benimsenmesini gerektirirken
diger yandan da “6teki” ile kurulan iligkiyi yeniden bicimlendirir. Cixous’nun Le Rire
de la Méduse (Medusa’min Giiltisti)’de savunmus oldugu, “6teki’nin gbérmezden
gelinmesine, asagi olarak goértilmesine, degersizlestiriimesine ya da yok edilmesine
neden olan her tur ikiligin reddi ve bu dogrultuda “6teki” ile kurulan ve farkliliklardan
beslenen iliskinin “sevmek, 6tekiyi dtekinin icinden izlemek-diistinmek-aramak” (67)
ekseninde olusturulmasi gerektigi goértisiiniin uzantisi olan bu cok yonli bakis
acisinin tamamlayicisi ise yikici olaylar karsisinda, her bir bireyin yuklendigi vicdani

sorumluluk dogrultusunda, “6teki”’yle barisma, “6teki’ni ve kendini affetmedir:

Hepimiz suc¢lu masumlariz. Masum olmaktan dolay: su¢luyuz. Yani
masumiyet suclulariyiz. Ya da sucluluk. (...) “masumiyet” ya da
“sucluluk” sozctiklerini ayr1 ayri kullanabilir miyim bilmiyorum. O
halde, bagislamanin gizeminden  bahsedelim. Bagislamak
geciktirmeye gelmez. Sadece su var: Bagislamak fazlasiyla zordur.
Boyle bir sey var mi onu bile bilmiyorum. Bagislamanin olup
olmadigini bilmiyorum. Genelde bagislama davranisimiz bir
intikamdir. Bagislamak... Eger bagishyorsam, hata oldugunu

belirtiyorumdur. Bagislamak incitmektir.

Bagislamak, bagislanmak icin ne yapmali? (...) Dlnyanin tim
hatalarindan sorumlu olan bizler; her gtin bagislanmaya ve
bagislamaya ihtiyacimiz var. Bagislama yerine genelde, itme ya da

kacis varken nasil yapmali? (Cixous, En Octobre... 120-121).

Dolayisiyla, Lettre a Zohra Drif’te, “Zohra olarak dogabilirdim ve Héléne olarak
dogmustum ama icimdeki Zohra gemini isirmayt birakmamistt” (184) diye yazan Cixous
icin Cezayir’e dénlis bir yaninda kurban masumiyetinin ve bagislama arzusunun
diger yaninda fail suclulugunun ve bagislanma talebinin bulundugu sancili ancak
“bteki” ile iliski ve adalet duygusunun yeniden olusturulmasi icin zorunlu bir eylemi
ifade eder. Cixous, sdmurge déneminin son bulacagi umudunu agiga ¢ikaran Cezayir
Bagimsizlik Savasi’nin baslamasi ile birlikte, tilkede Fransiz bir Yahudi, bir baska

deyisle hem kurban hem fail olarak arada kalmisligini ve tiim bu yasananlar olaylar
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karsisinda hissettigi birbiri icine gecmis masumiyet, sorumluluk ve sucluluk

duygularini mektubunda su sozlerle aktarir:

Askim ve utancim olan Cezayir'den dogmakta olan Cezayir sayesinde
kurtuldum. Cezayir kendini kurtariyor. Ve bu mucadele - ki
kendisinden umudumu kesmistim — beni de sonunda 6zgurlestiriyor:
dehset, utanc, glicstiz 6fke tarafindan takip edilmeksizin, vicdan azabi
duymaksizin cekip gidebilirim. (...) Cezayir kendini kurtarirken beni
de islemedigim ama besigime zehirli hediyeler olarak birakilan

gunahlardan kurtariyor. (Cixous, Lettre a... 183).

Yazarin mektubunda kaleme aldig1 ve neredeyse tim yapitinda dogrudan ya
da dolayli olarak yer alan dogdugu tllkeyle baglantili aidiyet sorunu, kabul gérme
arzusunun karsisina cikan dislanma gercegi, masumiyet hissini zedeleyen sucluluk
duygusunu yansitan en ac¢ik anlatimlarindan bir digeri de “Pieds Nus” (Ciplak
Ayaklar)’de+ yer verdigi boyaci ¢ocuk sahnesidir. Yazarinin, toplum icindeki degisen
stattisiini ve taraf degistirmenin kendisinde uyandirdigi rahatlama hissini ifade eden
“1941 ydwydi, babam ne doktor, ne asker, ne Fransiz ne de herhangi bir seydi. (...)
Sonunda dogru tarafa diismiistlik: artik ezenlerin arasinda degildik. (...)" (Cixous,
Pieds... 60) cimlesiyle baslayan sahne, bir baska kiz cocugu giymedigi icin kendisine
verilen beyaz renkli sandaletlerini sokaktan gecmekte olan Cezayirli boyaci cocugun

tezgahina uzatmasiyla devam eder:

Titreyerek, sanki siddetli bir firca darbesi bana emretmiscesine,
ayagimi kutunun tUizerine koydum. Itiraf ettim. Sucluydum. Onun
mahkemesinde, Vichy’den itibaren kavusmus oldugum beraatin hicbir
degeri yoktu. Philippe Sokagi'nda ikinci katta oturuyordum ve bana
verilmis olan sandaletler yeniydi. Itiraf ettim. (...) O sirada kiiciik
boyaci boya kutularindan birini cikardi, acti, fircasini parlak kirmaizi
kremin tUzerine sturdd ve beyaz sandaletimi yaglh, kalin bir kan
katmani1 ile siwvadi. Korkudan kasimistim. Agir Dbicimde

yaralanmistim. (62-63).

Yazarin Cezayir ile olan baginin simgelerden ve Cezayir anilarinin ana
ogelerinden sayilabilecek bu yara, Si prés’ye gelindiginde Zohra Drif araciligiyla
yeniden yaziya gecirilir. Cixous, Zohra Drifle ilk kez Fromentin Lisesi'nde karsilasir.

Ikinci Dlinya Savasi sirasinda uygulamaya konulan sinirli say:r ilkesi geregince

4 Cezayir’in Fransiz somiurgesi oldugu dénemde tilkede yasayan buytk kismini Fransizlar'in
olusturdugu Avrupa koékenli ntifusu tanimlayan les pieds-noirs / kara ayaklar ifadesinin
yerine Cixous les pieds-nus /ciplak ayaklar ifadesini kullanir.
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Yahudi 6grencilerin buyidk kismina kapilarini kapatmis olan bu Fransiz lisesinde,
savasin ardindan az sayida Yahudi 6grenci bulunmaktadir (Cixous, Lettre a... 184).
Ancak, Cixous, 13 yasinda gittigi Ingiltere’den déntistinde sinifinda ti¢ Muisliiman
kizla karsilasir: Samia Lakhdaris, Leila Khaled ve Zohra Drif. Katolik ve beyaz
Fransa’nin simgesi olan bu lisede kendisi gibi planlh bir dislamanin kurbani olan bu
uc¢ geng kizla karsilagsmasinin tasidigi simgesel anlami ve bunun yani sira gercegin
kat1 ylzint su sozlerle aktarir: “Hayatimun ufku, anlamu degismisti. (....) Onlar
sessizce, umutsuzca ¢aguiyordum. (...) Onlar igin hi¢ stiphe yok ki olmadigim kisiydim:
bir Fransiz.” (Cixous, Lettre a... 186). Cixous’nun kars: taraf nezdinde kabul gérme
ve birlik olma arzusunun, iki nifusu birbirinden ayiran keskin cizgiler, kendi
iradelerinin disinda olusturulan kurallar ve yasalar nedeniyle karsiliksiz kaldigi bu
ilk karsilasmanin devaminda yazar, Zohra Drif ismiyle Cezayir Bagimsizlik Savasi

sirasinda bir kez daha karsilasir:

Babamin izinden giderek Cezayir kentinde tip okuyan erkek kardesim
Cezayirlilerin 6zglrlik mtucadelesine dahil olmustu; ben de
mucadeleye dogal olarak Fransa’dan katilmistim. Artik asagilanan,
degeri bilinmemis bu elleri bagh tutsaklar, uluslarin trajik
komedyasinin rehineleri degildik. Sonunda gelecek, dava, vaat yerine
geliyordu: Cezayir Cezayirliler’indir. Tabi ki de benim degil. Sonunda
hirsizligin  gaspindan, musadereden, kolelikten, Fransa’nin

suclarindan kurtulmanin tadini ¢ikaracaktim.

O sirada gazeteyi okudum: Zohra Drif, Kasbah’ta® silahlandi. Yacef
Saadinin yaninda. Mesaj buydu. Bizim Ustimuize yazilmis kitaplarin
dzeti. Buytik bir anlatida anlati kisileriyiz. Icinde yer aldigimiz cildi
gdrmeksizin sayfada satir basindan yuvarlaniyoruz. Ama Yazar’in bir
sabah bizi bolim disina c¢ikardig1 ve varliklarimizi olay orgistintin
Uzerinde tutarak bize kisaca her seyin mimarisini, ayrintilarin
uyumunu, egretilemelerin birligini gdsterdigi oluyor ve bir an icin
kendimizin disindan hikayemizin ylzinu gortyoruz. (Cixous, Lettre

a... 186-187).

Simgesel olarak yogun anlamlar tasiyan bu iki karsilasmanin ardindan Zohra
Drif, Si pres’de hem 6zyasamodykuisel hem de kurgusal bir anlati kisisine dénustr ve

yazarin Cezayir ile kurdugu iliskiyi cevreleyen vicdani sorumluluk ve sucluluk

5 Samia Lakhdari de Zohra Drif gibi, Ulusal Kurtulus Cephesi tiyesi ve 1956’daki saldirilarin
sorumlularindandir.

6 Cezayir kentinin tarihi bolgesi.
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duygularimi1 “Cezayir kentine gidecek kitap”ta (74) yaziya aktarmasina aracilik eder.
Cezayir kentine dénlis dustincesinin, 2005 yilinda hayata gecmesinin 6éncesine ve
ardindan yazarin Cezayir kenti yolculuguna odaklanan anlatida Zohra Drif, “Zohra
Drif ne diyecek...” (Cixous, Si... 64) cimlesi baglaminda, “ortak bir tarihsel kurban
statiist’nii  paylasan (Boyer-Weinmann) bu iki kisi arasindaki gercek bir
karsilagsmanin yaratabilecegi yeni bir yara olasiligini da ortaya koyar. Dolayisiyla
Zohra Drif, Cixous’nun metinlerinde Cezayir ntifusunu temsil eden boyaci1 cocuk,
Aicha, Fatma, Mohamed? gibi, s6émurge déneminin toplumsal diizlemde neden
oldugu uyusmazhigin ve catismanin karsi taraftaki kurbanlarini, diger bir deyisle

anlaticinin bagislama ve bagislanma arayisinin merkezinde olan kesimi temsil eder:

Kuskusuz Zohra ismi canli bir varliktan fazlasini ifade ediyor. Z.
Cezayir’dir; beni ilk onun terketmesinden sonra terkettigim ve o andan
beri dustnmekte oldugum ve dlustnmeye calistifim her seyin
dlizenini bozan bilinmezdir. Kendimi diger bakis acisindan izlemek

icin Z. noktasina yaslaniyorum. Bu kolay degil. (Cixous, Si... 64-65).

Ote yandan, yazarin anlatisinda Zohra Drif ile kurdugu kader birligi
diistincesinin gercege uygunlugu ve bagislama/bagislanma olasilign sadece Zohra
Drifin sdyleyecekleri tizerinden degil, s6z konusu catismada, kizindan farkli olarak,
Cezayir’e dénme dusUncesine butintlyle kars: cikan ve orada yasamis olduklar:
konusunda kizinin tasimakta oldugu sucluluk duygusu ve vicdani sorumluluk
duistincesini benimsemeyen Eve Cixous’nun bakis acisi8 lizerinden de sorgulanir.
Esinin 6limitintin ardindan 1950’de ebelik egitimine baslayan Eve Cixous, 1952’de
diplomasini aldiktan sonra ilk olarak yoksul mahallelerde calisir, ardindan
Cixous’nun metinlerinde “La Clinique” olarak gecen dogum kliniginde gérev yapar.
1962’de oglu ile birlikte tutuklanan ve ardindan serbest birakilan Eve Cixous,
1971’de smirdis1 edilir. Eve Cixous, Si présde, Cezayir gerceginin “kara ayaklar”
kesiminin temsilcisi olarak Drifle, Bagimsizlik Savasi donemini kentin ayni

bolgesinde gecirmis ve yasanilanlara dogrudan taniklik etmistir:

7 Yazar, Les réveries de la femme sauvage’da, icinde bu kisilerin ismen yer aldig1 ve Fransiz
kokenli ntifus ile Cezayirliler arasindaki iletisim sorunlarini ve uyusmazligi ortaya koyan kisa
sahnelere yer vermistir (flgili sahneler icin bkz. 93, 140).

8 Héléne Cixous, annesi Eve Cixous’nun gercek yasamda, kurgusal yapitlarinda yazdiklar:
konusundaki yorumunu su soézlerle aktarir: “ [Annem] yazdigim her seyin kurgu oldugunu
diistintiyor. Ve ben ona tesekkiir ediyorum. Ctinkti bu dogru. Tabi ki de bana gére bu kurgu
olabilecek en gercek sey. Ama onun icin bu saskinlik verici. S6yle diyor: ‘Gercekten de sen, her
zaman baska diinyalarda yasadin.” Kendisinin gercegin icinde benim ise hayal giictinde
yasadigimu diistiniiyor” (Cixous, Jeannet 31).
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1956’de Zohra Kasbah’tayken ebe olan annem de Kasbah’ta, kadinlari
dogurtuyor (...). Kasbah’ta yokus cikilir diyor annem, bunu severdim,
copleri indiren eseklerle, dort ayakli copculerle karsilasir, yokusu
tirmanirdim, meslektaslarim Kasbah’a gitmezlerdi, Cezayirli ebeler
saldirtiya ugramaktan korkuyorlardi, ben disar: ¢ikiyordum ve yerde
ltzerinde ates acildig icin 6lmekte olan bir Arap ile karsilasiyordum,
ebe cantami aciyorum, 6lmuistd, bir isci geciyordu. (Cixous, Si... 125).

Ancak, ulkede bulundugu surecte hem Yahudi karsitligina hem de “dul
karsithgina” (Cixous, Les réveries... 43) maruz kalan ve cocuklariyla birlikte hayatina
devam etme mrticadelesi veren akilci bir kadin olarak resmedilen Eve Cixous icin
Cezayir son noktada, verdigi tim emeklerin karsiliginda, her seyini elinden alan,
kendisini tutuklayan ve sinirdis1 eden tlkedir:

Birbiri ardina haykiriyor: ilk olarak, hic ilging bir tilke degil. Bu yeterli
degil diyorum. Ikincisi, diyor, bir Yahudinin Yahudi karsitlarmin
arasina gitmesine gerek yok, G¢linctist diyor, hangi Yahudi? diyorum,
hangi Yahudi karsitlarr? diye bagiriyorum. Dordinctisti diyor,

klinigimi elimden aldiklarini unutmadim (...). (Cixous, Si... 81).

Her ne kadar anlatici Eve Cixous’nun yukaridaki gerekcelerini “keyfi, haksiz,
tehlikeli, sagma, tarihsel olarak temelsiz, felsefi olarak savunulamaz bir iddia” (Cixous,
Si... 82) olarak nitelendirse de annesinin dile getirdigi olaylarin gercekligi, anlaticinin
“oteki” ile dustnsel duizlemde kurmaya giristigi onarici bagi, Cezayir yillarinin
biraktigl yaranin bir gin iyilesebilecegi umudunu tehdit edecek kadar etkilidir.
Bunun yani sira annesinin sdylemi ve uslubu, anlaticinin i¢c dinyas: disinda,
mucadele etmesi gereken diger cephenin, kesin ayrimlara dayali, akilci, sogukkanl
ve kendinden emin bakis acisinin baskin gliciinl yansitir:

Annem iz yok dedi. Annem emindi. — Iz nedir? Annem, nasil bir yok
etme glcuyle iz s6zctigline siki bir yumruk indirmisti. Ve ben basimi
egerek “liseler” demistim. Ben ancak zayif sdzctikler séyliiyordum ve

saldir1 karsisinda savunmasizdim. (Cixous, Si... 84).

Annesinin akil ytrtitme ve yasanilanlar: degerlendirme bicimindeki kesinligin
yarattigt bu karsithk alani, anlaticinin yasanilanlar karsisinda kendini nerede
konumlandirdigini da bttintyle aciga cikarir:

Cezayir konusunda bile annem ya butinuyle bir tarafta ya da

buittintiyle kars: tarafta; Israil konusunda bile ya tamamen hiiktimetin

politikalarini destekliyor ya da bu politikalara tamamen kars1 ¢ikiyor.
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O azabi 6grenmedi. Oysaki ben de basitligi 6grenmedim. Eger dlinya

kareyse ben de doért taraftanim (Cixous, Si... 101).

Dolayisiyla anlatici, kendisini annesinin temsil ettigi gerceklik ile Zohra Drifin
temsil ettigi gerceklik arasinda konumlandirir ve bu iki uyusmaz gerceklik arasinda,
bagislanma ve bagislama olasiliklarint mimkutin kilacak yeni bir bakis acisi, yeni bir
bag kurma sorumlulugunu tustlenir. Anlaticinin kendini hem kurban hem de fail
olarak tanimladigi tiim bu sUrecte, gercegin ve siddetin farkli bicimleri anlatida Milk
Bar saldiris1 ve Fromentin Lisesi tizerinden somutlasir. Eve Cixous’nun agzindan
aktarilan Milk Bar olay1 ve o dénem Cezayir’ine dair anilar Eve Cixous’nun btitiintiyle
yalin, betimleyici ve sogukkanli yaklasimini ve Cezayir’de tanik oldugu karsilikhi
siddeti birlikte, taraflardan bagimsiz, insan dogasinin gerceklerinden biri olarak

degerlendiren bakis acisini daha ayrintili olarak ortaya koyar:

Mme B.’nin gelinini 6ldtren Milk Bar bombasi. Sen bunu duymadin.
Tabi ki Milk Bar’a gidiyordum ama her zaman degil. Dondurmaya
merakli degildim. Sana sunu sdyleyecegim: hicbir sey distiinmedim.
Bir kadin acilar iginde. Clos-Salembier’de gece yarisi. Arabama
biniyorum. (...) Bir glin bir gdsteri vardi, bir anda silah sesleri. Ates
edenler Fransiz askerleriydi, yarali bir Arap’in Uzerine egilmis bir
Fransiz doktor vardi, tizerine ates edildi ve beyaz 6nltguyle 6ldtaraldu.
Oradan hizlica uzaklastim. Oldiirmek kendini savunmak icin dogru
yol degil. Cezayirliler karilarina nasil davranirlardi, pislikler.
Stpermarketin 6éntinde sertcge itiraz ediyorum, camli kapinin éntinde
buytk bir cenaze celengi var. Sen gercegi kaldiramiyorsun diyor
annem. Iceri giriyoruz. En beter pislikler, OAS%tekiler, tipki Yahudi
karsitlar1 gibi Araplari 6ldturmekle, hatta on alti1 yasindaki oglanlari
sirtlarindan vurmakla 6vinuyorlardi. Hicbir sey satin almiyoruz.

Insan béyledir, diyor annem. Cikiyoruz. (Cixous, Si... 135).

Eve Cixous’nun, llkede yasanmis karsilikli siddetin kisa bir kesitini sunan
anlatisi, anlaticinin géziinden Fromentin Lisesi'nin dayattigi simgesel siddetle
tamamlanir ve Cezayir halkina yonelik “ikame, kesip alma ve hayaletlestirme”
(Cixous, Les réveries... 124) planinin uygulamaya gecirildigi Fromentin Lisesi Si
prés’de bir kez daha, dayattigi kosullar ve diistince bicimi nedeniyle anlaticinin

“azab1” 6grendigi en simgesel mekanlardan biri olarak kendine yer bulur:

9 Organisation de UArmée secréte — Gizli Ordu Orglitti. Fransa’nin Cezayir’den cekilmesine
karsi cikan ve 1961°den itibaren her iki Utlkede de terdor saldirilar1 dtizenleyen, eski
askerlerden olusan orgtt.
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Uctincti  smufta birlikte oldugum ve ona bir kez olsun ne
distindigimi ve Fransizca derslerinde onun ne distindigini
distindigimi soéyleme olanagini bulamadigim Zohra Drifle
Fromentin Lisesi'ne gitmek istiyordum. Ozellikle, bayilmaktan nefret
ettigim La chanson de Roland!%1 isledigimiz sirada, Zohra Drif'in basi
ayni sekilde duruyor mu diye gorebilmek icin arkami donerdim. Her
zaman ayni sekilde dururdu. Ben basim egik, kaslarim catik tek
basima huzursuzlanirken, okunamaz olan Zohra kapali bir mektup
gibiydi. Bayilmaktan nefret ediyordum ama nefret etmek, bayilmak
eylemlerini sevmiyordum, bu gecitlere yonelir yonelmez hissettigim
ruhsal karmasay1 sevmiyordum, kendimi suclanmis hissediyordum ve
sucluydum, evet Oyleydim, hissediyordum, bu kurnazliklar,
karanliklar, boélinmeler, sinifin ortasinda beni saran bu yeralti
koétalugl, atmadigim ve bana karsi olarak bana doénen bu

onaylamama ¢iglig1 nedeniyle sucluydum (92-93).

Ortak tarihin ve bellegin parcasini olusturan gerceklere dair birbirini
tamamlayan, bununla birlikte, aktaricisinin séylemine bagli olarak, farkli bakis
acilari, farkhh degerlendirmeler ve farkli bir duyarlilik ortaya koyan bu iki sahnenin
yansittig fiziksel ve sembolik siddet 6rnekleri, anlaticinin icinde bulundugu ikilemde,
vicdani olarak, ofkesinde “daha hakli” olan tarafi belirlemesinde bir kez daha
yardimci olur. Anlatici, sinifta “Kuzey Afrika, Roma, Fransa, Ispanya, Dogu ve Batt
impartorluklarina ve halklara, dinlere, wklara, tarihlere, uluslara, haklara karst
hissedilen aidiyetlere duyulan inanclara ve dahast edebiyata” (Cixous, Si... 96) karsi
atamadigl onaylamama c¢igliginin yarattigi sucluluk duygusunun izinde, yasadiklari
ile yerinde yuzlesmek, 1955 yilinda arkasinda biraktig: izleri aramak tizere 2005
yilinda bir “kuyu acmak” (137) olarak nitelendirdigi Cezayir yolcugunun diger
asamasini gerceklestirir. Cezayir’e dénuls, yasanilmis ve geride birakilmis gercekle,
olmas1 dislenen gercegi, gercegin farkli ancak her biri birbirine baglanan bicimlerini,
her seyin basladigi tilkede anlaticiya sunar. Uzun yillar stiren bir i¢ hesaplasmanin,
gercegin farkli anlatimlarini dislamayan ancak bunlar arasindan en adilini Giretmeyi

amaclayan bir bakis acis1 gelistirme cabasinin sonunda anlatici, bu yolculukla

10 XII. ytizyillda kaleme alinan destan kisaca Frank Krali Charlemagne’in 778de Ispanya’yr
butintyle Araplar’dan almak icin Zaragoza’ya diizenledigi son seferi ve seferin sonunda,
Bretagne Kontu Roland komutasindaki birligin Roncevaux gecidinde pusuya dusurtlmesini
ve Dbirlikteki herkesin o6ldUrtlmesini anlatir. Ancak tarihte Basklar tarafindan
gerceklestirilmis olan bu pusu, destanda Hiristiyan karsiti Muslimanlarca dtizenlenmis
olarak anlatilir ve Roland, dini i¢in savasirken Muslimanlarca katledilmis bir kahramana
donusur.
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birlikte kendi gercegini bir kez daha kurgular ve 6ncelikle hi¢cbir zaman tam olarak

iyilesmeyecek yarasi ile barisir:

Cezayir kentini, balik pazarina dogru yeniden tirmaniyorum, hafif bir
cosku beni strukliyor zira yani basinda servinin basinda bekledigi o
yerdeyken!! iceriden bir hediye aldim. Bu, gosterissizligiyle celiskili
dolayisiyla tiikenmez bir hazine saklayan bir ctimle. “Avutulamaz
olabiliriz’ diyor bu ctimle. Ben avutulamazdim. Bu sinirsiz bir avuntu.
Insan ruhunda bir sonsuzluk var, bu sonsuzluk tztntti. Uztinti
6limstiz bicimde taze. Cezayir kentine 6limstiz izintiyt bulmak icin

geldim. Ve buldum. O benimle.
Benim yolculugumda yolculuk ediyor.
Ne yolculuklar yapiyoruz. (Cixous, Si... 212).

Ac1 veren gercegi kabullenen ancak bu sefer, Fromentin Lisesi’ndekinin tersine
bu gercege boyun egmeyerek énce daha adil bir gerceklik kurgulayan ve ardindan bu
yeni gercegi ikilikleri reddeden bir yazi anlayisi araciligiyla gérinir hale getiren,
dolayisiyla somut olarak var eden anlatici, boylelikle Cezayir Bagimsizlik Savasinin
baslangicinin vadettigini distindtgi, kendisini 6zglrlestirecek ve masumiyetini

kendisine geri verecek Cezayir’e kurgusal diizlemde kavusur:

-Cezayir'le aramda gecen ne biliyor musun? diyorum kardesime.
Yeniden yola cikti. Kendini kurtardi. Buna seviniyorum, diyorum,
kalmasindan korkuyordum. (...) Cezayir, digeri, yaratilan, dtslenen,

ne olursa olsun onu alip géttirmeyi basardi. (Cixous, Si... 213).

Sonug olarak, XX. ylizyilin insanlik tarihine kaydolmus karanlik ytiztinden bir
kesiti anlaticinin kisisel yasanmisligindan yola cikarak aktaran Si prés, gercegin
siddeti ve yol actig1 yikimla ytizlesen ve bu ylzlesme aninda, daha dogru ve adil bir
gercek olasiligin1 ortaya koyan bir anlati sunar. Sucluluk duygusu ve vicdani
sorumluluk dusltncesinin hem tetikleyicisi hem de yo6nlendiricisi oldugu bu
yluzlesme, gercege yonelik tek tarafli bakis acisinin sorgulanmasini saglar ve
boylelikle gercegin birbiriyle uzlasmayan taraflari arasinda konumlanir. Cezayir
O0zelinde, tarihsel gerceklerin anlaticilarin yorumuna ve inceledikleri gercek
karsisindaki secimlerine bagli birden ¢ok anlatimi oldugu diistincesinden yola ¢cikan
anlaticinin 6ykutst, 6zellikle kurban ve fail s6z konusu oldugunda bu ikisi arasindaki
ayrimin ¢ogu zaman keskin olmadigina 6érnek teskil eder. Masumiyet ve sucluluk,

bagislama ve bagislanma kavramlarini da sorgulamaya acan bu yaklasim, gercegin

11 Georges Cixous’nun mezari.
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daha adil, “6teki’ni buittintiyle hakli ya da buitintiyle haksiz olarak degerlendirmeyen,
keskin tanimlamalarin arasindaki gecirgenligi vurgulayan bir bakis acisiyla
aktarilmasini saglar. Bu dogrultuda Si pres, Ikinci Diinya Savasi ve ardindan Cezayir
Bagimsizlik Savasi sirasinda, Héléne Cixous’nun yasamoyklistine kaydolan tarihsel
olaylari, kurgusal bir yap1 icinde, 6znel bir bakis acisindan yeniden yorumlar. Yazarin
cocukluk ve genclik yillarina damgasini vuran ve yazin yasamina kaynaklik eden
travmatik Cezayir deneyimi, Cezayir’e déontis disuncesi etrafinda, anlaticinin ¢ok
yonla bakis agisi ve gosterdigi duyarhilikla yeniden kurgulanir. S6z konusu kurgu bir
yandan anlaticinin tanigi, kurbani ve dolayli olarak faili oldugu fiziksel ve simgesel
siddetin yikici glictini, suclayici ve dislayict degil kapsayici bir sOylem araciligiyla
zayiflatmasini saglarken diger yandan daha adil bir gercegin yazi araciligiyla da olsa

var olabilecegini ortaya koyar.
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