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Oz

Icerikten daha cok bicimsel 6gelerin 6n planda oldugu, farkl tiirlerin bir arada sunuldugu
cagdas anlati, bir yandan btittinctil gerceklikten uzak parcalanmis o6zneler igin
karsilasma ve séylesi alani, diger yandan da yazann sanatsal yaraticihiguu sergiledigi bir
sahadwr. Yapitlannda yazinsal yaraticitigt kadar sanatsal yaraticthigini da gézler éniine
seren Pascal Quignard, biyo-kurgu ttirtinde kaleme aldigi, gravtir sanatgist araciligiyla
yazin ile gérsel sanati birlestirdigi “Roma'daki Teras” ile kendi cagindan siyrilip kurmaca
anlatt kisisini yerlestirdigi XVII. ytizyil dénemine zamansal ve sanatsal yolculuk yapar.
Alaine Buisine tarafindan terimlestirilen ve gercek ile kurmacanin, benzerlik ve imgelemin
yazinsal tiirle harmanlandigi, gercek diinya ve olast diinyalann kesisme noktasinda
bulunan biyo-kurgunun Quignardin adi gecen yapitindaki gériinitimi ve tirtin
postmodernizm ile iliskisi calismamin konusunu olusturmaktadir. Parcali anlati sunan
yapittan alinan 6rneklerle, metinlerarasilik baglaminda ekphrasis, ikonotext ve kolaj
uygulayimlan gésterilmeye ve tarihsel bir yasam temsiline roman séylemi uygulamast
olarak tarumlanan ¢cagdas biyo-kurgu tiirtintin ézellikleri belirlenmeye calisilacaktir.

Abstract

Contemporary narrative, where more stylistic elements are at the forefront than content
and where different genres are presented together is an encountering and discourse area
for fragmented subjects being far from holistic reality. Moreover it is also a field, where the
author demonstrates his artistic creativity. Pascal Quignard revealing his artistic
creativity as well as his literary creativity in his works makes a temporal and artistic
journey to the period of XVII. Century with his book “Terrasse a Rome” written in biofiction
genre, combining literature with visual art through the engraving artist. He stands out
from his era and places the fictional narrative person in his work. Relationship between
the genre and post-modernism and appearance of the biofiction termed by Alaine Buisine
and positioned at the intersection of the real world and possible worlds, where the reality
and fiction, similarity and imagery are blended with literary genres, in Quignard's
mentioned work are the subjects of the study. Applications of ekphrasis, iconotext and
collage in the context of intertextuality will be shown with the examples taken from the
work presenting fragmentary narrative, and features of the contemporary biofiction
described as application of novel discourse to a historical life representative will be
determined.

XX. yuzyih ilkcag ya da klasik dénem ile harmanlayan Pascal Quignard,

yapitlarinda, yazin ile ktiltiirti bir arada sunar. Dénemler arasinda kurdugu bu bag,

yazarin sadece cagdas Fransiz yazininda degil, cagdas diinya yazininda da énemli bir

yer edinmesini saglar. XVII. ytzyil gravir sanatgisi Geoffroy Meaume'un kurgusal

yasami ile sanat1 arasindaki iligskinin parcali anlatim ile sunuldugu Roma'daki Teras

(Terrasse a Rome), bir ask hikayesinin ardinda yazinsal ve sanatsal yaraticiligl

resmeder.
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[k baslangicta anlati, XVII. ylizyillda gecen engellenen bir ask hikayesi ile
okurun dikkatini ceker: Gravir sanatcist Meaume’un yuzine, sevgilisinin nigsanlisi
Vanclarce tarafindan kezzap dokuliur. Yuzinin korkunc¢ halini géren sevgilisi
Nanni, karnindaki bebegine ragmen Meaume’dan ayrilir ve Vanclarce ile evlenir.
Yureginde yuzlundeki izlerden daha derin bir izi, ask acisini yasaminin sonuna
kadar tasiyacak olan Meaume, bundan bdyle kendini yalnizca sanatina
adayacaktir. Detayli olarak incelendiginde ise kulttirli yazar Quignardin
kaleminden c¢ikan bu yapitin, siradan bir ask hikayesinden cok daha fazlasini

okura sundugu goézlemlenir.

Sesini kaybettigi icin viyola calmaya ve beste yapmaya yonelen Uunla
muzisyen Marin Marais’de! oldugu gibi (Godard 183), Meaume’un yasadig: travma
sanatsal yaraticihiginin ortaya cikmasinda ve gelisiminde 6nemli rol oynar. Aci ve
yalnizlik duygusu ile beslenen gravir yapitlar1 siyah ve beyazin karsithigr tizerine
kuruludur. Simgesel olarak 6lim, yas, mutsuzluk, aci, keder, su¢c ve giinah gibi
olumsuzlugu cagristiran siyah renk ile bu cagrisimlarin tam ziddini temsil eden
beyaz rengin olusturdugu karsitlik, ileri gértislti bir graviircintin duyarhlikla can
verdigi manzaralari aydinlatan bir i¢c i1siktan ilham alir. Bu i1sik, Meaume’un
vizyonuna sahip cikarak, yazinsal yaraticiligi kadar sanatsal yaraticiligini da gézler

6nune seren yazar tarafindan da yansitilir (Godard 184).

Yarali ytizinden dolay1 gbzlerden uzakta yasamaya mahkiam olan Meaume,
yulardir gérmedigi oglu tarafindan da 6limune neden olacak bicak darbesi alir.
Cantasini caldigini zannettigi icin daha 6nce hi¢ karsilagsmadigl babasinin bogazini
keserek yaralamasi, karsilikli aynalar (mise en abyme) uygulayimi ile Meaume’un

ustasinin yaptigi graviirde benzer sekilde resmedilmistir:

Gozlerini girtlagini kesen delikanliya dogru kaldiriyor. Bakiyor; yiiz
cizgilerinden allak bullak oluyor. Seyrediyor delikanliyi. Bagirmiyor.
Tuhaf bir bicimde, Bruges’deki ustasi Jean Heemkers’in ahsap
Uzerine yaptigi bir gravird distntyor. Bu gravirde Hildebrand,
silahini kaldirmis Hadubrand’in éntinde duruyor. Baba, kendisini
oldurmeye kalkan oglunu goértiyor. Oglunun kendisini tanimadigini

anliyor. Oglunun bakislarinda, hazirlanmakta olan 6limcul darbeyi

131 Mayis 1656’da dogan Marin Marais, alti yasinda, sesi guizel oldugu icin bir kilise
korosuna kabul edilir. Dokuz yilin sonunda sesi kalinlasinca, korodan c¢ikartilir. Biytuk bir
bosluga duser ve muziksiz bir yasam strduremeyeceginin farkina varir. Careyi, karisimi
kaybettikten sonra iki kizi ile birlikte gézlerden uzakta sanatini icra eden besteci ve viyola
da gamba sanatcis1 Monsieur de Sainte Colombe’in dgrencisi olmakta bulur. Olmeden énce
bestelerini yalnizca kendisi ile paylasan hocasi sayesinde Marais, mtizigin 6zinu kesfeder
(Quignard, Diinyanin Biittin Sabahlari).
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gortiyor. Ama baba hicbir sey sOylemiyor. Yirmi alti1 yasindaki genc
adam bicagi boynuna sapliyor. Kan fiskiriyor. Kistan ilkbaharin béyle
dogdugu kabul ediliyor (Quignard, Roma’daki Teras 78-79).

[lkbahar, oglu ile ilk kez karsilasan Meaume’un ruh halini simgeler. Yillarca
sevdigi kadindan ve oglundan ayri melankolik bir yasam stren graviircli, bogazina
bicak saplayan kisiyi gérir gormez icini kaplayan sevincten ve bu kisinin hem
elinde hem de nefesinde duydugu tarif edemedigi nefis kokudan ressam arkadasi

Claude Lorrain’e bahseder (Quignard, Roma’daki Teras 85).

Yapitlarinin esin kaynagi, dts kirikligina ugramis ask duygusudur. Her yapit
gece ya da karanligi simgeleyen imgeler araciligiyla sevgiliye adanir. Sanatina 6zgu
tuhaf harfleri yan yana getirerek elde ettigi golgeler araciligiyla sevgiliyle iletisime
gecer. Bilinci, irade ve cikarin egemen olmadigi, ruhun 6zlem duydugu ya da
yitirdigi seyi varmis gibi gosteren duslerinin izlerini tasir:

Ask, zihne tebelles olan gértntilerden olusur. Bu kars:t konulmaz
gorintilere bir de tim yasananlarin ithaf edildigi, biricik varlhiga
yoneltilmis bitip tikenmeyen bir konusma eklenir. Bu varlik sag ya
da o6lmus olabilir (...) Ben gortntullerin saldirisina ugrayan bir

insanim. Gecenin icinden c¢ikan resimler yaparim (Quignard,

Roma’daki Teras 27).

Meaume’a gore, gravir sanatcilari, ressamlara nazaran siyah ve beyaza, yani
diinya nimetlerine duyulan arzuya mahktmdur. Bu nedenledir ki insani, dogayzi,
mustehcen kartlar1 ya da ciftlesmeleri cizerken bedensel arzular simgeleyen hicbir
gercekci gorintiiden tiksinmez. Yasami temsil eden her sey, gosterilmeye de
deger: “Kimi zaman tuvali yatagin tizerine serip sevisen bedenleri géstermek gerek.
Bazen, kopriileri ve kdyleri, kuleleri ve cihanniimalari, tekneleri ve arabalari,
konutlarinda evcil hayvanlaryla insanlart géstermek gerekir. Bazen, dag ya da sis

yeter. Bazen, sert riizgarda egilen agag yeter” (Quignard, Roma’daki Teras 29).

Gravur sanatcilarini bir dilin gtizelliklerini, gercekte ayni diizeyde olmayan
ama daha etkileyici bir dile aktaran yazarlara benzeten Meaume, dinyay: kendi
6zunde karanlik ve aydinlik yénuiyle anlatmaya calisir. Nitekim 15181 ortaya cikaran
da golgedir: “Cizikler gélgeleri izler. Golgeler de isigin gtictinti izler. Bunlann timd,
yalnizca bir tek ydnde akip gider” (Quignard, Roma’daki Teras 27-28). Meaume,
resmettikleri tim goéruntilere yapaylik kattigini distiindigd icin, ressamlari,

kullandiklar1 renk fazlaligindan dolay: elestirir: “flk meyveden beri, éliimleri bitiren
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sey, yapay stislerle renk karmasastun bollugu olmustur” (Quignard, Roma’daki

Teras 101).

Yapit, sanatcinin duygularinin bir yansimasidir; bu nedenledir ki Meaume,
icinde bulundugu melankolik ruh haliyle, figtirlerle stislii oyma harfler, yaz ici
resimleri, armalar, cicekli resimler, cevre suUsleri yapmay: reddeder. Yapitlarinda
sevgili ile sonsuz ayrilik gélgeler araciligiyla temsil edilir; siyah renk, tuttugu yasi
simgeler. Siyah ayni zamanda o6fkenin ifadesidir. Tim mutsuzluklarin kaynagi
aslinda onlar tretenlerin 6fkesinden dogmustur (Quignard, Roma’daki Teras 61).
Meaume’u icinde bulundugu duruma surukleyen de hem sevgilisinin nigsanlisinin
hem de kendisini tanmimayan oglunun ofkeleri olmustur: “Ofke, rengin inkar
anlamina gelir. Romali Meaumus, rengi yadswyan ressamdir. Siyah ve éfke, Tanrt ile
intikamun tek bir ezeli eylem olusturmalart gibi, ayni sézctiktiir” (Quignard,
Roma’daki Teras 61). Ayn1 zamanda kezzapla ylizinu yakan ve sevgilisiyle evlenen
rakibine oldugu kadar, olaydan sonra kendisini korkunc¢ bulan sevgilisi Nanni’ye

karsi da duydugu 6fke, Meaume'un sanatsal yaraticiligini besler:

Eskiden bir kadin, ytizimu gérince dehsete kapilmisti. O zaman,
hayatimdaki 6ztin en buytk parcasini sonsuza dek yitirdim (...)
Onunkinden ayr diyarlara yolculuklar yapmak zorunda kaldim ama
her rtiyada, her resimde, her dalgada, butlin manzaralarda ya
dogrudan ona ait olan ya da ondan kaynaklanan bir seyler gérdiim

(Quignard, Roma’daki Teras 91).

Siyah, gravircunin ruhsal dinyasindaki cékiuntiyd en iyi ifade eden
renktir. Meaume’un dehasinda renk duygusunun bulunmadigini séyleyen ressam
Claude Lorrain’e gore, “Meaume doga olsayd:, yalnizca simsek ya da ay ya da
kiymun siyah kayaliklaninda patlayan firtinali okyanusun képtiklii dalgalart olurdu”
(Quignard, Roma’daki Teras 24). Golgelerle betimledigi dtissel imgeleri karanlikla
pekistirerek, gercek yasamin karisikligini kendine 6zgli bir sekilde gostermeye
calisan Meaume’un gravuirleri, sanatsal yaraticilikta fantastik ve diis¢li imgelerin

O0n plana ciktigt Romantizm’in izlerini tasir.
Biyo-kurgu nedir?

Icerikten daha cok bicimsel 6gelerin én planda oldugu, farkli tiirlerin bir
arada sunuldugu cagdas roman, bir yandan butinctl gerceklikten uzak
parcalanmis Ozneler icin karsilagsma ve sOylesi alani, diger yandan da yazarin
sanatsal yaraticiligini sergiledigi bir sahadir. Cagdas Fransiz yazini arastirmacisi

Dominique Viart ve Bruno Vercier, cagdas yazinin iki 6nemli unsuru olarak anlati
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sesine ve simdiki zamanda yasayan mevcut bireyin sorgulanmasina isaret eder
(Viar ve Vercier 36). Bireysellik, yazinsal yapitin kaynagi olarak diusunuldiginde,
tim romanlar, insana 6nem veren tUm disiplinlere basvuran 06znel yaratmalar
olarak ortaya cikar. Biraktig izler araciligiyla bireyin glizergahini gésteren roman,
kurgusal yasamoéyktisi sunar. Fransiz yazin elestirmeni Alain Buisine, bu melez
metinleri adlandirmak icin 1991 yilinda biyo-kurgu (Fr.biofiction) terimini kullanir.
Postmodernizm, kurgunun biyografik bir konunun olusturulmasinda ne derece rol
oynadigini ve bu nedenle biyografik konunun dogru bir sekilde temsil edilmesinin
nihayetinde imkansiz oldugunun altini c¢izer. Buisine’e gbre post-modernizmin
zemin hazirladigi entelektliel gelismeler, biyografik o6zneyi dogru sekilde
anlatamadigindan ya da temsil edemediginden, dolayisiyla yazarin 6znel yénelimini
her zaman etkileyeceginden, dolayli olarak dramatize edilmis bir sekilde biten, post-
modern bir biyografi bicimi olan biyo-kurgunun yukselisine yol acmistir.
Biyografinin artik kurgudan baska bir sey olmadigini savunan Buisine’e gore
biyografi tirt bundan bdyle ne tim buluslara izin veren romanesk imgelem ne de
belgelerin dogruluguna boyun egen bir tlrdir. Biyografi tlirtinliin kurgu Ureticisine
dontstigini, hatta kurgusalligin biyografinin zorunlu olarak bir parcasi oldugunu

anlamaya basladigini dile getirir (Aktaran: Mendoza Delgado 66).

Buisine’nin terimlestirdigi biyo-kurgu, Emil Ludwig gibi savas doénemi
yazarlar: tarafindan biyografik roman (Fr.biographie romancée) olarak adlandirilmais;
Henry Garland’in ve Mary Garland1in editérltiginti yaptigr The Oxford Companion to

«

German Literature’de acik bir sekilde “.. dikkatlice toplanan kaynak malzemenin
kurgu icin birlestirildigi ve sunuldugu bir bicim olarak” tanimlanmistir. Biyo-kurgu,
biyografi yazarinin konuyu yeniden kurmak icin kaynaklarnn ince eleyip sik
dokudugunu goéstermeyen bir tUrdir; daha ziyade bu kaynaklara dayanarak
konusma, i¢c monolog ve dramatize edilmis sahneler uydurur. John F. Keener,
“biyografik anlati” olarak adlandirdigi streci, inceledigi Biography and the
Postmodern Historical Novelda, biyo-kurguyu, tarihsel bir yasam temsiline roman
sOylemi uygulanmasi olarak tanimlar (Aktaran: Lackey 5) Monica Latham, biyo-
kurgunun kurgu ve biyografi diinyalarinin nasil bir araya getirebildigini gdstermeye
calisirken, biyo-kurguyu biyografi yazarinin, biyografik 6znenin yasam o6ykidstnt
mumkiin oldugunca gercege benzetme seklinde temsil etme girisimi olarak
tanimlamaktadir (Latham 355). Cora Kaplan, Henry James’in biyografik
romanlarini inceledigi Victoriana: Histories, Fictions, Criticism'de, biyo-kurgudaki
‘biyo’ 6nekinin ayni zamanda daha 6zl ve somutlastirilmis bir kimlik unsuruna da

atifta bulundugunu séyler (Aktaran: Lackey 6). Temsil etme (biyografi) ve yaratma
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(kurgu) eylemlerinin birlesmesinden olusan biyografik kurgunun, yazarin vizyonu
ile desteklendigini sdyleyen Jay Parini, “Factor Fiction: Writing Biographies versus

Writing Novels” baslikli makalesinde s6yle der:

Romanlar sonuc¢ itibariyle hayatlar hakkindadir: Yasamlardan
parcalar ya da tim yasamlar hakkinda. Geleneksel olarak bu
yasamlar, baslangicta ‘Bu romandaki karakterler tamamen
kurgusaldir ve yasayan ya da o6lt olan kisiler ile olan herhangi bir
iliski tamamen tesadufidir’ seklinde yari inandirict aciklamalar ile
uydurulmustur. Gelecekteki yazarlarin su sekilde yazmasini tercih
ederim: ‘Okuyacaginiz her sey gercektir, yani belirtebildigim kadar

dogrudur. Ister begenin ister begenmeyin’ (Parini 250).
Boylece okurlar, yazarin yaratici vizyonu ile bas basa birakilmaktadir.

Pierre Mertens (Les Eblouissements, 1987), Pascal Quignard (Petits Traités,
1990), GérardMacé (Vies antérieures, 1991) ve Christian Garcen (Vidas, 1993) gibi
Fransiz yazininda buyuk ses getiren yazarlarin kaleminden cikan yasamkurgulari,
yazinsal ve kultiirel tarihin gbdzden gecirilmesiyle ilgili bir ttr bellek goérevi
Ustlenirken; farkli bicimsel ve bicemsel yaklasimlarin kol gezdigi cagdas roman
alaninin yeniden sekillenmesini saglar. “Bellegin icat ettigi, imgelemenin tekrar
yarattigt yasamlarnin” (Gefen 306) sunuldugu biyo-kurgu, 1930°larda gelismeye
baslamasina karsin postmodernizmin katalitik etkisi sayesinde 6zerk bir tir olarak
ortaya cikar ve postmodernizmin kuramsal keskinliginden yararlanarak daha genis
bir tanima sahip olur. Gintumuzde ise biyo-kurgu, postmodernizme 6zgli mantik
sinirlarinin  ¢cok o6tesine gecmistir. Biyo-kurgu, bicimsel yenilikleri, gerceklikle
kurmaca arasindaki smirlarla oynanan oyunlari ve tarihi yeniden
bicimlendirmesiyle postmodern distinceden buytik oranda etkilenmesine ragmen,
bu paradigmadan uzaklasan ve modernist duyarhiliklar1 yeniden kesfeden yeni

sembolizasyon mekanizmalarini aciga cikarir.

XX. yuzyilin sonundan itibaren cagdas Fransiz yazininin yenilenmesini
saglayan biyo-kurgu tirtiinde yapitlarin ivme kazanmasinin nedeni; anlatiya dénus,
katkisiz kurgunun reddedilmesi ve anlatilarin yaratimi icin betimlemelere duyulan
ihtiyac olarak aciklanabilir. Cagdas biyo-kurgularin, postmodern caga 06zgl
“secmecilik ya da bicemlerin parcalanmast, aciklayict ve géndergesel diizeylerin
karistirdmasi, yerlesik deger yargilarinin maniptilasyonu ya da atacilik, metnin

kararsizigt ve okur tarafindan maniptilasyona aglmasy, tstkurmacalarla
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(metafiction) bilgi 6zellikle de tarih séylevlerin aracsallastirdmast” (Gefen 319) gibi

ozellikleri barindirdig: gérulur.

Dagilim diyalektigi ve parcalanma takinagiyla harekete gecen, ancak,
birlesme ve dirilim rGyasinin akildan c¢ikmadigi biyo-kurgular
ornekleme, modelleme ve Oyklinme yoluyla yazinsal temsilin
geleneksel islevini reddetme egilimindedir ve genel dizende olan
dinya hakkinda bir bilgi, bir séylev ya da sadece bir duygu vermenin
artik pesinde degildir. Amaci, bireyin degerli 6zGintin ortaya

cikmasini saglamaktir (Gefen 319).

Biyografi, tarih gibi, okurlarin ve yazarlarin yararlanabilecegi bir bilgi alani
yaratirken, biyo-kurgu, yaratim ve imgeleme basvurma 6zgurltiga ile éviunur; biyo-

kurgu yazari gercegi hayal etme hakkina sahiptir.

Yaraticiliginin kaynagini umutsuzluktan alan gravir sanatcisinin hikayesini
postmodern cagin yazinsal yapisina uygun bir sekilde cok sesli ve parcali olarak
anlatan Quignard, biyografi tirinu (Fr.biographie), otobiyografi (Fr.autobiographie)
ile harmanlayarak yazinsal yaraticiligini, sanat elestirileriyle de sanatsal yonUnu
ortaya cikartir. Turlerin bu rizomu (birlikteligi) biyo-kurguyu (Fr.biofiction)
olusturur (Mendoza Delgado 67). Roma’daki Teras, dogrulamasi yapilabilen bilgi ve
belgeler (isimler, tarih ve olaylar) araciligiyla bir kisinin yasaminin tarihsel
siralamaya uygun olarak ve tarafsiz bir sekilde anlatildig1 biyografi tirtiine yakin bir
girisle baslar:

Meaume onlara dedi ki: ‘1617 yilinda Paris’te dogdum. Paris’te,
Follin’in yaninda, Toulouse kentinde, Protestan Rhuys’in yaninda,
Bruges’de, Heemkers’in yaninda ciraklik yaptim. Bruges’den sonra
tek basima yasadim. Bruges’de bir kadini seviyordum ve suratim
kezzapla tamamen yandi. Iki y1l boyunca bu igreng¢ ytizl, Italya’da,
Ravello'nun yukarisindaki bir yaliyarda gizledim’ (Quignard,

Roma’daki Teras 5).

Biyografilerde anlatici, aktardigi olaylarin dogrulugu konusunda okur ile
anlagsma yapar; okura tanik ve kanitlara dayali gtivenilir bilgi vermek zorundadir.
Ancak, anlatinin ilk satirlarindan itibaren, basibos bir yasayis stiren, kendine ait
bir yer, bir siginak arayisinda olan gravir ustas: Geoffrey Meaume, belirli bir
tarihsel donem icine yerlestirilmis, eloykuisel anlatici tarafindan gravir sanati tarihi

ile ilgili detayl ve dogru bilgiler verilerek resmedilen kurgusal bir kisidir:
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Mezzotinto’da levha, baslangicta tUimuyle kazinir. Beyazi ortaya
cikartmak icin, kesisen cizgilerin purtzlerini ezmek s6z konusudur.
Manzara figiirden 6nce ortaya cikar. Mezzotinto yontemini, 1642°de
Ludwig vonSiegen buldu. 1653te, Siegen sirrini, Bruksel’de,
PfalzliRuprecht’e acti, o da bu yéntemi, 1656’da Ingiltere’ye tanitti.
Meaume’un, mezzotinto yoéntemiyle yapilmis yalnizca yirmi dort
gravurul var, hepsi de Abraham’dan sonraki déneme ait (Quignard,

Roma’daki Teras 56-57).

Mezzotint (tersten yapilan bir gravir teknigi) baski yontemi ile ilgili tarihlerin
ve adlarin dogruluguna ragmen, Roma’daki Teras, bir kisinin yasaminin timunu ya
da bir bélimunun anlatildigr geleneksel anlamdaki biyografi tirtinden c¢ok farklidir;
kurmaca anlati1 kisisinin yasam kalintilarindan insa edilmis, yazarin cagdas bakis

acisinin XVII. yuzyil sanatini aydinlattig1 biyo-kurgu 6rnegi sunar.

Kezzapla ylizti yandig1 ana kadar, graviir yetenegi olan siradan bir cirak iken,
sevgilisinden ayrilmasina ve toplumda yabancilasmasina neden olan bu olaydan
sonra Meaume, hem teselli hem de varolus amaci olarak gravir sanatina tutunur.
Umudun ancak eylemde bulundugunu, kisiyi yasatacak tek seyin edimleri
oldugunu 6ne slren varolusculugun (Sartre 91), hem sevgilisi hem de sevgilisinin

nisanlis1 tarafindan bozguna ugrayan Meaume tizerindeki yansimasi agiktir:

Yizt yandigindan, onu taniyanlar artik taniyamayacakti. Bir
musibetten bir kismet yaratti. Dig gortintstnt degistirerek
Bruges’de hirsizlik yapmaya basladi. Kim oldugu anlasilmadan
Anvers’e gitti, orada da caldi. Caliyordu ama o kizi1 hala seviyordu.
Yalnizca onu sevdigini anlayinca, aciklanamayacak bir bicimde hem
hirsizligi birakti, hem de, ylzlinden tiksinmeyen ya da yalnizca
parayla ilgilenen sokak kizlarinin kollarinda zevk aramay: birakti

(Quignard, Roma’daki Teras 18).

Kisiligini kaybetme tehdidiyle ytz ytze kalmisken, kendisini yalnizliga ve
kottluge strukleyen bu duruma sanatiyla baskaldirmayir secen Meaume, onu
dustse surukleyecek duygularin tutsagi olmayr degil duygularini sanatina
yansitarak, edimleriyle 6zUnU ortaya c¢ikarmay: secer. Umutsuzluktan dogan
sanatsal yaraticilign sayesinde sanatiyla varligina anlam yuidkleyen Meaume, var
olma mucadelesini yapitlarina Ozglrce kazir; Sartre’in deyisiyle, “kendini sanat

eserlerinde gdsteren dehadan baska deha yoktur” (Sartre 86).
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Marc Dambre’e goére biyo-kurgu, zamanda yapilan bir yolculuk ve bizi
yapilandiran deneyimlerin ve bulanik anilarin gelgitlerine bagli bir distinmedir.
(Aktaran: MendozaDelgado 69). Kurmaca anlati kisilerinin yasamlari hakkinda her
seyi anlatma geregi duymadan, bosluklar birakarak gecmisi ile simdiki zamani
arasinda baglanti kuran bir biyo-kurgu yazari, kendi ¢cagindan siyrilip anlati kisisini
yerlestirdigi doneme zamansal yolculuk yapar. Paris, Toulouse, Bruges, Anvers,
Mainz, Napoli, Wirttemberg, Ravello sehirlerinde insanlardan gizlenerek amacsizca
dolastiktan sonra 1643 yilinda Roma sehrine gelen Meaume, Aventine tepesinde bir
terrasta duygularini sanatiyla aciga vurmaya baslar. Sanati acidan, yalnizliktan ve
kayiptan dogar. Meaume’un pesinden suriiklenen yazar, Rembrandt Harmenszoon
van Rijn (1606-1669), Stefanodella Bella (1610-1664) gibi bircok graviir sanatcisina
ilham kaynag: olmus VII. ylizyill Roma’sina sanatsal ve zamansal yolculuk yapar ve
okurun da bu yolculukta kendisine eslik etmesini ister. Yazar, Meaumeun
yasaminda izler birakan gercek tarihi kisilere (nlti Fransiz ressam Claude Gellée le
Lorrain (1600-1682), mezzotint baski bulan Alman gravir sanatcist Ludwig
vonSiegen (1609-1680) ve Fransiz besteci ve kemanci Jean de Sainte-Colombe

(1640-1700) yer vererek, biyografik bir yanilsama yaratir.
Parcali Anlat1

Koklesik yazina hakim olan kurallara bagli, diizenli ve cizgisel bir anlatiminin
aksine sUredizimsel siranin gézetilmedigi, birbirinden kopuk anlatilarla bir anlam
butinltigti sunan parcali anlati (Fr. récit fragmentaire), cagdas yazarlarin sikca
basvurdugu anlati uygulayimlarindandir. Bir mozaik géruntistinde ayrisik
parcalarin yan yana eklenmesiyle olusturulan, anlati ttrleri arasindaki sinirlarin
ortadan kalktigi, kuralsizligin ilke olarak kabul gérdigi, butinltigin ayrisiklik ve
parcalilikla yer degistirdigi parcali anlati, postmodern durumun yazin alanindaki

gorinimlerinden biridir (Aktulum, Pargalilik / Metinlerarasilik 10)

Bazen bir iki sayfa bazen de yalnizca bir paragraf stiren kirk yedi bolimden
olusan anlati, birbiriyle baglanti zorunlulugu gudulmeden yarali ve asik bir
sanatcinin yaraticilik edimi ile ilgili kesitler sunar. Béltimler kisa ve 6zdur; bazilar
gravir sanatcisinin yasaminin anlatimina ayrilmisken bazilari da yalnizca
gravlirlerin betimlemelerine ya da resim ve gravir sanatlarina iliskin kuramsal
distincelere ve yorumlamalara ayrilmistir. Stiredizimsel bir sira icinde olmayan bu
boélumler, parcalart dagilmis bir yapboz gérintiisli sunar. Bireyin yaratici edimi ve

sanatinin anlatimindaki basibosluk, varligin diizensizligine dikkat ceker.

1 455 L_




l Pinar SEZGINTURK DTCF Dergisi 60.2(2020): 447-465

Yazar, olay 6rglistinul stUiredizimsel sirayla anlatmak yerine, cagrisim, 6ngéri
ya da geriye donuslerle koklesik anlati zamansalligini altiist eder. Anlatiminda
kullandig1 anakronilerin (hikaye ile anlatinin diizeni arasindaki uyumsuzluklarin
tim bicimleri (Genette 28)) boéluimler arasinda zamansal dizensizlige yol actigl
gorulse de, anlatida mantiksal bir diizen icinde oldugu gézlemlenir. Olay: anlatmak
yazar icin sadece bir aractir. Asil yapmak istedigi, sanatsal yaraticiigi okura
sunmaktir. Bir graviircinin sanatsal yaraticiligini anlatirken kendi yazinsal

yaraticiligini da 6n plana cikartir.

8. bélimde Meaume, sandiginda sise icine konulmus bir insan kulagi bulur:
“Sonra sandiktan bir sise ¢ikardi. Kavanozda bir insan kulagwyd: bu. Cok soluktu.
Kurbagalarin kollarinin ucundaki eller kadar seffaftt” (Quignard, Roma’daki Teras
22). Okur ancak 33. bolimde detayli olarak kulagin hikayesini ve neden
Meaume’un atblyesinde bulundugunu anlayacaktir. Benzer sekilde, Meaume'un
arkadasi Abraham Van Berchem'’in Fransizlardan kacisi parcali bir sekilde anlatilir.
11. bolimde Meaume’un mezzotinto yOntemiyle yaptigi gravirde resmedilen bu
kacis, 19. bolimde yeniden anlatilir. Gravir ile anlati arasinda gidip gelen
Abraham’n kacisi, aktarilan bir hikaye mi, yoksa sadece Meaume’in elinden cikan

bir gravirin betimlenmesi mi oldugu tam olarak bilinmemektedir.

Bir baska parcali anlatim 6rnegi ise farkli yorumlarla Meaume’un 6limunin
anlatilmasidir. 28. boélimde Meaume’un 1667 yilinin sonunda, Utrecht’te ressam
Gérard Van Honthorst (1592-1656)'un evinde intihar ederek o6ldtigu (Quignard,
Roma’daki Teras 66) anlatilirken; 41. bélimde gravircinin eceliyle o6ldigua
belirtilir: “Sonra da kalkip elli yasindaki Graviircii Meaume’un can cekistigi odaya
gitti ve basini kollart arasina alip, éliinceye dek besikte sallar gibi salladi” (Quignard,
Roma’daki Teras 92). Her iki 61im sahnesinde de yani basinda Marie Aidelle vardir;
anlatici, ilk sahnede, Marie’nin Hollanda’ya 6lmek Uizere olan gravlircUnlin evine

neden geldigini anlatmazken, ikinci sahnede varliginin sebebini aciklar:

16 Aralik’ta Meaume-git gide daha kisik sesle-Utrecht’te ikinci bir
vasiyet yazdirdi. Girtlagi timuyle sikismisti. Yataginin tstline egilen
noterle Catherine Van Hornthorst kulaklarini neredeyse agzina
dayamaislardi. Yazdan beri yemek yemiyordu. Ayin 18’inde vasiyetine,
Marie Aidelle’in adini koydurdugu bir ekleme yaptirdi. Catherine Van
Hornthorst'un Marie'yi getirtme nedeni kuskusuz bundand.

Meaume, Marie'yi tanimadi (Quignard, Roma’daki Teras 90).
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43. boélumde ise 6lmeden 6nce zaman zaman gecici bellek kaybi yasadigi,
sanrilar géordugu, hiiziin nébetleri gecirdigi ve cevresine karsi ani nefret krizlerine
kapildigi anlatilir. Ayni1 bolimutin sonunda, cektigi sikintilarin 6ltimle sonlandigi
acikca belirtilir: “Ayin 247inde, Natales yortularimin tgilinci arifesinde, herkes
orucluyken, Meaume, agustostan beri hicbir sey yutamadan 6ldd” (Quignard,
Roma’daki Teras 95).

Metinlerarasilik/Ustkurmaca/ Kolaj

Metinlerarasilik sayesinde farkli yazinsal tuirler arasinda gecisin kolaylikla
yapildigr postmodern anlatilarda anlati sesleri arasindaki soéylesi, sanat, tarih,
sosyoloji gibi yazin disindaki disiplinlerin bir arada sunulmasini saglayarak

“roman” tlrd icin daha zengin ve 6zglr bir alan yaratir:

Her turla tecrit edilmis kimlikten tedirgin olan ve mutlak koékenler
anlayisina  ihtiyatla  yaklasan  postmodernist eser kendi
"metinleraras1” dogasina, baska eserlerin parodisini yaparak onlar:
yeniden dolasima sokmakta olusuna dikkat ceker; zaten o eserlerin
kendileri de baska eserleri yeniden dolasima sokmuslardir. Parodi
konusu yaptigi seylerden biri de gecmis tarihtir; cizgisel bicimde
simdiyi Gretmis olan nedensellik zinciri olarak gértilen bir tarih degil,
kendi baglamindan koparilarak cagdas olanla yogrulmus cok cesitli
hammaddeler olarak, bir tir ebedi simdiki zamanda var olan bir

tarihtir bu (Eagleton 239).

Quignard da biyo-kurgu tirinde degerlendirilebilecek bu anlatisiyla sanat ile
yazini harmanladigi, yazinsal ve gorsel yaraticiligin kaynagini aldigi 6zgtr bir alan
yaratir. Yazar, ¢caginin izlerini ge¢cmiste arar: “Cagdas, aydinligt degil karanligt idrak
etmek icin bakisiu cagina yoéneltendir. Ayni cagda olmayt deneyimleyenler igin tiim
dénemler karanliktir. O halde cagdas, bu karanligi gérebilendir; kalemi simdinin

karanligina batirarak yazabilecek durumda olandiwr” (Aktaran:Mendoza Delgado 77).

Yapitta, Meaume fazla konusmaz, btiytuk bir sessizlik icinde surekli uretir.
Yazar ise ekphrasis? kullanarak, bir baska deyisle Meaume'un duygu ve
dustncelerini yansitan gravirlerin gorsel temsilini sdzciklerle anlatarak, bir nevi
onun sesi olur. Gorsel imgelerin ekphrasis ile temsil edilmesi “okur veya dinleyende

bir cesit kendinden gecme/oubli de soi etkisi” (Aktaran: Ceber 1101) yaratir. Yapitta

?Temel anlamiyla ekphrasis gérsel bir imgenin sézle tasvir edilmesini, izahini veya anlatimini
niteler. Turkcede resim betim ve ekfrasis olarak da karsilanan ekphrasis sézctigi, Antik
Yunanca ek ve phrasis,‘ortaya cikarmak’ ve ‘s6z soylemek’ sozctklerinin birlesimidir,

ekphrazein fiili “cansiz bir nesneyi adiyla cagirmak veya duyurmak” anlamina gelir (Ceber
1097-1098).
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ekphrasis icin bircok bolim ayiran yazar, yazinsal yaraticihigi ile sanatsal
yaraticiligini birarada sunar; goérsel imgeleri kimi zaman diiz yazi olarak kimi zaman

da siir biciminde aktarir:
Marie Aidelle’in yontma kalemi cizgileriyle yapilmis oyma gravira.

Marie, su birikintisinin kiyisinda, agaclarin altinda oturmus. Tahta

ayakkabilarini ¢ikarmais.

Ayak parmaklarini suda oynatiyor.

Etegini iki dizinin Gsttine ¢cekmis.

Meaume, kadinin beyaz baldirlarinin durgun sudaki yansimasini

goruyor (Quignard, Roma’daki Teras 37).

Gravurlerde tanri, koylt, aziz gibi surekli degisen sekillerle ortaya cikan
Meaume, her zaman golgede kalan taraftadir ve ylzl gizlenmistir. Yazarin kimi

betimlemelerinin graviirlere mi yoksa sanatcinin yasamina mi ait oldugu belirsizdir:

Ince kalemle kazinmis, neredeyse bembeyaz bir gravir. Isigin
kemirdigi trabzan parmakliklarinin arkasinda bir sekil gértltyor.
Gozleri kapali, aksakalli yasli adam, elleri bacaklari arasinda,
Roma’da, bir taracada, alaca karanlikta, glintin Gi¢linci saatinde,
son glnesin altin 1siltisinda, 6zgur ve sag olmanin mutlulugu icinde,

sarapla rliya arasinda (Quignard, Roma’daki Teras 53).

Yapitta, ekphrasis’in tam tersi olan, dilsel bir gdstergenin, gorsel gostergeye
dontstarilmesi ya da birlikte kullanilmas1 durumunu agiklayan ikonotext de s6z
konusudur. Kokenleri yazinin bulusu ile karistirilmis gibi gériinen sanatsal ifade
bicimini gostermek icin Michael Nerlich ikonotext terimi ile, “metin ve imgenin
ayrimaz birligini” vurgular (Nerlich 255). Alain Montandon’a goére ise ikonotext,
“imge ve s6z arasindaki ayrnim, uyum ve yankt ile oynanan siirsel bir tiirdtir” ve okur
ya da izleyici tarafindan alimlama stlrecinde doldurulacak bosluklari betimler
(Montandon 6). Yapitta gravlir sanatinin varligi, Meaume’nun ufkunu genisletmek
hem de anlatinin estetik glicint artirmak icin kullanildigi ve bdylelikle okurun
kultirel doyuma ulasmasina katk:r sagladigi soylenebilir. Yapita adini veren,
Meaume’un goézlerden uzakta yasamini sirdirdtigi Roma’daki teras ayni zamanda
Meaume’un elinden cikan gravirlerin okura sergilendigi bir alandir. Cunku;
“Umutsuz insanlar ticra kdselerde yasar. Blitlin asik insanlar da ticra kdselerde
yasar. Umutsuz insanlar, duvarlara c¢izilmis tasvir gibi, soluk almadan, konusmadan,

kimseyi dinlemeden havaya asili yasar” (Quignard, Roma’daki Teras 5).
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Metinlerarasilik  baglaminda ekphrasis ve ikonotext uygulayimlari,
bendykuisel bir anlatimla Meaume'un yasamina ve sanatina dair 6zetin yapildigl
birinci béltim disinda yapittaki diger béltiimlerin, yapisoktime ugratilmis ve parcali
bir bicimde sanatciy1 yavas yavas ifsa eden gravirlerden olustugu yanilsamasi

yaratir.

Ayni zamanda Quignardin XVII. ylzyilda yasamis Fransiz besteci ve viyola
da gamba sanatc¢is1 Jean de Sainte Colombe’un yasamini biyo-kurgu turtiinde
kaleme aldigi ve muzigi siir ile siiri de yazin ile birlestirdigi Diinyanin Biitiin
Sabahlart (Tous les matins du monde) adli yapiti ile metinleraras: iliskisi s6z
konusudur. Olen esinin ardindan inzivaya cekilen ve esine olan 6zlemini yaptigi
besteleriyle (Ozlemler Agiti, Gézyaslar, Charon Kayigl) haykiran Sainte Colombe’un
adi, yazarin yaklasik dokuz yil sonra yayinladigi Roma’daki Teras’da tekrar gecer.
Sanatina 6zgli tuhaf harfleri yan yana getirerek elde ettigi golgeler araciligiyla,
ayrildigr sevgilisiyle iletisime gecen Meaume gibi, Sainte Colombe da esine olan
tutkusunu muzik ile ifade eder. Her ikisinde de sanat, s6z ile ifadenin yetersiz

kaldiginda ortaya cikar:

Buytk galeri kapisinin iki kanadini da actilar. Onden Mésyd De
Sainte Colombe girdi. Arkasindan Abraham Van Berchem geldi.
Ardindan bir slre sonra, Marie Aidelle, Gravirci Meaume ve
Oesterer onlar izledi. iki sira halinde, dogrudan mermer désemeye
konmus akvaryumlarla vivaryumlar vardi. YUz dolayindaydi.
Gravlrct Meaume dedi ki: ‘Nuh ve gemisi gibi’ (Quignard, Roma’daki

Teras 43).

Postmodern yazinin en belirgin o6zelliklerinden biri olan, kumaca icinde
kurmaca olarak tanimlanan, bir baska deyisle metnin kurgulanis sUrecinin
anlatima dahil edilmesi durumunu ifade eden Uustkurmaca (metafiction),
Meaume’un gravir calismasinda da gordltir. Dini ve mitolojik motiflerle birlikte
erotizmin kullanildigi bu gravirde, yapim asamasinda kullanilan oyma kalemi ve

kezzap da resmedilmistir:

Iffetsiz bir kadin. Arzu dolu Jupiter, uyuyan Antiope’'un bedeni
Uzerine egilmis. Tebai kralinin kizi kollarini basinin Gsttine koymus;
agz1 acik; bacaklari acik; bedeni mutlu gibi ama ytzlinde korku
belirtisi var. Bakislarinda Nyctée’nin kiskancligindan bir seyler var.
Antiope’'un mahrem yerlerinin TUstline, Olympos tanrist1 basini

uzatmis. Sahane genc¢ kadinin cinsel organina bakiyor. Tanrinin sag
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eli, yatagin perdesini tutuyor. Oteki taraflar siyah. Kezzap ve oyma

kalemi (Quignard, Roma’daki Teras 102).

Yapitta gbze carpan bir baska ustkurmaca uygulayimi ise Meaume’un
sanatct kimliginden ve sanata dair goéruslerinden bahseden biyografi yazari
Grinehagen’dir. Yazarin kendisi gibi Griinehagen de, Meaume’un yasantisindan
kesitler sundugu kitabinda, Meaume’un cennetten gértinttiler cizerken kalfasi Poilly
ile aralarinda gecen konusmasindan (Quignard, Roma’daki Teras 24-235),
yaraticiligini yitirmeye basladigt anlar1i (Quignard, Roma’daki Teras 87) ve gravur
sanatcisinil cevirmen ve ressam ile karsilastirmasindan bahseder: “Griinehagen,
Meaume’un 1652°deki su sézlerini aktarnr: “Gravtirciilere, zengin ve harika bir dilin
gtizelliklerini, gercekte ayni diizeyde olmayan ama daha etkileyici bir dile aktaran
cevirmenlere bakar gibi bakilmali. Bu etkileyicilik karsisindakini hemen bir sessizlige

stirtikler”” (Quignard, Roma’daki Teras 101).

XX. yuzyilin baslarindan itibaren plastik sanatlarda kullanilan, 6zellikle de
Picasso’nun yagh boyaya kum, cakiltasi, ip, gazete ve duvar kagitlarini1 yapistirarak
resim sanatinda kullandigi kolaj (yapistirma) uygulayimi, aralarinda nedensellik
bagi gézetilmeden ayrisik parcalarin bir btitiin icerisine yerlestirilmesini ve cokturel
cagrisimlarin yan yana siralanmasini ifade eder. Zamanla kolaj uygulayimi, André
Breton'un Philippe Soupault ile birlikte yazdigi Manyetik Alanlar (Les Champs
magnétiques) Orneginde oldugu gibi, surrealist akiminin cagrisimlar araciligiyla
bilincalt1 gercekligine wulasma yoéntemi olan otomatik yazma (Fr. écriture
automatique) ile yazin alaninda da etkisini gostermeye baslar. Postmodern
durumun ortam hazirladigi anlatilarda kopukluk, streksizlik ve tutarsizlik etkisi
yaratan yeni yazma yontemlerinden biri olan ve metinlerarasiligin yarattigi bir imge
olan kolaj, “metin disindan alinan en kiictigtinden en bitiytigtine kadar her ayrisik
unsurun bir biitiin olusturacak bicimde montajlanip, belirli bir diizgiiye goére
belirlenmis bir yapit icerisine sokulmast islemidir” (Aktulum, “Kolaj nedir? Louis

Aragon Ornegi” 6).

Quignard da gravir betimlemeleri, erotik sahneler, kuramsal duistinceler,
ozIu so6zler, ayetler, vasiyet, mitolojik ve dinsel imgeler, mektup, tarihi olaylar gibi
metin dist unsurlarn kolaj uygulayimi ile anlati icine serpistirir. Bicim ve icerik
olarak birbirinden bagimsiz béltimler, bir yasam, bir sahne, bir varlik hakkinda her
seyi anlatmanin mUmkin  olmadigini ancak  parcalara ayristirilarak

anlatilabilecegini gosterir.
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Meaume, kirk yasina geldiginde, kalfasina kendisi icin 6nemli olan ve
hayranlik duydugu sekiz harikadan bahseder. Bu harikalardan biri de Flaman
halicilar tarafindan yapilan ve Louvre’a goéturiltirken calinan bir duvar halisidir.
Halida, Yunan mitoloji kahramani Odysseus’un Troya savasinin ardindan kendi
adasi Ithaka’ya dénmek icin yaptig1 uzun ve zorlu deniz yolculugu erotik bir sahne
ile resmedilmistir: Firtinada batan gemiden kurtulmaya calisan Odysseus’un ve
kendisine yardim eden Nausicaa’nin resmedildigi halinin Meaume icin 6énemi, kendi
cizimlerinde de mucadeleci ve gucli kisiligin simgesi olan mitos kahramaninkine
benzer icsel yolculugun izlerinin bulunmasindan kaynaklandig sdéylenebilir:
“Halinin sol kenarinda, firtinali bir denizde ytizen Ulysses ve arkasinda batan bir
gemi resmedilmis. Halinin énemli béltiimiinde, Phaik’larin kwyiarinda, tizerinden sular
damlayan ve cinsel organini, elinde mavi bir top tutan Nausicaa’min bakislarindan

gizleyen ciplak Odysseus goriiltiyor” (Quignard, Roma’daki Teras 22).

Meaume’un en Unld iki yapitindan biri Hz. Isa’nin on iki havarisinden biri
olan ve Incilin yazar olarak bilinen Aziz Yuhanna'nin resmedildigi gravirdiir:
“Pathmos adasinda, Incilci Yuhanna bir dagin tepesindedir. Bir agacin gdlgesine
oturmus ve surtint bir kayaya yaslamistir. Yeni Ahit’in son kitabt Vahiy’i yazmaktaduwr”

(Quignard, Roma’daki Teras 72).

Sanatcinin nld diger gravird ise rahibe Héro ile Léandre’in hliziinlt askinin
resmedildigi yapitidir. Her gece ylzerek deniz ortasinda bir kulede yasayan rahibe
Héro’yu gizlice gormeye gelen Léandre, yine sevgilisini gormeye geldigi firtinali bir
gecede bogularak hayatin1 kaybeder. Léandre’in 61imunti 6grenen Héro da kendini
denize birakir. Mezzotint baski teknigi ile yaptigi askin 6limstzligini simgeleyen

bu graviir, sanatcinin Nanni’ye duydugu tutkulu askin yansimasidir:

Firtinanin giderek azginlastirdigi dalgalar tarafindan dévilen gotik
bir kulenin tepesinde, neredeyse ciplak durumundaki Héro, 6ne
egilmis, memesinin biri 1518a dogru sarkik bicimde, sag elinde
tuttugu fitili yanan bir yag kandilini ileri dogru uzatarak, o6len
sevgilisinin, c¢iplak, sirt Gstti donuk, basi iyice arkaya dismus ve
dalgalarin kirik bir agac dal gibi strtkledigi cesedini denizde

goérmeye calismaktadir (Quignard, Roma’daki Teras 72).

XVII. ytzyil doneminde vahset ve acimasizligin htikim stirdiiga tarihi olaylar
birbiriyle baglantisiz olarak metin icerisine serpistirilir: “Her yabanct insan, yabani
hayvan muamelesi gériir. 1651 yazinda, Fransa’min kirsal kesimlerinde Misurli ve

Yahudi olarak ne buldularsa hepsini yaknuslardi. At arabalar, yakacak odun
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yapumak tizere parcalanmistt” (Quignard, Roma’daki Teras 54). “1667°nin haziran
ayinda, Ingiliz donanmas:, Thames’de tiimiiyle yok edildi. Kéln anlasmast 15

Aralikta imzalandt” (Quignard, Roma’daki Teras 90).

Yazi dilinin kat1 kurallarindan siyrilip giindelik dilin kullanimi ve italik olarak
yazilan yabanci dildeki alintilar1 anlatiya akicilik, cesitlilik ve renk katar: “Perdonare
mihi! Perdonare mihi!”™ (Quignard, Roma’daki Teras 80). Alintilanan Incil ayetleri
Latince ve Fransizca olarak yan yana yazilir: “Et ubicumque cadaver fuerit, statim
adest aquila. Nerede ceset varsa, kartal oradadir” (Quignard, Roma’daki Teras 98-
99).

Meaume’un dinmeyen Ofkesi Aristoteles’in 06zIti s6zi ile desteklenir: “Bir
kayadan atlayan adam, nasil diismesini ve suya dalmasint engelleyemezse dfkeli bir
insanun da kizginligii durdurmast olanaksizdir” (Quignard, Roma’daki Teras 61).
Benzer sekilde sanat¢i, melankolik ruh héalinden dolay:1 yapitlarinda siyah ve beyaz
disinda renk kullanmayisini 6zIii bir soéyleyisle ifade eder: “Iste insana 6zgii
duygular. Yagan yagmur renkleri yok eder” (Quignard, Roma’daki Teras 62).
Meaumes’un iki yapraktan olusan ve anlasilmaz bicimde sonraki ylzyilin (1702)

tarihini tasiyan vasiyeti, kolaj ydntemi ile metne dahil edilmistir:

Oliimden sonra graviircliniin zengin oldugu ortaya cikti: Yiiz kadar
mucevher, elcilikten iki yliz yirmi bin frank cekilmesini saglayan yine
yuz dolayinda Unld tablo ve resim. Roma’da onalti bin franklik bir ev
ve Salerno korfezinin yukarisinda, dort bin frank deger bicilen,
baglar ve tarlalariyla bir cftlik. Hicbir alacag: yok. iki yatak, iki resim
sehpasi, iki sandik, doért masa, dort sira ve bir o kadar tabure. Dort
tekerlekli, kara sayak kapl bir at arabasi. Bir palto, iki kaban, dért

gomlek ve Ui¢c pantolon (Quignard, Roma’daki Teras 97).

Carsaf uittleyen hizmetci kizlar, yemek artiklari, bakir kabi yalayan bir kedi,
idam edilmis insanlar, mumlar, nesnelerin golgeleri, diski yapan insanlar
(Quignard, Roma’daki Teras 39) gibi, bircok insan tarafindan bayagi ve 6nemsiz
olarak nitelendirilen seylerden basyapitlar yaratan Meaume gibi, yazarin kendisi de
siradan sayilabilecek htiztinli bir ask hikayesinden sanat ve felsefe ile yogrulmus

nitelikli bir anlat1 ortaya koyar.

3 Beni bagislayin! Beni bagislayin!
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Sonuc¢

Calismamizda sanatiyla kaderine baskaldirmayir secen gravir sanatgisi
Geoffrey Meaume’un kurgusal yasaminin c¢ok sesli ve parcali olarak anlatildigl
Roma’daki Terasin postmodern biyo-kurgu tartinde yazilmis bir yapit olarak
degerlendirilebilecegini gOstermeye calistik. Postmodern cagin yazinsal yapisina
uygun olarak, gerceklikle kurmaca arasindaki sinirlarin kalktigi, karsitliklarin ve
farkli turlerin bir arada sunuldugu, farkli bicimsel ve bicemsel yaklasimlarla
koklesik dtizeni alttist eden uygulayimlarin varligini tespit ettigimiz yapit, hem
yazinsal hem de sanatsal yaraticilik 6rnegi sergiler. Yazin, kultir ve sanata dair
kuramsal ve felsefi diistincelerin genis bir yelpazede sunuldugu yapitin, bir kisinin
yasaminin timunin ya da bir bolimintn anlatildigi geleneksel anlamda biyografi
tirinden ayrt bir c¢izgide durdugunu; kurmaca anlati kisisinin yasam
kalintilarindan insa edilmis, yazarin cagdas bakis acisinin XVII. ylzyil resim ve

gravlr sanatlarini aydinlattigi postmodern biyo-kurgu 6rnegi sundugunu belirledik.

Gercek ile kurmacanin, benzerlik ve imgelemin yazinsal ttirle harmanlandig:
biyo-kurgu, gercegi degistirerek sunan, cok katmanli gercekligi ve cogulculugu 6n
plana cikartan postmodern kultir ve yazin uygulayimin bir parcasidir. Biyografik
bicimde yazilmis yani hayali bir kisinin yasami ya da gercek bir kisinin hayali
yasami Uzerine insa edilmis yazinsal kurgular olarak nitelendirilen biyo-kurgu,
gercek dlinya ve olasi diinyalarin kesisme noktasinda bulunur. Biyo-kurgu, ulusal
ve siyasi mitleri ayrintili ve gercege dayali bir sekilde ele almasiyla dlinya yazinina
katkida bulunurken, savas, tarihi travmalar veya toplumsal isyanlara bagl bireysel

deneyimlerle ilgili empati kurulmasini ve farkindalik yaratilmasini saglar.

Bicim ve icerik olarak birbirinden bagimsiz béltimler, bir yasam, bir sahne,
bir varlik hakkinda her seyi anlatmanin mumkin olmadigini ancak parcalara
ayristirilarak anlatilabilecegini gosterir. Hem teselli hem de varolus amaci olarak
gravir sanatina tutunan Meaume’un kurmaca yasami, metinlerarasilik baglaminda
ekphrasis ve ikonotext uygulayimlar: kullanilarak yapilan gravir betimlemelerinde
ve kolaj yontemi ile metin icerisine serpistirilen tarihsel géndergeler ve anistirmalar,
vasiyet, mitolojik ve dinsel imgeler, mektup gibi metin dis1 unsurlarda mozaik bir

goérintimde sunulur.

Quignard adi gecen yapitinda, bir kisi hakkinda her seyi bilmenin
imkansizhigina ve arastirmaya ait bosluklara ragmen anlati kisisinin pesinden
giderek topladig1 kalintilarla, yolun sonunda sanata ve sanatc¢iya dair panoramik ve

pragmatik bir gébriniim sunacak tim anlarn birlestirmektedir. Yazarin kaleminden
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cikan satirlar, tek anlamli ya da bitmis degildir; anlamlandirma ve yorumlama
konusunda caba gosterecek okurla anlam kazanacaktir. VII. ytzyill Roma’sina
sanatsal ve zamansal yolculuk yapan yazar, okurun da bu yolculukta kendisine

eslik etmesini ister.
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