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OPERADA CINAYET: “CAVALLERIA RUSTICANA” ve
“I PAGLIACCI”

MURDER AT THE OPERA: “CAVALLERIA RUSTICANA” AND
“I PAGLIACCI”

Biilent AYYILDIZ

Ars. Gor. Dr., Ankara Universitesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar,
Italyan Dili ve Edebiyati Anabilim Dali, ayyildiz@ankara.edu.tr

Oz

Pietro Mascagni'nin “Cavalleria Rusticana” ve Ruggero Leoncavallo'nun “I Pagliacci” adli
operalan Italyan Risorgimento déneminin en énemli eserlerindendir. Italyan Birliginin
saglanmasin ardindan ortaya cikan toplumsal, siyasal ve ktiltiirel degisimleri ilk elden
yansitan eserler olarak bu iki opera hem kronolojik olarak hem de konu btitiinligii
acgisindan birbirini tamamlar niteliktedirler. Mascagni'nin 1890 ve Leoncavallo'nun 1892
tarihli operalart ftalyan operasinda bir déniim noktasini ifade ederken, yeni bir tiyatro ve
sanat anlayisimin dogusunu miijdeler: Gergekgilik ve verist opera. “Cavalleria Rusticana”
ve “I Pagliacci” verist opera anlayistun énctileri, bir anlamda da kural koyucu 6rnekleri
olarak hem tiyatro, hem de edebiyat tarihinde énemli bir yer tutarlar. Bu ¢calismanmn
amact, “Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” adli operalardan yola ¢itkarak, Risorgimento
dénemi verist opera anlayisini incelemek, opera ve edebiyat arasindaki iliskiyi irdelemek
ve duygulann opera araciligt ile yeniden yorumlanmasina iliskin degerlendirmelerde
bulunmaktur.

Abstract

Pietro Mascagni's “Cavalleria Rusticana” and Ruggero Leoncavallo's “I Pagliacci” are the
most important operas of the Italian Risorgimento period. These two operas complete each
other, both chronologically and subject matters as works reflecting the social, political and
cultural changes arisen after the unification of Italy. While the opera of Mascagni in 1890
and Leoncavallo's opera in 1892 indicate a turning point in the Italian opera and also
represent the birth of a new theater and artistic heritage: Verismo and verist opera.

“Cavalleria Rusticana” and “I Pagliacci” as the pioneers of verist opera have an important
place in both theater and literary history of Italy as a rule-makers. The main aim of this

work is to examine the operas “Cavalleria Rusticana” and “I Pagliacci” as the reflection of
the Risorgimento era's verist operas and to explore the relation between opera and
literature, and to evaluate the reinterpretations of emotions through opera.

Napolili Italyan polisiye yazari Maurizio de Giovanni'nin 2005 yilinda “Il senso

del dolore - L'Autunno del Comissario Ricciardi” (Acinin Manasi-Komiser

Ricciardi'nin Sonbahari) adiyla yayimlanan ilk romani, tilkesinde buiytuk bir begeni
toplar. Napoli sehrinin ve Italyan operasinin bir tutkunu olan Giovanni'nin “Il senso
del dolore” adli eserinin ana temasini Komiser Ricciardinin 6yktst olusturur:
Giovanni, 1930-1931 yillarinda Mussolini yénetimi altindaki italya'da, polis komiseri
Ricciardini'nin ele aldig1 vakalari isler. De Giovanni'nin ilk eseri -ve Ricciardi'nin ilk
macerasi- Napoli sehrinin Unlt tiyatro binasi San Carlo'da islenen bir cinayetin
hikayesidir. Lakin eseri ilgin¢ kilan, cinayetin yalnizca opera binasinda degil,

“Cavalleria Rusticana” (Koyli Namusu) ve “I Pagliacci” (Palyacolar) operalari




l Biilent AYYILDIZ DTCF Dergisi 58.1(2018): 82-98

sahnelenirken gerceklesmesidir. Yazar bir yandan polisiye bir maceray: sunarken,
diger yandan s6z konusu operalart derinlemesine anlatir ve okuyucularina

benzersiz bir bulmaca sunar.

“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” operalarinda da birer cinayet anlatisi ve
siddet eylemi mevcuttur; Ricciardinin vakasi ise bu operalarin sahnelenmesi
esnasinda meydana gelen cinayettir; bir baska deyisle cinayet icinde cinayet s6z
konusudur. Bu baglamda, Maurizio de Giovanni’nin bu romani hem opera

tutkunlar: hem polisiye okurlar: icin oldukc¢ca doyurucudur.

Maurizio de Giovanninin esin kaynaklari olan “Cavalleria Rusticana” ve I
Pagliacci” operalari bu calismanin ana eksenini olusturmaktadir. S6z konusu iki
operayl, polisiye edebiyat, edebiyat sosyolojisi ve daha pek cok farkli edebiyat
kurami agisindan degerlendirmek mtmkuiin olmakla birlikte, bu calismanin niteligi
tematik bir yaklasim 6ngdérmektedir. Calismanin yéntnt “Cavalleria Rusticana” ve
“I Pagliacci’nin dahil olduklar1 -belki de temel yap:1 tasini olusturduklari- verist
opera gelenegi ve bu gelenegin Italyan tarihi ile iliskisi, gercekci edebiyat akiminin
(italyan edebiyatindaki 6zgiin adiyla verismo) énemli noktalari ve “Cavalleria

Rusticana” ile “I Pagliacci” arasindaki bag olusturmaktadir.

Bu noktada Maurizio de Giovanni ve edebiyat anlayis: bir baska incelemenin
konusu olmakla beraber, yalnizca XXI. ytlizyil Italyan toplumuna ve modern polisiye
roman okuyucusuna bu iki degerli operay1 ve Italyan gecis-bunalim déneminin
onemli bir opera ve edebiyat gelenegini hatirlatmasi1 bakimindan bir ilham noktasi
olarak ele alinmistir. Verist opera gelenegi ile ilgili olarak bu tirtun 6ncuilerinden ve
belki de kural koyucularindan biri olarak “Cavalleria Rusticana” ile baslamak,

ardindan da “I Pagliacci” ile devam etmek yerinde olacaktir.
2. 19. Yiizyil italyan Operas1 ve Degisim

Opera denince akla gelen ilk tilke olan Italya, bu sanata iliskin oldukca kéklii
bir gelenege sahiptir. S6z konusu sanatin dogusu, Italyan yarimadasinin kuzey
bolgesi saraylarinda ve Ronesans’in gelisme gosterdigi diger yerlerde 1590-1600
yillar arasina tarihlenir (Staffieri 59). Bilindigi tizere modern anlamda ilk opera,
Italyan Jacopo Perinin besteledigi ve Ottavio Rinuccini’nin librettosunu yazdigi
1599 ve 1600 yillarinda sahnelenen “Dafne” operasidir. Italya opera sanati
konusunda 0Oyle bir birikime ve deneyime sahiptir ki, uzun zaman boyunca opera

sézcuigl ftalyan operastile es anlamli olarak kabul gérmuistiir (Staffieri 59). Uzun ve
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koklu bir gecmise sahip olan opera sanatini toplumsal ve siyasal degisimlerden ayri

dustinmek ve degerlendirmek mumkuin degildir.

[talyan yarimadasi 19. yulizyilda buytik degisimler yasar: Bu degisimlerin
basinda ise 1861 yilinda Risorgimento hareketi ile Italyan birliginin saglanmasi ve
Italya’nin bir ulus devleti konumuna ytlikselmesi gelir. Zira ytizyillar boyunca
birbirinden farkli sehir devletleri tarafindan yénetilen italya’da, tek bir glic etrafinda
birlik saglanmasi oldukca 6nemli ve sanattan glinlik hayata kadar belirleyici bir
olaydir. Avrupali diger devletlere gore oldukca gec denebilecek bir tarihte, 1861,
saglanan bu birlik Italya’da keskin bir degisim déneminin baslangici olur. Politik
alandaki Risorgimento hareketi ile birlikte Italyan toplumunda sosyal ve kiiltiirel
alanda da koklu degisiklikler gorualtir: Bu koklt degisikliklerin sonuclar1 genelde
sanata, 0zelde ise operaya yansir. Bu calismanin konusunu olusturan opera sanati
dustnuldtginde, 19. ylzyilin sonuna, diger bir deyisle Risorgimento hareketine
kadar aristokrasi, opera sanatinin en 6nemli destekleyicisi konumundadir. S6z
konusu doéneme kadar aristokrat aileler operalara maddi ve manevi olarak
dogrudan destek olmuslardir. Ayrica, aristokrat aileler tarafindan idare edilen pek
cok devlet kurumu da operaya kimi zaman dolayl kimi zaman da dogrudan katki
saglamiglardir. Ancak, 19. ylzyil ile birlikte -6zellikle de Italyan ulus devletinin
kurulmasiyla beraber- opera ve opera seyircisi de degisim gosterir. Aristokrat sinifa
nazaran okuma-yazmasi az olan veya daha az kuilttirel bilince ve birikime sahip pek

cok Italyan vatandasi opera salonlarina gitmeye baslar.

Bu duruma istinaden, 19. yuzyihn ikinci yarsi ile birlikte Italyan opera
sanatinda ve seyircisinde derin bir degisim ortaya c¢ikar: Opera sadece
aristokrasinin ve yuksek bilet Ucretini karsilayabilecek sayica az olan zengin
burjuvanin degil, tim halkin sanati olma yolunda ilerler. Operanin populerlesmesi,
bir baska deyisle, toplumun her kesimine yayilmasi, politeami denilen, cok islevli
evlerin, opera performanslari, drama okumalari, tiyatrolar ve muizikal gosteriler icin
kullanilmasiyla baslar (Kuhn 42). Bilet fiyatlar1 oldukca makul olan bu evler, halka
geleneksel operalardan ¢ok daha ucuza gosterileri izleme imkani sunar. Zira 19.
yluzyilin basindan beri degisen sosyal yapi ile birlikte aristokrat olmayanlarin da
operaya gitmelerine karsin, Milano’daki La Scala gibi énemli ve bliytik sahnelerde
bilet fiyatlar1 oldukca pahalidir, bu nedenle aristokratlar harici pek az sayida zengin
bilet alabilmektedir. Bu baglamda, politeamilerin agilmasiyla beraber, alt siniflardan
cok daha fazla kisi operaya gitme imkéanina kavusur. Bu imkan neticesinde

yesermekte olan yeni kulttirti temsil eden seyirci, cok unsurludur: Tek bir sinifa ait
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degildir, okumuslar ile okuma-yazmasi olmayanlar, egitimli-egitimsiz pek cok farkl
insan bir aradadir (Yassitepe Ayyildiz 171). Kalabalik kitlelere hitap eden bu yeni
tiyatro salonlari, yalnizca ucuz biletleri ile degil, poptler ve ilgi gébren programlariyla
da kitleleri kendilerine cekmeyi basarir. Bu tip tiyatrolarin basinda, Floransa’da
Teatro Pogliano (1853), Torino’da Teatro Vittorio Emanuele (1857) ve Milano’da
Teatro dal Verme (1864) gelir.

Poptiler tiyatro salonlarinin acilmasina ek olarak, operanin ve bir anlamda
opera seyircisinin degisimine yol acan bir diger etmen de, Italyan merkezi
huktimetinin ve wulus devletin kurulmasiyla, tUulke sehir devletleri tzerinden
yonetmekte olan Orsini, Colonna, Estensi, Gonzaga, Pallavicino, Savoia, Medici,
Morosini, Conterini ve Soranzo gibi pek cok farkli aristokrat ailenin etkinliginin
azalmasi, buna istinaden de devlet eliyle yapilan ekonomik yardimlarin butce
kisitlamalart nedeniyle simirlandirilmasidir. Ayrica, yeni ulus devletini ayakta
tutmak icin istenen ve gittikce agirlasan vergiler, Unli ve gbérkemli opera
salonlarinin belini btker (Staffieri 91). Bu buytk maddi kaynak kaybi, Cenova’daki
Carlo Felice gibi baz birinci sinif operalarin kapanmasina yol acar. Ancak asil
degisim, opera programlarinda olur: Maddi kaybin 6ntine gecebilmek icin genis
kitleleri ve cok daha fazla sayida izleyiciyi cekecek sekilde opera programlarinda
degisiklik yapilir. Bu duruma iliskin olarak, denebilir ki, ekonomik sikintilarla bas
etmek icin en prestijli operalar bile, programlarinda alt siniftan halkin begenisini
kazanacak popliler operalara yer vermislerdir. Ornegin, 1892 yilinda La Scala,
Alfredo Catalininin “La Wally” adli operasini farkli aksamlarda sergiler; birinde
geleneksel aristokratik izleyici kitlesi, digerinde ise yeni seyirci sinifi olarak

adlandirdiklari, alt sinif izleyiciler icin operalar sahnelenir (Kuhn 43).

Bu degisen kitle ile birlikte, dénemin klasik opera anlayisina ve seyircisine
aliskin pek cok entelekttiel, distnur ve yazar gelismekte olan yeni anlayisi elestirir
(Kuhn 44). Ornegin, Uinli [talyan yazar Gabriele D’Annunzio, dénemin degisim
ruhunu ve halk begenisini en iyi sekilde ifade eden Pietro Mascagni’nin “Cavalleria
Rusticana” adli operasini kastederek, ¢ibanbast diye yazar; dénemin 6nemli muzik
elestirmeni Filippo Filippi ise yeni gelisen Italyan seyircisini duygularnin halks,
diistincelerin degil diye tanmimlar. Yayinci Enrico Thovez, ise, Giovane scuola
akiminin operalarini, kendinden gecmis, ytizeysel, bayag:, yetersiz ve kendini bilmez
olarak nitelendirir. 1890 yili civarinda kullanilmaya baslayan Giovane scuola terimi
onceleri yalnizca 19. yuzyilin ikinci yarisinda dogan Alfredo Catalani, Antonio

Smareglia, Ruggero Leoncavallo, Giacomo Puccini, Alberto Franchetti, Pietro
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Mascagni, Umberto Giordano ve Francesco Cilea gibi bestecileri tanimlarken, daha
sonralar1 gercekcilik (verismo) akimini benimseyen sanatcilar1 ifade eder hale

gelmisgtir.

Nihayetinde degisim kacinilmazdir. Bu noktada, degisimi degerlendirme
hususunda genel olarak gercekci edebiyat anlayisina kisaca bir deginmek ve Verist

opera gelenegine goz atmak yerinde olacaktir.
3. Gercekcilik ve Italya’da Verist Opera

Giovanni Verga ve Luigi Capuana’nin énculik ettigi gercekci edebiyat akimi,
talya’ya 1870 yili civarinda Fransiz Natiiralizm akiminin etkisiyle girer ve
sonrasinda sahnelere, tiyatro ve operaya uygulanir. Temel niteliklerine bakildiginda,
verist edebiyat anlayisinda yazar, yapitlarinda kullandig1 karakterlere yakin olmali
ve onlarla adeta ozdeslesmelidir: Oyle ki onlarin geleneklerini, goéreneklerini,
kiyafetlerini, distinme sekillerini ve dillerini iyi bilmelidir, nitekim s6z konusu
anlayisin en 6nemli temsilcilerinden olan Giovanni Verga bu yaklasimi Scienza del
cuore umano (insan kalbinin bilimi) olarak tanimlar (Giger 272). Verga icin
gercekcilik yalnizca bir konu secimi veya konu belirlemesi degil, aksine dil ve
anlatim teknigine iliskin bir sorunsaldir. Ancak karaktere yonelik bu bilme ve
tanima tamamiyla 6zglirce ve 6znesiz olarak, bilimsel ve yansiz bir gozlemle esere
yansimalidir. Luigi Capuana ve Giovanni Verga’nin bahsettigi tizere, yazar kendi
sesini, géristnl, dislncesini saklamali, hikayeyi, ekonomik-sosyal, kulttirel ve
psikolojik kosullar: etkilemeden ve okuyucunun etkilenmesine yol acacak yorumlar
eklemeden sunmalidir (Giger 273). Verizm ve bu akimin en énemli temsilcilerinden
biri olan Giovanni Verga’nin yazin anlayisi ile ilgili olarak, sunlar séylemek yerinde

olur:

Verizm, Risorgimento’nun buyltk yenilenme umutlarini izleyen dus
kirikligi ortamini yansitir. Politik ve toplumsal olaylarin ve
insanoglunun uygarlikta sagladig: gelismelerin dikkatli bir gézlemcisi
olan Verga, bir insan ve yazar olarak olaylardan kendini
dislayamazdi. Gercekte o, tarafsiz bir hikayeci olarak, toplumun tim
yonlerine ilgi duyar; varliklilarin, soylularin ve aydinlarin sorunlar:
onu ne denli ilgilendirirse, yoksullarin ve ezilenlerin sorunlari da o

élctide ilgilendirir. (Oncel 193).

Bilindigi tzere gercekcilik anlayisi edebiyatta Natiiralizm ile baslar. Akimin
onde gelen temsilcilerinden Emile Zola’nin belirttigi tizere kisiliksizdir nattralist

anlayis, yargilamaktan ve kesin-degismez bir sonuca varmaktan kacinir (Zola 696).
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Bu nedenle yazarin gorevi olgular:1 degistirmeden ortaya koymak ve herhangi bir
senteze, olumlu veya olumsuz bir ¢ikarim ile yoruma kalkismadan analizi sonuna
kadar gétiirmektir (Zola 696). Zola bu duruma iliskin, “Iste size gercek olan;
karsisina gecip, ister tirperin ister giiliin, cantuzin cektigi dersi ¢ikartin ondan;
yazarnin biricik kaygist gbozlerinizin éntine gercek belgeleri sermekti” diye yazar (Zola
696). Nitekim insani deneyimin her yéntnu etkileyen bu anlayis -dogalcilik- insan
yasaminin bir yansimasi olarak tanimlanan opera sanatina da tesir eder. Opera
sanatinda dogalct ve gercekc¢i anlayisin ilk belirtileri XIX. ylzyilin ortalarinda
Fransa’da ortaya c¢ikar. Zira Fransiz Devrimi sonrasi toplumsal ve siyasal
degisimler, aristokrasinin yerini yénetimsel olarak burjuvazinin almasi gibi etkenler
s6z konusu gercekci ve dogalci anlayislarin ylikselmesine olanak saglayan ortamai
hazirlamistir. Ornegin, 1845 yilinda Prosper Mérimée “Carmen” adli bir kisa éyki
kaleme alir: Oykti temelde, cinsel arzular, aldatma, 6¢ alma, rekabet ve cinayet
o0geleri etrafinda sekillenir. Elestirmenlere gore, bu yaniyla insanin en dogal halini,
bir baska deyisle vahsi 6zint goézler 6ntune serer (Fisher 12). Mérimée'’ye goére
gercekciligin temelinde 61imcil hale gelen asirt ve vahsi tutkular vardir (Fisher 19).
Sonuc¢ olarak bu kisa 6ykii Georges Bizet'nin “Carmen” operasinda sahneye
koydugu insani igcglidilerinde esin kaynagidir: Bizet, Mériméenin eserinde
insanligin gercekeci ifadesini, diger bir deyisle “Carmen” operasinin esinlenmesini
bulur. Bir baska ifadeyle, verist opera dislncesi “Carmen” ile baslangic bulur.
Verist operanin dogusu ve natliralizm edebiyat anlayisi arasinda siki bir bag s6z
konusudur. Zira natiralist edebiyat anlayisi insanin ruh durumunu ve duygularini
tim acgikligiyla, bir gozlemci titizligiyle aktarirken, verist operada ise insanin en
ilkel, en basit, belki de en aci ve acimasiz hislerini gormek mimkinduir. Gergekcilik
temelde bir edebiyat gelenegi olsa da Italya’da 1890 yili civarinda sahne sanatlar
olan tiyatro ve operada da kendisine yer bulur. Verist opera anlayisinin temelinde,
tipki edebiyat anlayisinda oldugu gibi, alt siniflar, yasam mucadelesi, ekonomik
sorunlar, yoksulluk ve Guney Italya sorunu mevcuttur. Oyle ki birlesme sonrasi
italyan yarimadasinin en 6énemli sorunlarindan biri Giliney sorunudur. Hatta
denebilir ki birlesme ile ilgili en 6énemli sorunlarin basinda Giiney Italya’nin
durumu gelir. Zira agirlikli olarak tarima dayali ve sanayisi az gelismis, bdlgesel
politikalarin agir bastigl, yaygin bir fakirligin oldugu Guiney Italya, yalnizca liberal
demokrasi icin bir sorun degil, ayn1 zamanda gelismis kuzey icin bir tehlike ve
tehdittir. Ote yandan, toplumsal diizeyde dustnuldtigiinde kuzeyli bireyler
arasinda kuzey bodlgelerinin kaynaklarini gliney ve glineylilerin tiiketecegi korkusu

hakimdir.
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Tim bu gelismelere bagh olarak Italyan yarimadasinda Verist operanin
sahneye cikisi ilk olarak 1890 yilinda Pietro Mascagninin “Cavalleria Rusticana” ve
1892 yilinda Ruggero Leoncavallonun “I Pagliacci” adli operalarinin
sahnelenmesiyle gerceklesir. Verist Italyan operasi icin “Cavalleria Rusticana” deri
ve kemikleri olustururken, “I Pagliacci” ise bir anlamda akimin ruhunu olusturur.
Bu iki opera, -kimi elestirmenlerce kisa émtirlii olarak degerlendirilen-Verist Italyan
opera akiminin mihenk taslaridir. Bu mihenk taslar etrafinda sekillenen opera
gelenegine dahil olan sanatcilar ise daha 6nce de s6zU edildigi tizere Giovane scuola

(Geng¢ Okul) olarak adlandirilir.

“Cavalleria Rusticana”ve “I Pagliacci” nin actigi yolda, Giordano’nun “Mala
Vita” (Sefil Hayat) (1892), Puccini’nin “Il Tabarro” (Pelerin) (1918) gibi eserleri yer
alir. Giovane scuola akimina dahil sanatcilarin eserleri olan tim bu verist opera
ornekleri temelde ayni izlege sahiptirler: Gercek yasamin catisma, heyecan ve
hezeyanlarini idealize etmeden bir goézlemci titizligiyle seyirciye sunarlar. Zira
geleneksel olarak romantik opera, aski ve askin dogasini ideallestirir ve duygularla-
erdemleri yuUceltir (Fisher 15). Lakin Verist operanin temel amaci gercekligi
aktarmaktir, bu nedenle de hayali, asir1 veya yapay duygu yukli konular reddeder.
Bu baglamda, gercegi yansitma amaci operanin her bir 6gesine sahne tasarimindan
kostimlere kadar nufuz eder. Nitekim karakterler genellikle tasrali, siradan ve basit
insanlardir, aristokrasiyi resmetmekten ziyade, tasrali insanlarin dogal hayatini
yansitirlar. S6z konusu anlatilarda géze carpan 6nemli diger bir nokta da, siddet ve

vahset 6geleridir (Fisher 12).
4. Pietro Mascagni ve “Cavalleria Rusticana”

Pietro Mascagni'nin “Cavalleria Rusticana” adli operasi, Italyan opera
dinyasinda yeni bir anlayisin baslangict olur: Gergekcilik. Eser bir anlamda
gercekci edebiyat-opera iliskisinin dogusunu anlatir ve Italya’da gercekcilik akimin
operaya aktarilmasinin ilk 6rnegini temsil eder. “Cavalleria Rusticana” operasi tinlt
[talyan yazar Giovanni Verga’nin aymi adli kisa 6ykiisiiniin bir uyarlamasidir.
Verga’nin “Cavalleria Rusticana” adli éykistnun yer aldigi “Vita dei campi” adh
eseri 1880 yilinda Treves Yayinevi tarafindan yayimlanir (Saccone 106). Yazar s6z
konusu 0Oyku derlemesinde, her zaman oldugu gibi, Sicilya koyltlerini, hayatin
cetrefilli yonlerini ve gecirilen zor zamanlari konu edinir. Nitekim s6z konusu
dinyay: ele alirken, kahramanlarinin asklarini, aile iliskilerini ve birbirlerine olan
derin bagliliklarini da vurgular. Ancak bunu laboratuvarda deney yapan bir bilim

adaminin yansizligiyla yapar. Verga’nin ve Capuana’nin diinyasi, daima saf ve temiz
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duygulardan kurulu ancak acilarla dolu zorlu bir dinyadir. Kendisi de Guney
Italya’da, Katanya’da ve Sicilya’da yasamis bir yazar olarak Giovanni Verga, ydérenin

insanlarinin yoksulluk ve yoksunluk arasinda stiregelen dramina sahit olur.

Yazar, s6z konusu 6ykluyu yayimladiktan ti¢ yil sonra, 1883 yilinda, eseri tek
perdelik bir tiyatro oyununa déntstirtar. 1890 yilinda ise Toskanali (Livorno’lu) sair
ve yazarlar Giovanni Targioni-Tozzetti ve Guido Menasci, bu oyunu, Pietro Mascagni
icin bir opera librettosu olarak kaleme alirlar (Gaillard 178). S6z konusu opera,
1890 yilinda Milanolu Unlti yayinci Sonzogno tarafindan diizenlenen Il Concorso
Sonzogno’yu (Sonzogno Opera Yarismasy kazanir. 27 yasinda genc¢ bir muizisyen
olan Mascagni’nin eseri, yetmis iki eser arasindan birinci secilir (Fisher 14). Eserin
promiyeri 1890 yilinda Roma’daki Teatro Costanzide gerceklestirilir ve oldukca

buyuk begeni toplar.

Henliz prémiyerde gosterilen ilgiye istinaden, denebilir ki, “Cavalleria
Rusticana” toplumun ruh halinin bir yansimasidir, zira opera 6duli kazandiginda
ve halkin buyltk begenisini topladiginda, gercekeilik, edebiyat anlayisi olarak yirmi
yildir Italya’da hakim bir anlati tiiri konumundadir, bir baska deyisle insan
hayatin1 en iyi yansitan sanatlardan edebiyat ve opera gercekci akimin etkisi
altindadir (Girardi 61). Bu begeninin ardinda derin bir ayrim yatar: Bir anlamda
gercekcilik akimi Italyan toplumunda Risorgimentonun buytik yenilenme
umutlarinin ardindan gelen hayal kirikliklarini ve basarisizliklari anlatir. Bu
yoéntiiyle, “Cavalleria Rusticana”, tiim Italya’y1 etkisi altina alir, o kadar ki Italyan
operasinda yeni bir donemin baslangici sayilir. Pietro Mascagni’den 6nce gercekcilik
dogrudan bir akim veya bir anlayis olarak operada yer almaz. Diinya ve Italyan
operasinin en buylk isimlerinden olan Giuseppe Verdinin “Il Rigoletto” (1851) ve “Il
Trovatore” (1853) adli operalari Italya’da verizm anlayisim1 bir nebze de olsa
yansitan ilk adimlar olarak tanimlanabilir (Fisher 21). Bunlara ek olarak gorece
eski tarihli Antonio Orefice’'nin 1700’14 yillarda Napoli'nin en eski operasi olan
Teatro dei Fiorentinide sergilenen “Patrd Calienno de la Costa” adli operasi
gercekcilik anlayisina iliskin bir baska érnek olarak verilebilir. Oyle ki Mascagni’nin
1891 yilinda sahnelenen “L’Amico Fritz” (Dostum Fritz) adli operas: kimi
elestirmenlerce, 6zellikle lirik-duygusal acidan degerlendirildiginde, verist operanin
bir prototipi olarak kabul edilir (Guarnieri 34). Ancak, gercekciligin resmen bir
opera turti olarak sahneye cikisi ve verist operanin dogusu yine Mascagninin

“Cavalleria Rusticana”sidir.
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“Cavalleria Rusticana”nin ana karakterlerini Santuzza, Turiddu’nun nisanlisi;
Sicilyal1 bir kéyli olan Turiddu, Lucia’nin oglu ve Santuzza’nin nisanlisi; Anne
Lucia, Turiddunun annesi; Alfio, arabaci; Lola, Alfionun esi olarak siralamak
mumktndtr. Tam bu karakterler aslinda alt sosyal sinifin bir Uyesidir ve
yoksulluklari ile 6n plandadirlar. Eserin zamansal arka planini birlesme sonrasi
Italya, diger bir deyisle 19. ytizyilin sonlar1 olustururken, mekan olarak karsimiza
Sicilya’da bulunan siradan bir kdy cikar. “Cavalleria Rusticana”da bireylerin
sergiledikleri kisisel kiskanchik patlamalar1 ve vahsi icgldulerin ortaya c¢ikisi
anlatinin temelini olusturur. Anlati zamani1 Paskalya glintudir: Bu baglamda,
insanin husu icinde olmasi gereken zamanda, icgiidiilere ydnelmesi ve kiskanclhik
duygusunu anlayis gosterme yeglemesi dikkat ceker, nihayetinde bu kutsal gtindeki

kutlamalarda bile ironik bir sekilde insan ilkel haline déner.

Hikayeye g6z atilacak olursa, bilindik bir anlati s6z konusudur: Askerlik
gOrevini yerine getirmek Uizere kdyden ayrilacak olan Turiddu, ask: Lola’ya bir glin
geri donecegine ve onu hep sevecegine dair yeminler eder. Ancak, yaklasik bir yil
sonra, askerlik godrevinden doéndiiglinde, Lola’nin koéylin athh saticisi Alfio ile
evlendigini gértir. Bu evlilik, Lola’y1 halen sevmekte olan Turiddu icin oldukca agir
bir darbedir. Turiddu intikam almak icin kéyde yasayan Santuzza ile flort etmeye
baslar, ancak Lola’y1 gébrme Uimidiyle Alfio'nun yasadig yerlerde dolasir. Santuzza
ise korkmus ve endiseli bir halde Turiddu’yu buldugunda ondan bir aciklama
bekler. Santuzza, caresizdir ve Turiddu’nun annesi Lucia’ya giderek olanlari ona bir
bir anlatir. Turiddu eve geldiginde, Santuzza ile siddetli bir kavgaya tutusur. Lakin
bu kavgaya Paskalya icin kiliseye ayine gitmekte olan Lola da tanik olur. Lola’y1
goren Turiddu, Santuzza’nin sézlerini dinlemez olur ve Lolanin pesi sira gider.
Bunun Uzerine Santuzza su ctumle ile bir yakinmada bulunur: “Bugtin Paskalya ve
Tanrt gortiyor her seyi!” (Fisher 44). Goérulduglu Uzere yazar bu noktaya kadar
kiskanclik-ask temelli bir anlat1 sunar. Ancak, hakarete ugrayan Santuzza, intikam

almaya karar verir ve isten dénen Alfio’ya Lola’nin ona ihanet ettigini anlatir:
Alfio: Ayin baslayali cok oldu mu?

Santuzza: Iceri girmek icin gec oldu, ama Lola Turiddu ile girdi sizin

yerinize.
Alfio: Ne dediniz?

Santuzza: Ekmeginizi kazanmak icin yagmurda camurda siz araba

suirerken, Lola sizi aldatiyor.(Fisher 46).
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Turiddu-Lola, Santuzza-Turiddu, Turiddu-Alfio iligkilerinde olay o6rglistinu

kiskanclik belirler. Bu ihaneti ve hakareti Santuzza su soézlerle anlatir:

Santuzza: Siz biliyorsunuz ki anne, askere gitmeden 6nce, Turiddu
nisanliyd: Lola ile. Turiddu déndtgtnde, Lola’nin evlendigini 6grendi
Alfio ile, yeni bir askla s6ndirmek istedi, kalbini yakmakta olan

atesi.

Beni sevdi, ve ben onu sevdim.

Lola benim mutlulugumu kiskand: ve unuttu kocasini.

Onu benden c¢aldi, onurumu benden aldi:

Lola ve Turiddu birbirilerini seviyor, bense agliyorum. (Fisher 41).

Toren bitince Turiddu, arkadaslarina annesinin lokantasinda bir seyler icmeyi
Onerir. Alfio’yu da davet eder, ancak Alfio bu daveti reddeder ve ona sarilma
numarasiyla kulagini isirir, ardindan da Turiddu’yu duielloya davet eder. Duelloya
gitmeden o6nce Turiddu annesi ile vedalasir ve ondan Santuzza'ya godz kulak
olmasini ister, bu noktada Turiddu’da derin bir pismanlhk s6z konusudur. Bu son

yakaris, anne ile vedalasma su sozciiklerle anlatilir:

Turiddu: Anne, bu sarap agir ve bugliin cok fazla ictim. Disariya

cikiyorum, acik havaya.
Ama o6nce, beni kutsa, askere gitmeden 6nce yaptigin gibi anne.

Ve anne, beni dinle, eger doénmezsem geri, Santa’ya annelik

etmelisin.

Ona evlilik s6zti verdim. (Fisher 50).

»

Duelloda Alfio, Turiddu’yu éldurtur ve kadinlarin “Turiddu’yu éldiirdiiler
(Fisher 50) ciglhigiyla perde kapanir. Boylelikle Turiddu’nun biten émriyle birlikte
tutkular da son bulur, bir baska ifadeyle eserde insanin tutkularinin kendisini

olime tasimasi s6z konusudur.

Bu operada yer alan ask ticgeni cinayetle sonuclanir. iki kadin, Santuzza ve
Lola, Turiddu icin mucadeleye girerler. Ancak bu ask Uc¢geni, Lola’nin kocasi
Alfio’'nun aldatildigini 6grenmesiyle dért kdseli bir hal alir. Adindan da anlasilacag:
Uzere, “Cavalleria Rusticana’nin (Koéyli Namusu) temeli namus, onur, gurur ve hak
edis gibi Sicilya kultirtiinde oldukca 6nemli olan olgular Utzerine kuruludur. Bir
baska deyisle, onurun kaybedilmesi anlatinin cekirdegini olusturur. Onurunu
korumak icin Alfio, Turiddu’yu duelloya davet eder ve onu o6ldurtir. Cinayet ile

sonuclanan bu hikayede karsimiza cikan her bir karakter, ilkel icgtidtler ve arzular
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ile beslenir. Nihayetinde s6z konusu i¢cgidu ve arzular, 6lumctl sonuclara ve
acimasiz bir intikam istegine yol acar. Bir yandan da 6lim, adalet arzusunu ve
onurunu geri kazanmay1 simgeler. Bir anlamda gercekcilik akimini yansitan bu

operada, 6lim arzularin ttikenisi olur (Fisher 19).

Ote yandan, “Cavalleria Rusticana” ile birlikte, bu tiikenisi en iyi yansitan

eserlerden biri de stiphesiz Roggero Leoncavallo’nun “I Pagliacci” adli eseridir.
5. Ruggero Leoncavallo ve “I Pagliacci”

Ruggero Leoncavallonun “I Pagliacci” adli eseri ilk olarak 21 Mayis 1892’de
Milano’da Teatro Dal Varme'de sahnelenir. Efsanevi italyan orkestra sefi Arturo

Toscanini de operay1 sahneye koyar.

“l Pagliacci’nin ana karakterleri su sekildedir: Canio, gezici tiyatro
kumpanyasinin basi; Nedda, Canio’nun esi; Tonio, kumpanyadaki kambur oyuncu,;
Silvio, yoredeki bir koylti ve Nedda’nin gizli asigl; Beppe, kumpanyadaki bir oyuncu.
Zamansal artalani 19. ylzyilin sonlar1 olustururken, mekansal betimleme Calabria
boélgesini ve genel olarak Gliney Italya’yr gozler éntine serer, 6zellikle de Montalto
yoresi 6n plandadir. Verist tarzi operanin en o6nemli eserlerinden biri olan “I
Pagliacci” operasinin baskahramanlar alt sinifa mensup gezici sanatcilardir, diger

bir deyisle dénemin yoksul bir sanat kumpanyas1 s6z konusudur.

Bir diger 6nemli nokta da “I Pagliacci” ile Commedia dell’arte gelenegi arasinda
kuvvetli bir bagin mevcut olmasidir (Basini 33). Nitekim o6ykintn temelini
olusturan bir Commedia dell’arte kumpanyasinin gezisidir. Basrolde tek tek
kisilerden ziyade, tim bir kumpanya s6z konusudur. Beppe (Arlecchino), Nedda
(Colombina) ve Canio (Pagliaccio) arasindaki iliski oldukca ilginctir: Commedia
dell’arte’de kimi zaman kurnaz ve dlizenbaz kimi zaman da eski ahlaki degerlerin
karsisinda yeni maddiyat¢ci diinyanin bir neferi olarak karsimiza ¢ikan Arlecchino,
bu operada da benzer rolti stirdlrtr; gelenege gore Colombina ise hem durustlugt
hem de asiklara yardim etmesi ile 6n plana cikarken, operada tersine bir yakistirma
s6z konusudur. Commedia dell’arte bir yandan gelenekler ile olan bagi yansitirken,
diger yandan karakter secimleri acisindan buiytuk bir ironi barindirir. Palyaconun
zor ve acinasi bir duruma dismesi, Commedia dell’arte kaliplarinin disina ¢ikmasi
olarak degerlendirilebilir. Ote yandan, Nedda karakterinin Colombina, diger bir
deyisle masumiyetin ve barisin simgesi olan glivercin rolinde olmasi, ancak esine

ihanet ederek, onu aldatmasi buiytik bir tezat ve ironi barindirir.

1 92 L




l Biilent AYYILDIZ DTCF Dergisi 58.1(2018): 82-98

“l Pagliacci’nin hikayesi oldukca sade, ama carpicidir: Gezici bir tiyatro
kumpanyas1 bir commedia dell’arte oyunu oynamak Uzere, Calabria’nin bir kéytine
gelir. Canio koyltilere oyunun saat 11’de baslayacagini séyler ve onlarla birlikte icki
icmeye tavernaya gider. Tonio geride kalir ve Canio’nun esi Nedda’ya yanasir, ancak
Nedda Tonio’yu reddeder, asagilar, hatta kirbaclar. Gururu incinen Tonio intikam
almaya yemin eder. Cok gecmeden de bu firsati yakalar: Nedda, yéreden bir koéylt
olan gizli ask: Silvio ile bulusur; lakin kendisini asagilayan Nedda’dan intikam
almak isteyen Tonio da Nedda’nin esi Canio’yu Nedda’nin ihanetini gérmesi icin

cagirir.

Canio, Nedda ve asigini uzaktan gorir, ancak Silvio kagmay1 basarir. Canio,

Nedda’dan asiginin ismini ister, ancak kadin bunu reddeder ve inatla susar.

Nedda: Benim askim senin 6fkenden cok daha giglia. Hig bir sey

sdylemeyecegim sana. Olim pahasina da olsa.
Canio: Adini séyle. Adini soyle.
Nedda: Asla. (Fisher 93).

Sevdigi kadina yaptig1 israrin yersizligini anlayan kirik kalpli, tizglin Canio, o
aksamki oyun icin hazirlanmaya gider. Ikinci perdede, Commedia dell’arte
oynanirken, senaryo ve gercek birbirine karisir. Tipik bir dell’arte oyununun
parcalart olan Arlecchino, Colombina ve Pagliaccio 6n plandadir. Beppe
(Arlecchino), Nedda (Colombina)’ya kur yaparken, Canio (Pagliaccio) beklemedikleri
anda onlar1 yakalar, bu olay Birinci Sahne’de olan olayin aynisidir, sahne, bir
anlamda yansima, birden kat1 bir gerceklige evrilir. Oyun ve gercek birbirine karisir,
Canio esi Nedda’y1r sorgulamaya devam eder sahnede, araya girmeye calisan Beppe
basarili olamaz. Sahne, Commedia dell’arte ve farstan -kaba guldurtiden-, bir
drama, belki de bir trajediye donusur. Seyirciler merak icinde oyunu takip ederler,
ancak bir anda olup bitenin bir oyun degil, gercek oldugunu anlarlar. Canio’nun
sorgulamasina karsin, Nedda 1israrla asiginin ismini soOylemeyi reddeder.
Kiskancliktan cilgina déonen Canio, 6nce Nedda’yi, ardindan da Silvio’yu bigcaklar ve
oldurdr, sahne bir cinayet ile noktalanir. Bu baglamda, Prolog’da Tonionun
seyirciye aktardigi gibi izleyicinin goérmek tUzere oldugu bir tiyatro yanilsamasi

olabilir:
Affedersiniz? Affedersiniz? Bayanlar! Baylar!
Kendimi yalniz basima takdim ettigim icin beni bagislayin.

Ben prologum.
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[..]

Hayir! Hayir. Yazar size hayatin gercek bir portresini cizmeye calisti.
O oncelikle suna inanir ki sanat¢i bir insansidir ve o insanlar icin

yazmalidir. Ve bu gercek onu esinledi!

[..]

Bu nedenle, siz bu ask: gercek insanlarin aski olarak goéreceksiniz;

nefreti ve onun htiztin veren meyvelerini géreceksiniz.
Ofke bagrislarini ve alayci guiliislerini duyacaksiniz. (Fisher 69).

Tonio’nun soOzctkleri eserin yenilikci ydénUnlU ortaya koyar ve bir nevi
tiyatronun blylGstind bozar (Kuhn 34). Zira bu sézler, oyunun insanlarin
anlagsmazliklarinin, ¢atismalarinin gercek bir portresi olacagini anlatir. Oyuncular,
gercek ruhlarini oyuna katacaklardir; oyun, sahne/sanat ve yasamin, gercek ile

hayalin bir karisimi olacaktir.

“I Pagliacci” operasinin temel 6geleri toplumun buylk kesiminin derdi olan
yoksulluk, siddet dgeleri, Giiney Italya sorunu olmakla birlikte, libretto, insanin en
temel ve vahsi duygularindan olan kiskanclik ve ask tizerine kuruludur, ancak tim
bu o6gelere karsin, 6ykd bir trajedi ile son bulur. Canio, Nedda ve Silvio dykinun

ana kahramanlaridir, bu Utclt arasinda bir yasak ask ticgeni bulunur.

Bir Ciftci: Dikkat et Palyaco, o yalnizca Nedda’yla flort etmek icin

burada.
Canio: Ne. Oyle mi geliyor sana?

Bu cesit bir oyun, inaniniz bana, benimle oynanmasa daha iyi olur
aslinda, dostlarim; ve bu sobzlerm hem Tonio’ya hem de biraz

hepinize! Tiyatro ve hayat ayni sey degildir; hayir, asla ayni sey degil.

Sahnede Pagliaccio esini basarsa

Bir sevgilisi ile yatakta, komik bir Vaaz verir ve ardindan sakinlesir

Veya dayak yemeye hazirlar kendini.

Ve kalabalik alkishiyor, giilerek ytrekten! (Fisher 73).

“l Pagliacci” operasi yalnizca bir sanat eseri olarak degil, ayni zamanda
donemin opera anlayisinin bir gostergesi olarak da buyuk bir 6nem tasir. Temelde
verist opera olarak degerlendirilmekle birlikte, eserin estetik degerini belirleyen
dgelerden biri de 19. ytizyilda gelismekte olan yeni Italyan sanat diistincesidir, bu
nedenledir ki “I Pagliacci’nin yazildigi déonem oldukca 6énemli ve belirleyicidir. Bu

yeni sanat anlayisina gére italyan besteciler eski opera geleneginden bir nebze de
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olsa uzaklasarak yeni stilistik davranigslarin ve halkin begenisini kazanabilecek sade
bir dil ile anlatim 6gelerinde yalinlik, gibi kimi 6gelerin derin ayirdina varmislardir.
Buna istinaden oyunda politik, sosyal ve cografi yerlestirmeler etkindir. Bu nedenle
de, “I Pagliacci’de goériildtigli tizere Italyan Birligi’nin kurulmasinin sanata, 6zellikle
de operaya etkisi buyuktur. Nihayetinde “I Pagliacci’nin yapis: seyirciyi sadece
gercek-sahne arasindaki iliskiyi degil, 19. ylzyilda opera diinyasinda sunulan
gerceklik algisini da sorgulamaya iter. Sahne-gerceklik arasindaki iliskiyi
degerlendirme hususunda ilk ve temel nokta o dénemde meydana gelen kulttirel
degisiklikleri degerlendirmektir. Bu acidan bakildiginda, “I Pagliacci” toplumsal

degisimleri yakindan isler.

Verist opera olarak “I Pagliacci” sahne disindaki dinyadan pek cok farkl
referans barindirir, yéresel renklerin yogunlugu, kus seslerinin taklit edilmesi veya
kirbag/kamec1 sesleri gibi farkli ve bolgesel motifler, eserin halkin begenisini
kolaylikla kazanmasiyla sonuclanir. Bir sanat yapit1 olarak verist opera sahne disi
dinya ile sahnelenen opera diinyasi arasinda siki bir bag yaratir. Mtizikal yénden
bir inceleme bu calismanin sinirlarini asmakla birlikte, eserin muzikal yapisi
oldukca 6nemlidir. Bu noktada 6zellikle mtizikteki ritimler ve vurgular belirleyicidir.
Denebilir ki muizik seyirci Gizerinde bir bask: kurar, béylelikle seyircinin davranisini
veya diistinme seklini derinden etkiler ve degistirir (Staffieri 40). Ozellikle italyan
birlesme dénemi operalarinda bu yaygindir, metin ile birlikte kullanilan etkili bir
muzik, seyircide oldukca guicli duygular uyandirir (Staffieri 40). Benzer bir sekilde
s6z konusu duygularin uyanisini “I Pagliacci” adli operada da gérmek oldukca

mumkindur.

“l Pagliacci” bir anlamda gecmisin kosttim ile tiplemelerinin ve Commedia
dell’arte geleneginin, eserde Guiney Italya gercekligi ile bulusmasidir. Commedia
dell’arte gibi bu geleneksel yaklasima ek olarak dikkat ¢ceken bir diger unsur da “I
Pagliacci’nin esin kaynaklaridir: Ruggero’nun operasinin pek c¢ok farkli esin
kaynagi olmakla birlikte, operanin temel yapisini sekillendiren tic temel eser sz
konusudur: G. Bizet’nin “Carmen”, W. Shakespeare’in “Othello” ve P. Mascagninin
“Cavalleria Rusticana” adli eseri (Girardi 65). Don Josénin Carmen’e, Othello'nun
Desdemona’ya ve Santuzza’nin Turiddu’ya karsi olan kiskancliklan “I Pagliacci” i¢cin
temel izlegi betimler. S6z konusu eserler, “I Pagliacci’nin esin kaynaklari olmakla
birlikte, Leoncavallonun operasinin “Cavalleria Rusticana” ile organik baglari
oldugu soéylenebilir. Birbirlerine oldukca yakin tarihli bu iki opera “Cavalleria

Rusticana -1890” ve “I Pagliacci — 1892” benzer sorunlart ele almalari, insan
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duygularin1 benzer yonleriyle anlatmalart ve déntisen toplumun sikintilarini ayni

cerceve icerisinde sunmalari agisindan birbirleriyle yakinlik gbsterirler.
6. Bir Bilet iki Opera: “Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci”

“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” operalarinin surelerinin, dénemin diger
operalarina nazaran daha kisa olmasi ve seyirciyi memnun ederek, yeniden
gelmesini saglama kaygisi, bu iki eserin de pes pese sahnelenmesi sonucunu
dogurmustur. Ancak, tek basina ekonomik gerekceler bu sirali sahnelenmeyi
aciklamaya yetmez. Eserlerin hem konularinin, hem de anlattiklar1 dinyalarin
benzer, bir de sunulan distnce anlayislarinin birbiri ile oldukca yakinlik gosteren
bir nitelige sahip olmasi, bu iki operay: bir arada ve pes pese sahnelemeyi mtimkuin

kilmis ve bu birliktelik seyirciden de buyuk takdir toplamistir.

Anlati/olay 6rgiisu acisindan degerlendirildiginde, her iki operada da benzesen
bir yapt mevcuttur. Kiskanclik ve ihanet temelli bu ask Ug¢geni, ayni zamanda,
anlatilan hikayelerin merak unsurunun da canli kalmasini saglar. Gurur ve adalet
elde etme tutkusuyla islenen nihai cinayetler ise siddet 6gesinin yansimasidir. Olay
orglsinun Uzerine insa edildigi temel ve vahsi ama ayni zamanda da, bir o kadar
insani icguduler, hikayelerdeki karakterler ve olaylar arasinda bir baglanti islevi
gorir. Oldiirme ve o6lim ile dykiilerin sona ermesi oldukca énemli bir figliratif
dgedir, zira bu odak noktasi, Giiney italya kiilttirtintin énemli yap: taslarindan olan

ev, aile ve onura duyulan derin bagin bir simgesidir.

Ayrica, niceliksel olarak degerlendirildiginde, her iki eserde de pek cok ortak
ozellik gbztimiize carpar, érnegin, mekansal arka plani Gliney Italya’nin kirsal-tasra
bolgesi ve koyleri olusturur. “Cavalleria Rusticana”da Sicilya, “I Pagliacci’de ise
Calabria 6n plandadir. Eserlerde gercekgi nitelikler 6n planda olsalar dahi, derin bir
ironi barindirirlar, zira her iki operada zaman 19. ylizyilin sonlari, birlesme sonrasi
Italya olsa dahi, mikro &lcekte olaylar Hiristiyanlarca dinsel degeri yiiksek olan
Paskalya gibi 6zel glinlerde gerceklesir. Bu yaniyla, olaylarin gelisme duiizeylerinde

ve karakterlerden kutsaldan en ilkele dogru bir yénelim gbze carpar.

Bunlarin yani sira her iki operay: birbirine baglayan diger bir ortak nokta da
G. Bizet’nin Unlt “Carmen” operasidir. Verist opera dliisiince anlayisina onculuk
eden “Carmen”e iligskin esinlenme ve benzerlik her iki eserde de mevcuttur. Bu
esinin kékeni sadece sanatsal bir yén barindirmaz: Mascagni ve Leoncavallonun
Italya’si, devrim sonrasi Fransa’da goriilen sosyal ve toplumsal olaylari yeni yeni

tecriibe etmektedir. Ote yandan Don Jose ve Carmen arasindaki bunaliml iliskinin
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bir benzerini, Turiddu ve Lola ile Canio ve Nedda arasinda gérmek oldukca

mumkundur.

Ancak asil dikkat cekici nokta, en temel, en insani duygularin basinda gelen
askin birden bire en ilkel ve vahsi icgudliye, bir baska ifadeyle, siddete
dontsmesidir. Her iki anlatida da bir yasak ask licgeni mevcuttur, s6z konusu
yasak ask ihanet eden tarafi 6lime surukler. Gortldugu Uzere, Verist operalarda
kiskanclik temelli duygu patlamasi anlatiyr yonlendirir, aldatilan/ihanete ugrayan
asik, intikamini ve bir anlamda inandig adaleti cinayet ile saglar. Her iki operada
da karakterler tutkulardan dogan acilar ceker ve bu tutkularin kendilerini 6ltime

kadar surukleyen sonuclarina katlanirlar.
7. Sonuc

“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” gercekcilik anlayisi ile baglantili operalar
olmalarinin yani sira, temel noktalarda buyltk benzerlikler icerirler. Verist
anlatimin bir parcasi olarak Giiney Italya sorunu eserlerin en énemli noktalarindan
biridir. Ortak idealler etrafinda toplanan yeni bir ulusun, yeni kurulan bir devletin
sanatsal alanda izduistimudurler. Her iki eser de Verga’nin gercekci edebiyat
anlayisinin temel 6zelliklerini barindirir. Bu nedenle denebilir ki, bir noktada verist
opera insanin saf ve ilkel i¢cgtidilerinin vahsi, 6limcil ve siddet dolu eylemlere
dontsebilecegini anlatir. Zira distince ve anlam, karakterlerin, tutkularin icinde,
hareketlerin icerisinde gizlidir (Capuana 115). Ote yandan, Verist operada &liim,

arzunun tikenmesidir (Fisher 16).

Yapilan calismada da goéruldtugu tzere, “Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci”
operalari dénemin ruhuna ayna tutan eserlerdir. Yizyil déntiminin Italya’si
sosyal, ekonomik, siyasal ve kulttirel pek cok sorunla yuzlesirken, opera sanati da
bu calkantili dénemden payini alir, opera binalarinin, geleneksel opera seyircisinin,
sahnelenen eserlerin degisimi, yasanilan hizli ve akil almaz ilerlemenin bir
yansimasi durumundadir. Yeni kurulan ulus devletin temel yap1 tasi olan burjuva
zevkleri ve begenileri ile eski kultliriin devamini arzulayan aristokrasi arasinda bir
catisma mevcuttur. Ancak Fransiz Devrimi'nin de etkisiyle, italyan burjuvazisinin
hakim konuma yukselmesi, sanat alaninda begenilerin degismesine yol acar ve
eskil zevkler terkedilerek yerlerini halki cok daha iyi ifade ettigi diistintilen eserler

alir.
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Sonuc¢ olarak varilan noktada denebilir ki, “Cavalleria Rusticana” ve I
Pagliacci” tekil, eserler olarak ele alindiklarinda, kisitli bir tarihsel ve sosyal kesit
sunarlarken, bir arada degerlendirildiklerinde, hem birbirini tamamlayan bir
blitiintin parcalari, hem de Italyan yarimadasinin ylzyillara dayanan siyasi ve

sosyal sorunlarinin anlatisidirlar.
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