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Oz

Bu calismada II. Diinya Savast sonrast Alman yazininmin énemli ikinci kusak
yazarlanndan biri olan Uwe Timm'in, "Kardesimin Orneginde" (Am Bespiel meines
Bruders, 2003) baslikli eserinde yer alan farkli kusak belleklerinin igcerik ve bigcimsel
6zellikleri ani edebiyati cercevesinde incelenmistir. Metnin odak noktasiu her ne kadar
agabeyi Karl Heinz'in 1942 yilinda géntillii olarak SS'lerin Kurukafa Birligine katilarak
S Rus Cephesine gittiginde tuttugu cephe giinliigii olustursa da yazann elindeki verilerin

Makale Bilgisi 3 X A Ao 0 e -
. P . azligi nedeniyle anlatmak istedigi éyktiyti aile bellegi ve kiiltiirel bellege dayandirarak
Gondenldlgl. _t.arlh-: 13 Ma’.‘t 2017 vermesi, yani farkl referanslara dayanmast metnin en énemli ézelliklerinden biridir. Bu
Kabul edildigi tarih: 14 Nisan 2017 nedenle Uwe Timm modern ve post modern anlatim tekniklerini bir arada kullarmilarak,

Yayinlanma tarihi: 21 Haziran 2017 Syktistinii kurmaca, otobiyografik ve tarihsel belgeleri ise i¢ ice gecmis bir sekilde sergiler.
Uwe Timm'in eserinde farkli yazinsal bicimleri bir araya getirerek kullanmasi, yazann
Article Info alisilagelen biyografik metin yapistun disinda bir bicim arayisina girdiginin de
Date submitted NG I gdstergesidir. Bu' calismada, bir gtinliikten yola ¢ikilarak iletisimsel/ ailg belleginin,
. . kiilttirel bellege ait belgelerle nasi ve neden tamamladigt ve sonucta ana tarihsel bellege
Datelaccepic SRl ri e G bir kusak érnegi olarak hem bilgi hem bici d Ibaglandigirdelenmisti
Date published: 21 June 2017 S g gi hem bicim agisindan nasil baglandigt irdelenmistir.
Abstract
Anahtar sozctikler In this study the contents and formal features of "In the Specimen of My Brother" (Am
II. Diinya Savasy, Animsama Bespiel meines Bruders, 2003) by Uwe Timm, a major second-generation writer of post-
Edebiyaty;, Gegmisle Hesaplasma; World War II German literature, have been examined within the context of memorial
Iletisimsel Bellek; Kiiltiirel Bellek literature. At the focal point of the text stands a frontal diary noted at the Russian Front by
Karl Heinz who voluntarily joined the Skull Units of SSs in 1942. However, the most
Keywords important feature of the text is that the writer presents the story by basing it on the family
World War II; Reminiscence memory and the cultural memory due to his lack of data. For this reason, the work, in
Literature; Reckoning with the Past; which modern and postmodern expression techniques are used together, constructs the
Communicative Memory; Cultural story in a way where fiction, biographical, and historical documents are intermingled.
Memory Uwe Timm's use of different literary forms in his work also indicates the author's search

for a form other than the usual biographical text structure. In this study, the ways in which
communicative / family memories are identified with cultural memory on the basis of a
DOI: 10.1501/ Dtcfder_0000001513 diary and ultimately linked to the main historical memory are examined.

Giris

Animsama edebiyatina giren mektup, biyografi, otobiyografi ve ani romani gibi
eserler genel olarak bireylerin/toplumlarin belleklerinde yer edinen yasanmaisliklari,
deneyimleri veya anilari igerir ve blinyelerinde toplumlarin gecmisleriyle iliskisini de
yanstitir. Astrid Erll, [g/lecmis deneyimlerin bir fotografi (Erll ve NUinning 188) olarak
yorumladig1 animsama edebiyatinin yasama dair her seyin kurgulanabilecegi bir alan
oldugunu ve yazar yoluyla belki de dile getirilmesi zor veya tabulasmis olaylar1 da
aktararak, animsama kultirtine 6nemli 6lctide katki saglama 6zelliginin oldugunu
yazar. Yine ayni yazara gore, bu edebi eserlerin kolektif bellegi [de] canlandirarak (Erll
ve NlUnning 188), kulttirel animsamay1 gézlemlenebilir kilma 6zelligine sahip oldugu

dile getirilir. Ortak yasantinin ele alindig1 6nemli bir bellek mekani olarak edebi eserler,

! Can Yaymnevi'nde, Turkce'ye Ayca Sabuncuoglu tarafindan “Kardesimin Golgesinde” olarak
cevrilen eser, 2011 yilinda basilmistir. Ancak “Kardesimin Gélgesinde” baslhiginin, eserin 6zgiin ad1
(Am Bespiel meines Bruders) ve icerigi g6z 6ntnde bulunduruldugunda uygun olmadigi
gortilmektedir. Dolayisiyla bu calismada eserin adi “Kardesimin Orneginde” olarak cevrilmistir.
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“gecmisin yorumlanmaswm, simdiki zamamin kavranmaswi ve gelecek perspektifin
baglantistni” (Erll ve NUinning 196) acimlayarak, toplumlarin gecmise bakisini gozler

onune serer.

Bellek ve taniklik iliskisinin edebiyatin 6nemli bir konusu oldugunu
vurgulayan Alman Sosyolog Michael Braun’a (Wem gehdrt die Geschichte 100) gore,
animsama edebiyatinin en 6nemli islevi yazarin hem bireysel hem de kolektif
bellegindeki deneyimlerin/anilarin okuyucuya animsatilmasi, aktarilmasidir.
Ozellikle 1980’lerden sonra edebi eserlerde ele alinan I. ve II. Dlinya Savasi,
Nasyonal Sosyalizm’in gecmisi, Yahudi Soykirimi, strglin ve gbé¢ gibi konulara
bakildiginda, sadece yoneten ve yenenlerin bellegi degil, ayni zamanda glunltik
hayata dair bir unvani ya da UnlU olmayan insanlarin acilari, sevingleri, yani
belleklerinde biriken bilgiler eserlerde ele alinir. Ozellikle Alman Edebiyatinda 1945
yilindan sonra II. Dinya Savasi sonrasindaki strec¢, ulusal/politik durumlar ile
Berlin Duvarinin yikilmasindan sonra globallesme stlireclerinde ortaya cikan yeni
sinirlar, degisik nedenlerle yasanan gocler ve kulttirel degis tokuslar ve medyanin
glicli, animsama edebiyatinin yeniden populerlesmesine neden olur. Nazi donemi ve
sonrasina dair yasanmisliklar ile ytizlesmeyi/hesaplasmay1 politik bir tercih olarak
secen ilk Ttulke olarak Almanya, Aleida Assmann’a goére (66-72), tarihi
sorumlulugunu Ustlenmis ve “negatif bellegini” kabul eden bir Ulke olarak da
devletce yururlige konmus resmi yani kultirel bellegini kabul etmistir aslinda.
Animsama edebiyati cercevesinde Uretilen s6z konusu edebi metinler, “kolektif
bellekte yer alan gecmise dair deneyimlerin/ anilarin belgeleridir” (Erll 257) ve gecmis
edebiyatin bu alaninda, “mektup, biyografi/otobiyografi, gtinliik, yazarin calisma
notlart gibi armimsama medyalart” (Braun, Wem gehdrt die Geschichte 100)
araciligiyla okuyucuya aktarilmaktadir. Elbette Erll'in de wvurguladigi gibi bu
metinler, hem aile/iletisimsel hem de kiiltiirel bellekten yararlanildarak,
deneyimlerin/anidarnn i¢ diinyalarin” tekrar godzler 6nline serildigi metinlerdir (Erll

ve Nuinning 201).

Bireylerin iletisimsel belleklerindeki yasanmisliklar, Oyktler veya sezgiler
edebiyatin giicl ile yani yazarin deneyimi ve becerisiyle kolektif bellegi yansitabilir.
Dolayisiyla animsama edebiyati, toplumlarin gecmisinin yazar tarafindan
yorumlanarak, gelecege aktarilmasina imkan verir ve unutulani/ unutulmak
isteneni veya daha o6nce anlasilmayani yeni yorumlariyla tekrar okuyucusuna

sunar. Bu baglamda s6z konusu metinler, ulusal tarihe eklemlenen tarihsel
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metinler olarak da tanimlanabilir. Alman edebiyatinda 6zellikle 80 ve 90lardan2
itibaren ani edebiyat1i olarak gorilen edebi metinlerin genellikle gecmisi
sorgulamaya yonelik bir egilime girdigi sdylenebilir. Sadece edebiyatta degil, politik
soylemlerde, televizyonda ve filmlerde de bu egilim goérialtir. Martin Walser’in 1998
yilinda Alman Yayincilar Birligi Baris Oduli téreninde Auschwitz’in sémuirtilmesini
elestirmesi, Steven Spielberg ve Roberto Benigni'nin poptler Holokost konusundaki
filmleri ile Amerikan TV dizisi “Holocaust” bu degisimin ilk adimlarina 6rnek
gosterilebilir (Fischer ve Lorenz 247). S6z konusu sanat yapitlarinda belirli bir
sekliyle gbsterilmeye calisilan II. Dliinya Savasi’nin farkli yonleri farkli acilardan dile
getirilmeye calisilir ve gecmis, buglintin referanslarindan yola cikilarak animsama

edebiyat1 araciligiyla tekrar ele alinir ve sorgulanir hale getirilir.

Alman edebiyatinda ani edebiyati turtiinde kaleme alinan metinlere
bakildiginda, genel egilimin, ikinci kusagin, yani “sonradan doganlar’in
(A.Assmann 214)3 aile/ iletisimsel bellege dayanarak, hem kurban hem de fail
kavramini sorguladigi ve buyuk 6lctide negatif bellegin merceginden olaylar: tekrar
ele aldigi gortulmektedir. Elena Agazzi, genellikle edebiyat tarihcileri tarafindan
ikinci kusak olarak adlandirilan ve aslinda 68 déneminin de birer temsilcisi olan bu
yazarlarin, “aile romanlarinda (Véterliteratur) sadece tarihsel bakislarint degil,
ebeveynlerine hissettikleri dfke ve caresizligi” (Agazzi 11) de dile getirdiklerini
vurgular. Ornegin ikinci animsama kusagl yazarlarindan Bernhard Schlink, tiim
dinyada taninan “Vorleser” (Schlink, Okuyucu) eserinde Nasyonal Sosyalizm
déneminde SS gardiyani olarak goérev yapan Hanna Schmitz’in yillar sonra
mahkemede yargilanma sUrecini anlatirken, Hanna araciligiyla okuyucuya hem
baba kusaginin, hem de kurban-fail tarafinin da 6ykistini okuyucuya acimlar.

70li yillara kadar edebiyatta gecmise dair anilar, “kahraman” veya “magdur”

2 Ozellikle 19807erden sonra Avrupa’da meydana gelen siyasi degisimlerin, Berlin Duvari’nin
Yikilmas: (1989), Dogu-Bati Almanya’nin Birlesmesi (1990), Sovyet Rusya’nin Dagilmasi
(1991), Soguk Savasin Bitmesi (1991), Demir Perde’nin Kalkmas:i (1991) her bakimdan
kulturel alisverisi arttirdigi  yadsinamaz bir gercektir. Coklukla bir yo6nuyle
bicimlendirilmeye alisilmis olan tarihi olaylarin farkli yoénlerinin ortaya cikarilmasi,
belgelerin yeniden yorumlanmasi, yeni dinyanin yeni kurallari (globallesme), gecmisin
anlamlandirilmas: ve kabul etme/ylzlesme gibi olgular suclu ve kurban sdylemine yeni
perspektiflerin kazanilmasina neden olmus ve postmodernitenin en 6énemli kavramlari tarihe
bakisi da yeniden bicimlendirilmistir ve tarih yaziminin en 6énemli kavramlarindan biri olan
“suc¢”, “kurban”, “zafer”, “yenilgi” kavramlarini yeni bir zemine oturtmustur (A.Assmann ve
Frevert 267-268). Dolayisiyla savasta ve savas sonrasi Almanya’sinda islenen suclarin yuku
bir anlamda gelecek kusaklara miras birakilmistir sonucuna da ulasilabilir.

3 Heinz Bude’nin kusak teorisine gore, ikinci kusak tanimina 1938 ile 1948 yillar1 arasinda

doganlar, yani II. Dlinya Savasi’nin sonuclarini bizzat yasamis ve ailelerinin travmalarina
taniklik eden ve bundan zarar géren bireyler girmektedir.
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rolindeki figurlerle dile getirilirken, bu tarihten itibaren Almanya’nin gecmisle ilgili
kultarel politikasina kosut olarak ulusal bellegin yeniden kurgulanmasinda ve
yapilandirilmasinda bu sucun kolektif bellek kapsaminda kabul edildigi géralir
(A.Assmann 67-68). Nazi donemine iliskin kolektif sucu kabul eden bir tlkenin
yazarlar1 olarak, gecmisi edebiyat dtizleminde ele almalar1 da Almanya’nin
benimsedigi bu yeni politikaya* bagh olarak gelisir, yani yazarlar “gecmisle

hesaplasma” yerine “gecmisi muhafaza etme” tutumunu benimserler.

Michael Braun’a gore farkli animsama kusaklarina ait birinci, ikinci ve
Uclncy taniklarin yasanmisliklari baglaminda ge¢mis sahnelenir. Fail veya kurban
olan birinci animsama kusagi, olaylar1 bilin¢li bir sekilde yasamis ve bu olaylari
animsayanlardir ve dénemin taniklandir. Ikinci kusak ise, Almanya’nin yakin
tarihinin ne anlama geldigini bilen, animsayabilen ve taniklarla konusabilendir. Bu
kusak yasanmisliklar elestirir (Braun, Wem gehért die Geschichte 103- 104). Birinci
animsama kusagi, bizzat yasayarak, ikinci animsama kusagl ise sonuclarini
yasayarak ve dinleyerek otobiyografik ve kurmaca eserler kaleme alir. Uctlincl
animsama kusaginda ise taniklar, sOylenenlerden, derslerden, kitaplardan,
filmlerden ve televizyondan tarihi 6grenir. Nazi doneminin ve savasin sonuclariyla
yuz yluze gelen ve bu konuda bir bellegi olmayan, yani “post memory”> baglaminda
anilara sahip bu kusak sirdastir, tarihe karsi bir suclart yoktur, fakat kendilerini
sorumlu hissederler (Braun, Wem gehért die Geschichte 105). Dolayisiyla yazarlar,
gecmisle iliskilerinde kendi yasadiklari zamanin verilerinden yola c¢ikarak ve kendi

referanslarini da kullanarak tarihi yeniden yorumlamaktadirlar.

4 Ulusal ve bireysel bellek acisindan bakildiginda, Bati Almanya’nin animsama politikas: ¢
donemde degerlendirilmektedir. Birinci dénem gecmise dair politikalarin adinin kondugu
1945-1957 yillaridir. Bu donemde “iletisimsel sessizlik” s6z konusudur ve bu dénemde iki
onemli konu 6n plandadir: kurbanlarin zararinin karsilanmasinda tazminat politikas: ve
affetme politikasi. Ikinci dénem ise 1958den 1984’%¢ kadar ki gecmisle hesaplasma
stirecidir. NS faillerinin adli kovusturmalarinin arttigi bu dénemde, Ludwigsburg’da Nazi
Suclarint Sorusturma Burosu kurulur. Ayrica bu dénemde 68 6grenci hareketleri de bu
dénemin elestiriimesinde 6nemli rol oynar. Uctincii dénem ise 1985 yilindan itibaren
animsama sUrecini kapsar. Bu dénemde resmi anma ve onlara ait semboller 6nem kazanir.
Tazminat ve hukuki islemler tam olarak gerceklestirilemese de, sembol ve ritieller ile
kamusal araclar 6n plandadir. Dolayisiyla animsama politikalar1 ikiye ayrilir; Gecmisle
hesaplasma (Vergangenheitsbewiltigung) ve gecmisi muhafaza etme
(Vergangenheitsbewahrung)” (A.Assmann ve Frevert 143-145).

5 Bellek konusunda calismalarini stirdiiren Marianne Hirsch tarafindan kullanilan bu terim,
kolektif travmatik olaylarin bir golge gibi takip ettigi kusaklarin bellegini, deneyimlerini ve
anilarini  tanimlamaktadir. Torun kusag (Enkelgeneration), buytkbaba kusagl
(GroPelterngeneration) ile bireysel anilar1 olmamasina ragmen, ge¢misi ya oyktlerden ya da
ebeveynlerinden geriye kalan ani nesnelerinden 6grenir, yani dolayli yoldan anilar belleginde
yer edinir (Bkz. Marianne Hirsch. Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory.
Cambridge: Mass,1997).
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“Kardesimin Orneginde” Bellek Yansimalar:

II. Diinya Savasi’nin sonugclarinin, Amerikanin etkisinin htkim strduga
gittikce ekonomik acidan refaha ulasan 6011, 70°li yillarin Almanya’sinda yetisen
Bernhard Schlink gibi Uwe Timm (1940) de bircok eserinde kendi kusaginin
deneyimlerini, tarihi olgularla yogurarak eserlerinin ana izlegine yerlestirmektedir.
1974 yilinda yayimlanan “Heisser Sommer” (Sicak Yaz) adli eseriyle edebiyat
diinyasina adim atan ve bugln ikinci animsama kusaginin 6énemli bir temsilcisi
olarak kabul edilen Uwe Timm, bu ilk romaninda tarihsel bir bakis acisiyla
Almanya’nin 68 donemi Ogrenci hareketlerini mercek altina alir. “Sicak Yaz”’da
kendisinin de aktif olarak katildigi 68 dénemi 6grenci hareketlerini, tecrtibelerini
anlatirken, “Morenga” (1978) baslhkli romaninda Almanyanin 1904 yilinda
Guneybati Afrika’daki somurge politikasini irdeler. “Die Entdeckung der Currywurst”
(Kori Soslu Sosisin Bulunusu, 2000) eserinde ise savasi yasamis yasl Lena ile
huzurevinde yapilan réportaj araciligiyla, Lena’nin II. Dlinya Savasi sonuna dogru
bir asker kacag: ile yasadigi ask retrospektif bir anlatimla goézler 6énline serilir.
“Halbschatten” (Timm, Yar: Gélge) baslikli romaninda ise, Almanya’nin ilk kadin
pilotlarindan Marga von Etzdorf dolayiminda Almanya’nin II. Dlinya Savasi’na nasil
adim adim surutklendigi 6ykulendirilir. Yazar en son 2013 yilinda bir adada kus
bekciligi yapan roman figiri Eschenbach’in duygu dinyasini ve anilarini anlattig
“Vogelweide” (Kus Cayiri) eserini yayimlayarak, giniimtize kadar yirmi tic romana

imza atar.

Eserlerine bakildiginda, yazar genellikle Alman sémurgeciligi, Nazi dénemi,
II. Diinya Savasi ve sonrasi gibi konular irdelemektedir ve bu bakimdan Timm,
konu tutarliligiyla dikkat ceken bir yazardir. Eserlerinin ana izlegini tarihsel bir
cerceveye yerlestirmeyi seven Uwe Timm, “anlatidaki ¢ikis noktasint bir durum veya
imgenin olusturdugunu; takintilarini, korkularint ve igcgtidiilerini sadece yazarak ifade
edebildigini” (Timm, Erzdhlen und kein Ende 14) dile getirirken, “/6Jykiilemeyi cok
sevdigini” (Timm, Erzdhlen und kein Ende 8-9) belirtir. Bu konuda Martin Hielscher
de, yazarin eserlerinde otobiyografik unsurlar ile kendi kusaginin deneyimlerini,

anilarini 6ykuledigini vurgular (Hielscher 69).

Timm, 2003 yilina kadar eserlerinin Oykulerini yari kurmaca yari
otobiyografik unsurlar1 kaynastirarak kurgularken, “Kardesimin Orneginde” adl
yapitinda bireysel soru ve gozlemleri otobiyografik bilgilerle tarihsel bir cerceve
icinde birlestirir. Eserin odak noktasini her ne kadar metin olarak, Timm’in agabeyi

Karl Heinzin, 1942 yilinda génulli olarak SS’lerin Kurukafa Birligine katildiktan
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sonra cephede tuttugu gunlik, ailesine Dogu Rus Cephesinden yolladigi mektuplar
olustursa da, bunlar Timm icin yeterli olmaz. Bu nedenle ailedeki anne, baba ve
ablanin 6yktisinlin yani sira, kulttrel bellege dahil olan anilarina, belgelere, genel
tarih ile ilgili yorumlara da metinde yer verir. Aslinda Alman toplumunda Karl
Heinzin 6ykuisu cok tipik oldugu icin, Timm’in amacinin agabeyini ortaya cikaran
tarihsel ve sosyolojik noktalar1 belirlemektir. Timm ailesinde baba Hans Timm, oglu
Karl Heinz gibi, 1. ve II. Dlinya Savaslarinda génullti olarak gérev yapmistir. “Karl
Heinzin SS’e katilmasina karst” (Timm, Kardesimin Gélgesinde 22) oldugunu dile
getiren anne Timm ise geleneksel aile modelindeki kadin profiline sahiptir. Abla
Hanne Lore ise, iki nisanlisin1 da Rusya’da savasta kaybeder ve 6zel hayatinda
yasadigi bu sansizliklar ile mutsuzluklar onun da Uwe Timm gibi babas: ile
catismasina yol acar. Diger taraftan agabeyi Karl Heinzin Dogu cephesine gidip agir
yaralanarak, geri dénememesi ailede derin ve sessiz bir travmaya neden olur. Aile
bireyleri Karl Heinz ile ilgili anilar1 dile getirmeyi tercih etmez ve birbirleriyle bu

konuda konusmazlar.

“Kardesimin Orneginde” eserinde, Timm'’in aile hikayesinin arka planinda
“Uctincii Reich dénemine ait yasanmusliklar ve Nazi Ordusunun Suclart” (Bernhardt
28) gibi tarihi olaylara ait tarihi belgelerle okuyucuya animsatilir. Timm’in, agabeyi
ve babasinin ge¢misi dolayiminda, hem II. Dlinya Savasi hem de kendi kusaginin
gecmisiyle yulzleserek hesaplasmasinin sorgulandigi bu eserin 6ykisi aslinda
Almanya’da pek cok ailenin yasanmisliklariyla benzerlik goésterir.6 II. Dtinya
Savasi’nin olumsuzluklarini yasayan ailenin bellegindeki anilar, agabeyin cephe
gunligu ve cepheden anne ve babasina goénderdigi mektuplar ile anne-babanin
ogullarina yazdigi mektuplar, Alman Sosyolog Harald Welzer’in bahsettigi “aile
albtimii” (Familienalbum) ve “tarih ansiklopedisi” (Geschichtslexikon) kavramlarini

akla getirmektedir”.

6 Alman Sosyolog Harald Welzer “Opa war kein Nazi” (BlUylUkbabam Nazi degildi, 2002)
calismasinda Nasyonal Sosyalizm gecmisinin kusaklararasi aktarimini aile ic¢inde
arastirmaktadir. Bu calismada, farkli kusaklar1 temsil eden 40 aile ile gbéristlmus, bu
ailelerle Nasyonal Sosyalizm gecmisi hakkinda 142 réportaj yapilmis ve 2535 hikaye
anlatilmistir. Calismada ele alinan hikayelere bakildiginda Uwe Timm'’in ailesindeki
hikayeye benzer hikayelerin oldugu gortlmektedir.

7 Aile albim1, aile belleginin 6énemli bir animsama araci olarak hem kusak bellegine hem de
kolektif bellege ait anilar ve yasanmishiklar hakkinda bilgi verebilir. Welzer’e gére nasil aileye
ait fotograflar varsa metaforik anlamda bir toplumun yasanmislhklarini anlatan fotograf
albimutinden de s6z edilebilir. Buna ek olarak tarih ansiklopedisi kavrami da yine metaforik
anlamda III. Reich dénemi ve sonrasina ait ge¢cmisi resmeden bir kaynak olarak tanimlanir
(Welzer, Moller ve Tschuggnall 10).
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Agabeyinin 6lumunden sonra “ailesinin travmasi” ile yltiz ytize kalan Timm
ailesinin 6rneginde oldugu gibi, II. Dlinya Savasi sonrasinda milyonlarca Alman’in
yasadigi bu oykunun o6zelligi, bicim acisindan farkli bir sekilde kurgulanmis
olmasidir. Eserde alintilanan tarihi belgeler ve mektuplar ile bilimsel caligsmalar
“parcali bir biitiin (fragmentarische Erzéhlweise)” (Onaran 271) olusturur ve sadece
“edebiyatin bellegine” (Erll 64) degil, tarihi iceren kulturel bellege de gdnderme
yapar. Bu acidan s6z konusu eserin gliniimtuizde orta egitim mufredatina girmesinin
ana nedenlerinden biri, her ailenin ve ge¢mis kusaklarin 6yktleriyle benzer olan bu
eserin konusundan ziyade, eserde iletisimsel/aile bellegi ile ktilttirel bellegin birlikte
ele alinis bicimidir. II. Dlinya Savasi sonrasi kusagin bir temsilcisi olarak yazarin
diger eserlerine gore daha fazla otobiyografik unsurlar barindiran “Kardesimin
Orneginde” eseri, “Antik Yunan exempla edebiyatina” (Braun, Die Leerstellen der
Geschichte 53) benzetilir. “Heyecan verici ve amimsama edebiyatiun en ilging
o6rneklerinden biri” (Braun, Wem gehdrt die Geschichte 102) olan bu yapit “ant
romant” (A. Assmann 44) olarak da siniflandirilmaktadir. Bu baglamda Timm ise
“Kardesimin Orneginde” eserini, “deneysel bir arayis barindiran otobiyografik
edebiyat” (Kammler 21) olarak tamimlamaktadir. Fischer ve Lorenz’e gére Timm’in
“Kardesimin Orneginde” eseri ile Thomas Medicus (In den Augen meines
Grossvaters, 2004) ve Martin Pollacks’in (Der Tote im Bunker. Bericht tiber meinen
Vater, 2004) eserlerinde agirlikli olarak Nasyonal Sosyalist babalarin gecmisle
hesaplasmasi s6z konusudur. Aile romanlarindaki (Vaterliteratur) belirgin motif,
“savasa giden baba”, “babasiz cocukluk yillar1’” ve sonunda “savastan doénen bir
yabanci”dir (Fischer ve Lorenz 193). Bu baglamda cocuklugu savas sirasinda gecen,
68 hareketlerine katilan yazarlar, eserlerinde, babanin “savas suclusu” olarak kendi
kimligini aramasini tasvir eder. 901 yillarin sonuna dogru bu konular isleyen
romanlar da -temelde savas sonrasi bir kusak olarak kabul edilen 68 kusagini
merkezine almasina ragmen- “aile roman1” olarak adlandirilir. An1 romanlari, sucglu
bir kusagin aile ici hesaplasmalarini konu edinen aile romanlariyla karsilastirilabilir

(Fischer ve Lorenz 193- 193).

Dolayisiyla otobiyografik bir yapit olarak “Kardesimin Orneginde” eserinin,
bu tirtin smirlarimi zorladigi séylenebilir. Ornegin Jean Jacgues Rousseau’nun
“Itiraflar”™ (1782) gibi otobiyografilerde giris, gelisme ve sonuc seklinde ele alinan
metnin odaginda yazarin biyografisinden belli kesitlerin aktarildigi bir yasam
Ooykust, tarihsel bir siralama ile anlatilirken, bu eserde klasik otobiyografilerin
aksine, kronolojik bir sira gozetilmedigi gibi, montaj teknigi ile tarihsel belgelere,

deneme TUuslubuyla kaleme aldigi olaylarla ilgili notlara da sik sik yer verilir.
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Animsama edebiyati baglaminda bir aile romani olarak “Kardesimin Orneginde”
eseri, sadece agabey Karl Heinzin gecmisini degil, ayn1 zamanda aile gec¢misi
ekseninde anne, baba ve abla figlrlerinin de Oykulerini, kendi o6ykutstyle de
harmanlayarak, “ant profilinin cercevesinin” (Assmann ve Frevert 36) kusaklararasi
nasil degistigini de géstermektedir. Ozellikle yazar, eserin konusunu baba ve agabey
figiri dolayiminda ele alarak, bu figirlerin yasamlarinin Almanya’nin kolektif
bellegi ile nasil ortistiguint goéstermektedir8. Eserde bu nedenle Birinci Dlinya
Savasi’nda savasmis ve cepheden doénduikten sonra Versay Baris Antlasmasinin
(1919) yenilgisini sindiremeyen ve II. Dlnya Savasindan sonra Hitler dénemi
gercegiyle ylizlesen baba kusagi ile savas sonrasi kusagin portreleri de karsi karsiya
getirilir. 68 kusagini temsil eden gen¢ Timm ile savas kusaginin bir bireyi olan
baba Hans Timm’in savundugu degerler baba-ogul catismasi: dolayiminda ani
profilinin nasil degistigini gosteren o6rnek boéltimlerdir. Baba Timm, I. Dunya
Savasina katilmis bir birey olarak, anilarindaki “savas hikdyelerini gururla anlatan”
(Timm, Kardesimin Gélgesinde 64) dolayisiyla Alman milliyet¢iligini savunan bir
bireydir. Ogullarinin da bu c¢izgide olmasini arzu eden baba, oglu Uwe Timm ile
milliyetcilik ve toplumsal degerler baglaminda hemen hemen her noktada ters
duser. “Kot pantolon yok, caz yok, aksamlart saat 10.00’da evde olunacak” (Timm
Kardesimin Gdlgesinde 24- 25) gibi babanin koydugu yasaklar, 68 dénemi 6grenci
hareketlerinde de aktif rol oynayan Timm icin, gencliginde “mantikli gelmeyen ve

apactik celiskili olan bir kurallar sistemi”dir (Timm, Kardesimin Gdlgesinde 24- 25).

Farkli kulttirel bir iklimde yetisen ve “kendi dilini bulabilmis” (Timm
Kardesimin Gdlgesinde 58) bir birey olarak Timm’in Nazi ideolojisinin “masum
insanlart katledecek kadar empatiden uzak” (Hielscher 100) olmasina da uzun
yillar anlam veremez. Bu nedenle agabeyi ve babasinin gecmisiyle hesaplasmak ve
yasanmisliklar olabildigince elestirel bir gozle kaleme almak, kisaca, yakin gecmisi
aile biyografisinden yola cikarak yorumlamak, Timm i¢cin o kadar da kolay olmaz.
Eseri yazma asamasinda hem tarihteki yasanmisliklarla ytizlesmek hem de agabeyi
ile ilgili “(...) kendini nasil gdriiyordu?, Hangi duygular vardi? Fail olma, suglu hale

gelme, haksizlik diye bir sey biliyor muydu?” (Timm, Kardesimin Goélgesinde 81) gibi

8 Fransiz Sosyolog Maurice Halbwachs’a gore, her bireysel bellek kolektif bellegin (kollektives
Gedichtnis) ¢tkis noktasidir. Dolayisiyla kolektif bellek bir grubun/kusagin 6zelliklerini ve
bellegini yansittig1 icin aile bellegi ile de iliskilendirilebilir (bkz. Maurice Halbwachs. Das
kollektive Geddchtnis, Frankfurt: Fischer Taschenbuch Verlag, 1991).
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aslinda cevaplarin1 tarihsel belgelerin verdigi sorulara bireysel bellekten yola
cikarak cevap bulmaya calismak, Timm’e “felce ugratiyor/muscasina/ (Timm
Kardesimin Gélgesinde 53) stirekli aci verir. Ornegin Uwe Timm, metinde yer verdigi
ve adini zikrettigi “Wolfram Wette’nin Die Wehrmacht (Alman Ordusu) adli kitabinda
cesur bir Alman subayin Yahudi arkadaswyla yan yana anlatildig: béliimi” (Timm,
Kardesimin Goélgesinde 127) animsarken, kendi babasi ile kardesinin de gecmiste
bu sekilde olumlu iligkiler icinde olmasini arzular. Ancak yazar bu tutumun/dtnya
goristinin, baba kusaginin benimsedigi “Prusya erdemlerijne]” (Timm, Kardesimin
Goélgesinde 128) uygun dusmedigi icin, bu hayalinin imkansiz oldugunu da dile
getirir. Dolayisiyla o doénemin baba kusaginin bir 6zelligi olan itaat ilkesi ve
“devamlilik, ytikiimliligii yerine getirme, cesaret” (Timm, Kardesimin Gélgesinde
131) gibi benimsenen eski erdemler aslinda bugiintin bakis acisindan “aliskanlik
haline gelmis korkaklik- tek kelime etmemek” (Timm, Kardesimin Gdlgesinde 117)
yargisi ile eserde elestirilir. Yazar bu elestiri ile genellikle o donemlerde herkes
tarafindan kabul gbdren, ancak savas ortaminda bambaska bir degere evrilen
kurallarin bugtiniin kosullarinda sorgulandigi zaman ne kadar insafsiz oldugunu

gOstermek istemis gibidir.

Bu nedenle eserde sik sik agabeyinin ve babasinin yasamina dair
cikarimlarda bulunmak zorunda kalmak, yani bir ogul olarak 6ykiiniin duygusal
boyutu, yazari, ne kadar zorladig1 paragraflar arasinda deneme uslubunda sik sik
dile getirilmektedir. Negatif bir tarihin parcasi olmak yazara agir gelmektedir.
Islenen suclarin értiik bir bicimde ortaya ciktig1 pasajlardan sonra icten ice babasi
ve Karl Heinzin daha farkli bir ge¢cmise sahip olma arzusu ile ilgili yorumlarin yer
almasinin da nedeni budur aslinda. Genel olarak daha c¢ok postmodernist
anlatilarda gorilen yazma ediniminin bu boyutta konu edilmesi yine farkh
iklimlerde yetisen kusaklarin arasindaki diinya gorGstintn farklihgini da

vurgulamasi ac¢isindan 6nemlidir.

Eserdeki bellek yansimalarina baktigimizda, Timm'’in aile bellegindeki
anilarinin karanlik noktalarini kulttirel bellegin bir parcasi olan gercekligi
ispatlanmis ve Uulke tarihini yansitan belgeler ile tamamlamaya calistigi gérulir.

Agabeyi ile ilgili yeterli bilgiye sahip olmayan Timm, bu eksikligi metninde hem “oral
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history™ baglaminda hem de II. Dinya Savasi ve sonrasina ait tarihi belgeler,
raporlar ve Yahudi soykirimini anlatan yazilar gibi 06zglin belgelerle ile
tamamlamaya calisir. Ikinci animsama kusagmnin bir bireyi olarak yazar, aile
gecmisine elestirel bir gézle bakar, yani o donemin bir temsilcisi olarak “istese bile,
gecmisini unutamaz” (Agazzi 22) ve bu tutumunu eserlerinde de sergiler.
Almanya’nin kulttirel belleginde yer alan Nazi Propaganda Bakani Heinrich
Himmler’in 13 Temmuz 1941 tarihindeki konusmasi1 dénemin yakin tarihine 6rnek
olarak verilir. Himmler, Waffen-SS’lere seslendigi konusmasinda yasanilanlarin “bir
diinya gortisti savast ve bir wrklar savast” oldugunu vurgularken, “Yahudileri hicbir
sefkat ve merhamet duymadan katledilmesini” (Timm, Kardesimin Gdélgesinde 395)
emretmektedir. Metnin baska bir yerinde ise yazar, 1941 tarihinde Barbarossa
Hareketinde gorev yapan General Gotthard Heinricinin esine yazdigi mektup ve
gunltik, silahli kuvvetlerin kurulmasinda danismanlik yapan Maresal von
Manstein’in “Yahudi- Bolsevik sisteminin sossuza dek koéktintin kazilmalidir. Bir
daha asla yasam alanimiza girmemelidir” (Timm, Kardesimin Gélgesinde 93) emri ve
“38.000 Yahudi’nin vurularak 6ldiiriilme” raporu gibi tarihi belgelere yer vererek,

Nazi ideolojisinin dehsetini bir kez daha gézler énline sermektedir.

Eser, buglinliin tarihsel bakis acisiyla ele alindiginda, 6zellikle II. Dtinya
Savasi, Nazi Ideolojisi ve Soykirim gibi 6énemli tarihi olaylarin okuyucuya
anmimsatilmasi icin yazildigi aciktir. Ornegin Timm, Karl Heinzin mektuplarinda
Nazilerin yaptig1 zuliimlerden daha cok, Ruslarn ve Ingilizlerin savas tutumlarini
anlattigini fark eder. Bu nedenle Timm, agabeyinin bu yanliligini Almanya’nin o
donemki politikas: ile o6zdeslestirir ve bu durumu “kismi bir kérliik” (Timm,

Kardesimin Gélgesinde 132) olarak nitelendirir. “Acldar ve kurbanlar hakkinda

9 II. Dlinya Savasi’nda ve sonrasinda yasananlar, Alman toplumunda derin izler birakmis ve
gelecek kusaklarin da gecmisle hesaplasmasina/ gecmisi muhafaza etme sUrecini kabul
etmelerine neden olmustur. Elbette her tlkenin/toplumun gecmisle olan iligskisi, gecmisin
olgulariyla hesaplasma/ylzlesme sureci, izlenilen devlet politikalarina goére degisiklik
gostermektedir. Ancak daha o6ncede belirttigimiz gibi, son zamanlarda sadece devletlerin
resmi tarihinin degil, s6zIlU tarihin (oral history) de yani birey ve aile tarihlerinin de resmi
tarihe eklemlendigi ve 6nem kazandigi goértlmektedir. Ozellikle teknolojinin getirdigi
yasamsal kolayliklar ve bellege yardimci olan kayit endustrisi, toplumlarin gecmisteki
bireylerin yasanmisliklara kolay ve hizli bir sekilde ulasabilirlilik saglamaktadir. Bir diger
neden ise Ikinci Dilinya Savasi’nin sona ermesinin ardindan Almanya’da Soykirimi
(Holocaust) ve Ikinci Diinya Savasi’ni yasayan kusagin artik yavas yavas diinyaya vedasidir.
Bu da yasayan bellegin, yani bu kusagin yasanmisliklarinin, s6zli aktariminin diger
kusaklara artik dogrudan aktarilamayacaginin, gercegidir (Bkz. Jan Assmann. Kiiltiirel
Bellek. Eski Kiiltiirlerde Yazi, Hatirlama ve Politik Kimlik. istanbul: Ayrinti, 2005).
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yazmak, faillerin kim oldugunu sormak” (Timm Kardesimin Gdlgesinde 109) ve
toplumun gérmezden geldigi bu kolektif su¢ karsinda susanlar elestirmek, Timm’in
yazar olarak angajmaninin bir gostergesidir. Eserde “biz bunu bilmiyorduk” (Timm
Kardesimin Gélgesinde 116) leitmotifi ile suskun kalanlar elestirilir ve bu baglamda
Yahudi asilli yazar Primo Levi'yi (“Yok olanlar ve Kurtulanlar”- Die Untergegangenen
und die Geretteten 1986) alintilayarak, metinlerarasilik saglanir ve bdylece
edebiyatin belleginden yararlanir. Primo Levi, bu eserinde Almanlarin en derin
sucunun suskunluk oldugunu vurgulayarak, “séziinii bile etmemek”, “biz hicbir sey
bilmiyorduk” (Timm, Kardesimin Gdlgesinde 95) gibi bahanelerle 6zlir dilemeye

calisanlarin sucunun daha korkung¢ oldugunu dile getirir.

Timm, deneyimleri ve icsellestirdigi anilariyla Cagdas Alman edebiyatinin bir
temsilcisi olarak Almanya’nin yakin tarihini -“exempla edebiyat1” 6rneginde- olaylar:
kronolojik olarak degil, aksine iletisimsel yani aile bellegini tamamlamak amaciyla
kultiirel bellege basvurarak o6yktler. Bunu da montaj teknigiyle (ben anlaticinin
deneyimleri ve rlyalari, ailenin anilari ve mektuplari, glnlik, Himmler ve
generallerin savas hakkindaki raporlari, Amerikali tarih¢i Christopfer Browning ve
Danimarkali filozof ve teolog Soren Kierkegaard’dan alintilar) okuyucuya aktarir ve
hikayenin farkli 6yktisini hem fail hem de kurbanlarin séylemlerinden yola
cikarak, onlarin perspektiflerini karsilastirir. Kisacasi, metin, ayni zamanda
“kurban-fail” (Opfer-Tater) kavramlarinin sorgulandigi bir alana déntisir ve Timm
yasanmisliklarini kaleme alarak, hem aile hem de kultirel bellege ait anilar

gorunur kilar.

Karl- Heinz’den geriye kalan mektuplar ile 14 Subat- 6 Agustos 1943 tarihleri
arasinda cephede yasak olmasina ragmen tuttugu gunlik, tam olarak Timm'’in
sorularina cevap veremese de eserde iletisimsel yani aile bellegini yansitan 6énemli
animsama figtrlerindendir. “Samimi diistincelerin, olaylarin, duygularnin depolandigt
bir iletisim aract” (Pethes ve Ruchatz 574- 575) olarak gunlik, bu eserde aile
belleginin ani nesnesidir ve Karl Heinzin II. Dlnya Savasi'nda yasanmisliklarini
icerir. Karl- Heinzin cephede tuttugu gtinlik, bireysel anilarin yani sira Almanya ve
Rusya arasindaki savasin somut bir gostergesidir. Yazar, s6z konusu mektuplar: ve
ginligt “kayda gecirilmis aniar” (Timm, Kardesimin Goélgesinde 34) seklinde
tanimlamaktadir. Karl Heinz 25 Subat 1943 tarihinde gtinliigiinde Ruslara ait ucak
pistinin bombalanacagini ve 28 Subat tarihinde de “I giin mola, btiytik bit aut,
Onelda’ya devam” (Timm, Kardesimin Gélgesinde 18) seklinde savasa dair kisa

notlar diiser ginltigline. Agabeyinin savasin olumsuzlugunu benimsemis olmasi ve
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Ruslarin éldurtlmesini normalmis gibi glinligline not diismesi, yazari oldukca
etkiler. Fakat Uwe Timm’ en c¢ok etkileyen ve eserde leitmotif olarak karsimiza
cikan, “75m mesafede Ivan sigara iciyor, benim MGI° icin kolay lokma” (Timm,
Kardesimin Goélgesinde 34) ifadesi olur. Yazari etkileyen ve distndiren diger
durum ise Karl Heinzin “11 Agustos 1943 tarihinde” (Timm, Kardesimin Gélgesinde
26-27) savas konusundaki yanliligini gdésteren babasina yazdigi mektuptur. Karl
Heinz, mektubunda ailesinin yasadigi sehir Hamburg'un Ingilizler tarafindan isgal
edilmesi konusundaki endisesini dile getirirken, Rus Cephesinde savasan bir asker
olarak oradaki sivil halktan hi¢c bahsetmez. Timm, 6zellikle agabeyinin glinliginde
kurbanlar hakkinda hicbir sey yazmamasina anlam veremez ve agabeyi icin
“‘normal” yani “insani” (Timm, Kardesimin Gélgesinde 27) gelen bu durumu

sorgular.

GUnlagtin dtzenli bir sekilde yazilmamasi, kullanilan kisaltma ve askeri
terimler, Timm icin okumay1 ve guinligin metnini anlamay1 zorlastirir. Timm,
gunlukteki kisa notlarin “agabeyilni] gériintir kimadigini” (Timm, Kardesimin
Gélgesinde 127) bu ylzden agabeyinin duygulari, korkular: ve sevincleri hakkinda
bilgi sahibi olamadigini belirtir. Timm, agabeyinin neden SS’e basvurdugunu, 16
yasinda genc¢ bir adam olarak neler hissettigini, hic bir kiz arkadasimnin olup
olmadigr gibi hayata dair seyleri merak eder. Agabeyinin ge¢cmisine olan merakinin

bir nedeni de babasinin, Uwe Timm’e stirekli agabeyini 6rnek almasini séylemesidir.

Eserde, Karl Heinz’a ait cepheden gonderilen esyalar arasinda yer alan
mektup ve glnltigiin yani sira aile fotograflari ve yaklasik elli yildir acilmay:
bekleyen kutu da aile belleginin 6énemli amimsama araclarindandir. Ozellikle
“yasamun farkli durumlarina ait anilarin, ailevi soyun gorsel bir bicimde belirlenmesi”
(Pethes ve Ruchatz 178) olarak tanimlanan “aile albimuntn Oyktleri” kusaklarin
gecmisi 0grenmesine firsat veren belgelerdir. Tarihi belgelerdeki fotograflar gibi,
Timm'’in ailesine ait fotograflar, iletisimsel, yani aile belleginin bir animsama araci
olarak so6zlti tarihin (oral history) de bir parcasidir. Ancak Timm, babasini iyi
tanidig icin onun fotograflarini yorumlayabilirken, agabeyini ise sadece ailesinin
anlattigt kadar bildigi icin, onun resimlerinin O&ykulerini yorumlayamaz. A.
Assmann, fotografin, geriye kalan esyalarin bir anis1 veya 6ykusi yoksa, pek bir
anlam ifade etmeyecegini vurgular (53). Diger taraftan icerisinde “on vesikalik resim,
tarak, dis macunu, bir paket tlittin, bir not defteri, siyah gazi rozeti, Demir Ha¢ nisani,

telgraf ve mektuplanin” (Timm, Kardesimin Goélgesinde 32-33) oldugu bir kutu

10 Maschienengewehr; agir makineli ttifek anlamina gelmektedir.
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yillarca anneleri tarafindan bir kutuda tuvalet masasinin cekmecesinde saklanir ve
bu kutunun varlgi, aile icinde hi¢c gindeme getirilmez. Kutunun yillarca Timm’in
ailesi tarafindan acilmamasi, gecmisin konusulmadiginin ve sorgulanmadiginin

gostergesi olarak yorumlanabilir.

Diger taraftan eserde animsanan bireysel yasanmisliklar, Timm'’in bireysel
yani iletisimsel belleginin 6énemli bir parcasidir. “Bir hatirlama grubunun taswyjcilart”
(J. Assmann 64) olarak Timm'’in ailesinin anlattigi hikayeler ya da bir sohbet
esnasinda dinledikleri Timm'’in iletisimsel bellegindeki ani demetlerini olusturur.
Timm, ailesinden II. Dlinya Savas: ile ilgili dinledigi hikayelerin “baslangictaki
dehseti yavas yavas térpiiledigini, yasananlart anlasdabilir ve sonunda konusabilir
kildigri” (Timm, Kardesimin Goélgesinde 37) ifade eder. II. Dlinya Savasi hakkinda
aile bireylerinin ve cevredeki kisilerin anlattigi hikayelerin yani sira Timm,

yasanmisliklara yonelik elestirileri de okuldaki 6gretmeni baglaminda érneklendirir.

Okulda artik eski ders kitaplarina gore 6gretim yapilamiyordu. Herr
Bohnert adinda bir 6gretmen, Nazi déneminde politik nedenlerle
okuldan atilmis tek Ogretmendi, Almanca ve tarih derslerine
giriyordu; Nazilerin aptalligini ve isledikleri suclar1 dile getirmekle
kalmiyor, bunlarin nedenlerini de sorguluyor ve Almanlarin “koérti
kortine itaat”ini ve “askerlik tutkusu’nu Orneklerle elestiriyordu.
Babaya bundan s6z ettigimde, savasi kazananlarin bize dayattiklari
bu “baska bir sekilde yeniden egitilme isine” cok sinirlendi. Ama
buna kars: elinden hicbir sey gelmezdi. Ve cocuk, bu dokunakl:
ofkenin caresizlikten baska bir seye yol acmadigini hissedebiliyordu

(Timm, Kardesimin Gélgesinde 63-64).

Timm’in “oral history” baglaminda belleginde yer alan bu hikayeler
araciligiyla eserin odak noktasinda “Nazi ideolojisi”, “II. Dlinya Savasi 6ncesi ve
sonras1”, “Soykirim” ve “50- 60’1 yillar” gibi konular ele alinarak, bir anlamda
Almanya’nin kolektif bellegi de 6zetlenmektedir. Ayrica Timm, II. Dlinya Savas1 ve
sonrasindaki yasanmisliklarin 68 doénemi 06grenci hareketini dogurdugunu
okuyucuya animsatarak, Dogu ve Bati Almanya’nin kolektif su¢ olarak tanimlanan

Nazi déonemine bakisini da irdeler.

Yazar Timm, ailesine o6zellikle de agabeyine ait anilarini kaleme alirken, bir
insan olarak duygularini gizleyemez, hatta bu 6yktuyt anlatmak onu korkutur ve
onun canini acitir. Timm, “Kardesimin Orneginde” adli eserine, agabeyi Karl Heinz
ile ilgili anmimsadigr tek anisiyla baslar. Henliz Ui¢ yasinda olmasina ragmen,

agabeyinin “sart saglarini, onu kucagina alisint ve tizerindeki tiniformay:” (Timm,
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Kardesimin Gélgesinde 11) Timm unutamamistir. Karl Heinz ile ilgili bu “tek bir
gortintt, silik bir an, cogu kez yalrnuzca belli belirsiz bir duyusal algt” (Draaisma 25)
Timm’in bireysel belleginde Oyle bir yer eder ki, yazar stirekli riiyalarinda agabeyini
gorur.

Biri gizlice eve girmek istiyor. Disarida bir karalti duruyor, koyu,

kirli, camurlu. Kapiy1 kapamak istiyorum. YUzl olamayan karalti

zorla iceri girmeye calisiyor. Var glicimle kapiya dayaniyorum; yltzu

olmayan ama agabey oldugunu kesin olarak bildigim bu adami

geriye  dogru  itiyorum. Nihayet kapiyr kilidine oturtup

sUrguleyebiliyorum. Ama ellerinin arasinda, kaba, yirtik pirtik bir

ceket oldugunu fark edip dehsete kapiliyorum (Timm, Kardesimin

Gélgesinde 14).

Bu baglamda Timm go6rdugiu ruyalarin etkisini, 1996 yilinda yayimlanan
“‘Johannisnacht” adli romanina aktarir. Bu eserde ben anlatici riyasinda surekli,
kardesinin ona 1srarla ac¢masini istedigi bir c¢ekmeceyi acar gibi yaptigini
gormektedir. Timm, var glclyle cekiyor gibi yaptigi bu ¢cekmeceyi agmaya o kadar
da génulli degildir. Fakat 2003 yilinda “Kardesimin Orneginde”, agabeyinin israrla
acmasini istedigi, metaforik diizlemde ailesinin 6yktisti anlamina gelen bu sikismis
cekmeceyi acarak, bu eseri kaleme alir (Onaran 273). “Kardesimin Orneginde”
eserinde, cocukken annesinin ona defalarca okudugu Mavisakal masalini cok
sevdigini, fakat masalin sonunu dinlemek istemedigini dile getirir. Masalin sonunda
Timm, Mavisakalin karisinin yasak olan kilitli odaya girmeyi istemesini trkutict
bulur ve yazar ancak yetiskin biri oldugunda masali sonuna kadar okudugunu
ifade eder. Bu baglamda Timm’in bilincaltinda masalin sonunu, agabeyinin 6ykist
ile kiyasladigi ve artik masal gibi bu 6ykintin de kapisinin aralanmasi icin hazir
oldugu sonucuna varilabilir (Onaran 273). Timm, 2003 yilindan daha 6nce bu eseri
kaleme almamasinin en buylk nedenlerinden birisinin annesi oldugunu soéyler.
Timm, agabeyi ile ilgili cikmazlarina annesinin agabeyini temize cikarmak icin
bahaneler bulacagini diistinerek, annesi hayatta iken yazmaya cesaret edemedigini
dile getirir. Ayrica ablasinin Uzgin hayatindan da eserde bahsedecegi icin, son
tanik da oOlinceye kadar bekler. Aslinda yillardir bu 6ykiyl yazmak istedigini ve
belgelerinin hazir oldugunu vurgular Timm. Fakat agabeyinin 6ykiisiinti anlatirken,
“tiim sorulart sorabilmek, hicbir seyi, hic kimseyi dikkate almak zorunda kalmamak”
(Timm, Kardesimin Gélgesinde 13) icin ablanin 6lumunden yedi yil sonra, yani

yazar artik ailesine bunun aci vermeyecegini bildigi icin eserini tamamlayabilir. Bu
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eseri kaleme almasinin bir diger nedeni de, Uwe Timm’in, babasinin kusaginin, yani

savas kusaginin cogunlukla tercih ettigi suskunlugu reddetmesidir.

Timm’in bu eserde, ailesinin hikayesini ve Almanya’nin yasanmisliklarini
sahneleyerek, bir anlamda sorumluluk aldig sdylenebilir. Bu baglamda Schlink, II.
Diinya Savasi ve sonrasi Almanya’sinda islenen suclarin ydkintn bir anlamda
gelecek kusaklara miras birakildigini dile getirir ve bu suc¢ kavraminin kusaklara

yansimasinin tarihi bir sorumluluk olarak kabul gérdtigiint vurgular.

Su¢ daima gecmiste kalana iliskindir. Sucun yalnizca tek tek
insanlarin gecmisteki davraniglarina gore degil, gecmise iliskin olusu
ve tarihin belli bir ddnemini tamamen ve Ustline o déonemin ardindan
gelen bugtinti de karartmasi, Nazi Almanyasi sonrasi déneme 06zgl
bir tecrtibedir. Yahudi Soykirimi’'nin karanlik goélgesi genis bir alana
yayillir ve gecmise iliskin su¢ konusunun kusaklari asarak surekli

giindeme gelmesine neden olmustur (Schlink 13).

Sonuc

Uwe Timm, aile bellegindeki anilarinin eksikligine ragmen, hem ailesinde
hem de toplumda tabu olmus II. Dlinya Savasi sirasindaki yasanmishklari, bu eser
araciligiyla okuyucuya aktarmaya calismaktadir. Yazarin elindeki verilerin azlig:
nedeniyle anlatmak istedigi 6ykliyt aile bellegine ve kulttirel bellege dayandirarak
vermesi, yani farkli referanslara dayandirmasi metnin en 6nemli 6zelliklerinden
biridir. Dolayisiyla aile belleginin, kulttirel bellege ait belgelerle tamamlandig bu
metnin Oyklsti, hem kurmaca hem de otobiyografik ve tarihi belgelere
dayanmaktadir. Yazarin birer ani nesnesi olan agabeyin cephe gtinligti, mektuplar
ve aile fotograflarinin yani sira, tarihe ilgi duyanlarin iyi bildigi tarihi belge ve
mektuplardan alintilara yer vermesi, Timm'’in alisilagelen biyografik metin yapisinin
disinda bir bicim arayisina girdiginin de gostergesidir. Baba kusagina ait bu kolektif
sucu kendi ailesinin 6rneginde ele almaya calisan yazar, Almanya’nin yakin tarihi

perspektifini acimlayarak, tarihi sorumlulugunu da yerine getirir.
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