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REPRESENTATIONS OF TURKISH CULTURE IN A.S. BYATT'S THE DJINN

IN THE NIGHTINGALE'S EYE
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Bati Dilleri ve Edebiyatlan Béliimii, Ingiliz Dili ve Edebiyati Anabilim Dals,
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Oz

A.S. Byattin olaylarimin biiyiik bir béltimii Tiirkiye'de gecen “Cesm-i Biilbiiliin Icindeki
Cin” adli hikayesi, Dogu-Bati karsithigt tizerine kurgulanmustir. Avrupali entelekttiel bir
kadimin Istanbul'da aldigi cesm-i biilbiil bir siseden ¢ikan Cin'le iliskisini anlatan hikdye,
Oryantalist Dogu algist ile Batimin kendi ataerkil kiilttirti arasinda paralellik kurarak, batt
ktltirtintin ikili karsitiiklar tizerine kurgulanmis temeline dikkat ¢eker. Bu ¢calismada,
mekan olarak Dogu-Bati arasinda esik konumunda bulunan Tlirkiye'nin 6zellikle secilmis
olmasindan yola ¢ikilarak, yazann batt kiltirtintin temelini olusturan ikili karsitliklarn
ytkmaytr amacladigt ileri stirtilmektedir. Hikayenin temel metaforunu olusturan cesm-i
btilbtil sisenin ise, sadece karma (dogu-baty) yapun teknigi ile degil dért temel elementi
barindirma ve hem var olup hem de gértinmez olma 6zelligiyle btitiinctil gerceklik algisin
temsil ettigi vurgulanmaktadir. Batinin ayrnistirnict “ya, ya da” gerceklik algisina karsin
dogunun btitiinleyici “hem, hem de” gerceklik algist tizerinde durularak, o6teleyici tiim
sturlann yikildigt sonucuna vanlmaktadir.

Abstract

A.S. Byatt's “The Djinn in the Nightingale's Eye”, mainly set in Turkey, is projected on East
and West dichatomy. Revealing the fantastic experience of an emancipated European
woman with a djinn appearing from a bottle in Istanbul, the story indicates to dichatomical
basis of western culture by paralleling their Orientalist perception of the East with their
patriarchal culture. This study claims that Byatt aims to deconstruct binary oppositions
constituting the basis of western culture by setting the story in Turkey as a country
thresholding east and west. The basic metaphor of the nightingale's eye, as a glass bottle
combining eastern and western glass-making techniques and consisting of all four basic
elements as well as being existent but transparent at the same time, represents holistic
reality. It is concluded that by juxtaposing dual perception of reality in western culture
with holistic peception of reality in eastern culture, Byatt transgresses beyond boundaries
discriminating east and west.

Diinyada baz seyler vardir... bizimkinden degisik
bir yasam stirerler, bizden daha uzun stire
yasarlar ve kimi kez ©6ykiilerde, riiyalarda...
onlann yasamiyla bizimki kesisir... Gillian Perholt
mutluydu, c¢linkti yeniden onlann diinyasina

gecmisti (Byatt 107).

Cagdas Ingiliz yazar ve akademisyen A. S. Byatt 1990 yilinda Ankara'da

yapilan Ingiliz Edebiyati Konferansi'na katilmak tizere Tiirkiye'ye yaptig ziyaretin

ardindan, Cesm-i Biilbtiltin Icindeki Cin (The Djinn in The Nightingale's Eye) (1992) adl1

hikayesini yazmuistir.

Buyuk boéliumu Turkiye'de gecen hikaye, Binbir Gece
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Masallar'nda anlatilan “Aldaddin’in Sihirli Lambas1” tizerine kurgulanmistir. Kadin
ana karakter Gillian Perholt’'un Turkiye'yi ziyareti esnasinda aldigi bir cesm-i bulbul
sisenin icinden c¢ikan Cin ile iliskisinin anlatildigi st kurgunun derinlerinde
Gillianin ataerkil Bat1 toplumunda var olma muicadelesi verirken 6teledigi kadinligini
yeniden kesfetme stirecini yansitir ve bunu yaparken de Dogu-Bati karsithg ile ilgili
farkl bir perspektif sunar. Bu stire¢c, onun Doguyu temsil eden Turkiye cografyasi ve
kultarina kesfetme sertiveni ile i¢ ice gecmistir. Bu sertiven Gillian’in Doguya yonelik
“Oryantalist” alginin aslinda o ana kadar icinde yasayip 6zimsedigi Bat1 kulttirintn
yarattigl bir kurgudan ibaret oldugunun ve yine ayni Bat1 kiilttirintin kadin ve erkek
cinsiyet rolleri ile ilgili yarattig1 alginin da benzer bir kurgudan ibaret oldugunun
farkina varmasini saglar. Bir baska deyisle, Byatt Turkiye’nin Dogu ve Bati1 kulttira
arasinda kalmishg ile ana karakterinin kadin ve erkek cinsiyet rolleri arasinda
kalmishign arasinda paralellik kurarak, aslinda ataerkil bati kultirintn kendi
otekisini yarattigini vurgulamaktadir. Her ikisi de ataerkil Oryantalist Batinin 6tekisi
olan, kadini temsilen Gillian ve Doguyu temsilen Turkiye; tizerinden Bati kulturu

feminist s6ylemin hedefine oturtulmustur.

Bu calisma, Byattin Cesm-i Btilbiiliin Icindeki Cin hikayesini Oryantalizm’in
bat1 kultirindeki en belirgin sembollerinden biri olan Binbir Gece Masallart tizerine
kurgulamasindan yola cikarak, yazarin erkek ve batiy1 merkeze koyan ataerkil
Oryantalist sOylemi yikmaya calistigini ileri stirmektedir. Hikayede, ana karakter
Gillian Perholt’un, Oryantalist algi ile yaklasilan Turk kiltirintn anaerkil kokenleri
ile tanigsmas1 ve bu kulttirtin aslinda dogu ile batiy1 birlikte barindirdigini gérdugu,
onun bati kultirintin bu hegemonik algisinin kurgudan ibaret oldugunun farkina
vararak ayni kultirtin baska bir “6tekisi” olarak baskilanmis kadinligini sahiplendigi
tartisilmaktadir. Bunu yaparken de kadinin bedensel islevlerini inkar eden ve batili
degerleri mutlak dogru kabul eden feminist akimlardan farkli olarak, Byattin
kendine 6zg bir feminist yaklasimla tim bat1 kiltirintin kurgusal alt yapisini aciga
cikarmayr hedefledigi ileri sUridlmektedir. Sonucta, hikayenin bashginda da
yansitildigl gibi cesm-i btilbil teknigi ile yapilmis sise ve icinden ¢cikan Cin ¢cok 6nemli
bir metafor (egreltileme) olarak kullanilmistir. Dogu-Bati karisimi bir tarz olarak
cesm-i builbul ikili zitliklar arasindaki sinir asimini saglarken, Cin vasitasiyla fantezi
dinyasinin kapilar1 aralanmaktadir. Hikayenin basligina referansla, farkliliklardan
olusan butunligl simgeleyen cesm-i biilbul UGzerinden cesitliligin ayristirict degil

butltnleyici oldugunun vurguladig: sonucuna varilmistir.
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Oryantalizmin Baslangici:

Bati kultirtint en cok etkileyen “bati kbkenli olmayan tek edebi eser” diye
nitelenen Binbir Gece Masallartnin, Bati ile ilk bulusmasi on sekizinci ytzyilda
Antoine Gallandin Arapcadan Fransizcaya yaptigi ceviri ile olmustur (Marzolph xxiii).
Bu etkiyi, eserin Hiristiyanlik kultirtine “6tekiligi” ile iligkilendiren Rana Kabbani bu
kitabin “ .. Hiristiyanlarin meraklaruun uyandigt ve hayal diinyalariun Hristiyanlik
disindaki kiilttirlerden de etkilenmeye basladigi, entelektiiel sektilarizm ddéneminde
basidigini” soyler (Kabbani 28). Avrupalilarin, daha o6nceki Osmanlh askeri
tehdidinden dolayi, Islam medeniyetine stipheyle yaklasmalarinin aksine, Binbir Gece
Masallar'nin basilmasi, Avrupalilar1 daha 6nce esi benzeri gérilmemis bir heyecan
dalgasina suruklemistir. Ancak Kabbani, “Binbir Gece pek ¢cok agidan batili, islenmis
bir Oryantalizm Ttrtintddiir” diyerek, Avrupalilarin tim bu etki ve heyecaninin
otesinde, Binbir Gece Masallarin1 direkt tercime etmek yerine Avrupa kulttirtine
uyarladigini ifade etmektedir. Ona g6ére bu canli hikayelerle karsilasan Antoine

Galland,

... bunlar saray Fransizcasinin ttim inceliklerini kullanarak “terctime”

edip, 6zenle hazirlanmis ve dlizenlenmis bir metin haline getirmeye

karar vermistir, boéylelikle Binbir Gece Masallart Arap edebiyati ve

hayal gtictinden ¢ok Batiya ait bir seye dontismustir (26).
Bu sekilde bat1 zevkine ve hayal glicine uyarlanan koleksiyon, devam eden Ui¢ ylz
y1l boyunca Dogu’yu Bati’nin 6tekisi olarak niteleyen ayristirict bir ktiltiire dontisen
“Oryantalizm”in ilk ntivelerini olusturmustur. Marzolph ve van Leeuwen, “Batinin
‘Oryantal’ algisti kendi varligt icin gerekli olan Oteki... Batimin kendi kiilttirel kimligini
tarumlamak i¢in” ihtiyac duydugu bir paradigma olarak tanimlar (xxiii). Bati’nin
Dogu uizerindeki politik ve kultliirel hegemonyasi, yine kendilerinin olusturdugu bir

sOylem Uzerinden gelistirilmistir.
Cesm-i Biilbiiliin Icindeki Cin Hikayesi:

Cesm-i Biilbiiliin Icindeki Cin’in kurgulandig1 zaman olarak, Amerika’nin Irak’a
mudahalesine taniklik eden 19907arin secilmis olmasi, hikayenin daha en basindan
itibaren Batinin Dogu ile ilgili oryantalist algisin1 gézler éntine sermektedir. Yazar,
“Oyktimtin basladigt tarihte Kizil Deniz kapkaraydi, oliimctil balinalarin derileri gibi
parlayan sular tstiinde tembelce kabaran dalgalar ates almus, alevler ile pis kokan
simsiyah bir duman ytikselmisti. Ucsuz bucaksiz ¢éller tistiinde kurukafalar ve 6liim
taswyan demir misketler tohum gibi sacumistt” diyerek, Batinin doguya demokrasi

getirme bahanesiyle de olsa mudahalesini temsil eden Koérfez Savasi’na génderme
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yapmakta ve bunun sadece doga degil insanlar tizerinde de hala devam eden yikici
etkilerine dikkat cekmektedir (Byatt 8). Oryantalist perspektiften bakildiginda, bu
tam da Edward Said’in sdylemine paralel olarak, kendini akil ve mantik olarak tistiin
goren Bati’nin, Dogu’ya kendi dogrulari dogrultusunda miidahalesinin doruk noktasi
olarak nitelenebilir. Bu paradigmayi, “yersiz bir Otekilik olusturma” olarak niteleyen

«

Yegenoglu, bunun “..aynt zamanda cinsel ve kiiltlirel aynistirma yéntemleri ile
eszamanlt olusturuldugunu” (2) vurgular. Ataerkil ve rasyonel bati kultiru eril
konuma getirilirken, bu kulttirtin 6tekisi oldugu kabul edilen Dogu disil ve akil dis1
olarak konumlandirilmaktadir. Yegenoglu, Edward Said’e referansla soéyle bitirir

tartismasini:

. Oryantal o6tekinin olusturulmasinda s6z konusu olan asil sey,
Batinin kendisini kendi kendine yeten, otonom ve egemen bir 6zne
olarak smirlama arzusudur. [Edward Said] Dogu ile Bati arasinda
kurulan ikili karsitliklar1 strekli olarak s6z konusu yaparak,
Oryantalist s6ylemin barindirdig: kendi ve 6teki diyalektigini vurgular
(14).

Aslinda, Gillian Perholt'un ataerkil normlar altinda kendini inkarinin feminist bir
yansimasi olarak kurgulanan bu hikaye, Oryantalist sdylemin barindirdig: “kendi ve
oteki diyalektiginin” dogu-bati ayirimi ile sinirli olmadigini, kadinin da bu kultirin

cok 6nemli bir “6tekisini” oldugunu goézler 6ntine sermektedir.

Byattin feminizm konusundaki muglakligi ve bu konuda maruz kaldigi
elestirileri degerlendiren Christien Franken, onu “feminist olmamakla, hatta
feminizm-karsitt olmakla” suclayanlarin aslinda onun eserlerini yeterince
irdelemediklerini ileri stirer ve “Byatt’in feminizminin sasiwrtict” (xiii) oldugunu séyler.
Ana karakterin ilk bastaki basarili bir akademisyen ve “her yerde aranan 6nemli bir
anlatimbilimci” imajinin bozularak, gittikce orta yasli yalniz bir kadina
dénustirilmesi acisindan bakildiginda, yazarin feminizm ile ilgili muglak tutumunu
Cesm-i Biilbtiliin Icindeki Cin'de de gdérmek mumkiindir. Franken, bu celiskili
feminizmi aciklamaya calisirken, Byattn bu karsithigi batidaki feminizm algisinin
kendi i¢ celiskilerine dayandiran iddialarina yer verir: Ona gore “Feminist diistincenin
en biiytik paradokslarindan biri, kadinlart kisitlayict toplumsal cinsiyet tarumlanindan
kurtarmaya calisirken, kendilerinin yogun toplumsal cinsiyet ve cinsellik iceren
tarismalara girmeleridir” (Franken 3). Feminist elestirmenlerin kadinin
baskilanmasina karsi muiicadele verirken toplumsal cinsiyet konularina takilmalarini

kendi icinde bir celigki olarak gbéren Byattn feminizmi, feministleri de yaniltan ve
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gercegi kendi ve oOteki diye ayristiran kulturel altyapiya isaret etmek icin

kullanmasinin feministleri de yanmilttig: distintlebilir.

Kadinin toplumdaki dustuk statistint radikal bir sekilde elestirmelerine
ragmen, ilk feministler erkek egemenligi ile neredeyse is birligi yaparak kendi
kendileriyle celistiler: Soyle ki, “..Batinin en 6nemli oryantalist miraslarindan birini,
yani Batimin her seyinin tartismasiz tistiin oldugu inanciu kabul ettiler. Bunun en iyi
o6rneklerinden biri Dogu kiiltiirtindeki cok eslilik ve orttinmenin, Batili tek eslilik ve
kadin giyim tarzindan daha baskiulayict oldugunu diistinmeleridir...” (Weber 127).
Bunlardan farkli olarak daha sonraki feministler ise, “/kladinligin [geleneksel] sosyal
tarumlarinin...onu sonu gelmeyen ev islerine ve insan neslinin devam edebilmesi icin
gerekli olan, ancak kadini hayvan diizeyinin tizerine ¢ikarmayan dogum ile emzirme
gibi beden faaliyetlerine indirgedigine” inandilar (Bartky 322). Byattin feminizme
yaklasiminin karmasik olarak nitelendirilmesinin temel nedeni ise onun aslinda hem
ilk feministlerin oryantalist yaklasimlarindan hem de daha sonraki feministlerin
“...kadin bedeninin dogurganlikla eslestiriimesinden kaginilmast gerektigi” seklindeki
iddialarindan arindirilmis bir feminizmi benimsemesidir (Bartky 322). Byattin
benimsedigi feminizm, Cesm-i Brilbiil’iin Icindeki Cin hikayesinde de gérulduiga gibi,
kadinin “erkek hakimiyetinden bagimsiz tek varligi” olarak gordigi “bedensel
islevlerine” radikal bir sekilde sahip cikar (Bartky 322). Gillian’in “Batili modern
kadin” kimliginin tim sinirlarini asan bir eylem olarak Cin ile iliskisi, kadinin erkek
egemen kultir tarafindan baskilanmasina tepki olarak, onun disiligini kurban eden

feminist yaklasima kars1 gelistirilmis bir baska feminist eylem olarak goértilmelidir.

Byatt bat1 kuilturtindeki en klise Oryantalist metinlerden biri olan Binbir Gece
Masallar'mi kullanarak olusturdugu “Oryantal Oteki” lizerinden, Bati kuilttirintin
Uzerine kurgulandig tim ikilikleri ortadan kaldirmaya calisir (Weber 126). Batinin
kendi ve oteki ekseninde kurguladigi ayristirici gerceklik algisi, bu eserde Cin
lUzerinden yaratilan dogatistii atmosferle desteklenerek ne dogu ne bati ne erkek, ne
kadin, ne gecmis ne gelecek, ne kendi ne de oteki olan “licinct bir alan”
olusturulmustur. Turkiye, bu anlamda, Dogu-Bati1 karsitligini temsil eden Korfez
Savasi’nin aksine, hikayede konumlandirildig: tarihi ve kulttirel baglamda, Dogu ile
Bati’y1 bulusturan esik konumundadir. Gillianin degisimi, batili 6zgtir kadin imajinin
dayandig1 tim temellerin, 6zellikle rasyonellik 6zelliginin, yikilma stirecine paralel bir

sekilde gelisir.
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Hikayenin gectigi 1990’11 yillar, Turkiye’nin kendi icinde de 6nemli siyasi
catismalarin yasandigi bir dénemdir. Gillianin konferans konusmasi esnasinda
salonda bulunan dinleyiciler de bu zit uclari temsil etmektedir. Byatt, bu dinleyicileri
soyle tarif eder: “..Ttrk 6&grencilerin ¢ogu, diinyamin her yamindaki dgrenciler
gibiydiler, mavi cin ve tisért giymislerdi. Ama en én sirada hemen géze carpan ti¢c geng
kiz vardi ki baslarint gri ortiilerle értmiislerdi. Ayrica, kot pantolonlu gengler arasinda
birka¢ tane de tiniformalt gen¢ subay gortintiyordu” (13). O dénem Turkiye’sinin ic
dinamiklerini olusturan koékten dincilik ve askeri mtidahalelere yapilan bu dolayh
gondermeler, yirminci yulzyill sonu Ankara’sindan gercek bir “laik Turkiye
Cumhuriyeti” panoramasi da sunmaktadir. “Mavi cin ve tisortli Ogrenciler”,
“basortulu kizlar” ve “genc subay”lardan olusan bu resimdeki karsitliklarin yanai sira,
Anadolu Medeniyetleri Mtuizesi ve Antik Efes kentinde gdrdigld tanrica seviyesine
yuceltilmis kadin figtirleri ile dogatistii bir varlik olarak Cin'’in temsil ettigi masal

dlnyas1 ayni tarih ve kalttirtn farkli parcalar: haline gelir hikayede.

Yuzeysel tezatlara ragmen, Turkiye’nin cografi olarak konuslandigi Anadolu,
insanlik tarihinin ilk dénemlerinden beri farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmuis,
tarihi ve kulttirel acidan Ortadogu, Afrika ve Avrupa’yla i¢ ice ge¢cmistir. Bu ise, A.
S. Byatt’a Cesm-i Biilbtil’tin Icindeki Cin hikayesinde hem bagimsiz batili bir kadin
akademisyen olan ana karakterinin ziyareti icin entelekttiel bir ortam olusturma,
hem de hikayesini Binbir Gece Masallar: izerinden kurgulayarak gercek ile fanteziyi
birlestirme imkan1 sunmaktadir. istanbul’da entelekttiiel batili bir kadinin ti¢ dilegini
yerine getirmeye hazir fantastik Cin vasitasiyla yaratilan “btiytilii masal diinyast”
sayesinde, hikaye sadece gercek ve fanteziyi degil kadin ve erkek ile Dogu ve Batiy1
da birlestirir ve tdarihi ve kulttirel birlesme noktasi olma 6zelliginden dolay1 Turkiye
cografyasinda batili alginin temelini olusturan ayristirici ikili karsitliklar1 ortadan
kaldirir (Fiander 8). Gillian kendini, “kiiltdirler arasinda gecis vazifesi géren” bir ulke
olarak hem oryantal disiligi hem de batili erkekligi temsil eden Turkiye ile 6zdeslestirir
(Irwin 118). Byatt, Turkiye’nin “gecis noktas1” olma 6zelligini, akilci Bat1 erkekligini

akildist Dogu disiliginden ayiran sinirlari ortadan kaldiran bir esik olarak kullanir.

Gercek dlizeyde, Gillian orta yaslarinda kocasi tarafindan daha gencg bir kadin
icin terk edilmesinin Ustesinden gelmekte hi¢c zorlanmayan, kendine gliveni tam ve

kendine yeten bir kadindir. “Kadinlarin Hayat Hikayeleri” konferansinda “Patient
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Griselda”™ Uzerine bir konusma yapmak Uzere Turkiye'ye geldiginde, Ortacag’da
kocas1 tarafindan en k6ti baskilara maruz birakilan konusma konusu Griselda’nin
aksine, Gillian her yo6nden tamamen bagimsiz kadin profilinin feminist
cagrisimlariyla okuyucuyu etkiler. Aslinda Ginlti bir anlatimbilimci ve yetkin bir birey
olarak erkek duinyasinda varolusunu, “Ben kafa insaniyim, cin, gévdeme dtisktin
degilim. Kafamu idare edebiliyorum,” diye 6zetleyen Gillianin hikayesi, kadinin sosyal
hayattan dislanisinin bir baska boyutunu, yani onun erkek diinyasinda var olma

mucadelesi verirken kadin tarafini 6telemesini yansitir (Byatt 79).

Dogu-Bati, kadin-erkek, gercek-fantezi karsitliklarini eriten bir pota, “tictincti
[bir] alan”t olarak Turkiye, Gillian1 inkar ettigi kadinlig ile baristirir. Onun bu alani
kesfi Ankara’ya gelisiyle baslayip, Istanbul’dan ayrilmasina kadar asama asama
tamamlanir. Ik olarak, konferansin yapildigi Ankara’daki Anadolu Medeniyetleri
Mtzesinde eski Anadolu ve Mezopotamya kulttirlerine ait pek ¢cok tanrica figirinu
gormesi, daha sonra bereket tanricasi Artemis ile bagdastirilan antik Efes kentine
gitmesi, Gillianin kendi kultirinde koétuluk ve glnahla bagdastirilan kadin
bedeninin bu kultiirlerde aslinda hayat kaynagi olarak yuceltildigini gdrmesini
saglar. Kapali Cars1’y1 gezerken bir diikkandan aldigi eski ve tozlu bir cesm-i btilbtil
siseyi yikarken, sisenin icinden ¢ikip ondan ¢ dilekte bulunmasini isteyen kocaman
Cin sayesinde de hem dogulu kadinlarin batili feministlerin kurguladiklarindan farkl
hikayelerini 6grenir, hem de kendi kadin bedenini kabullenme ve bedeninden haz

almay1 deneyimler.

Gillian1 gercek Turkiye’den Gallandin Oryantalist masal dlinyasina tasiyan
Cin imgesi, ayni zamanda Bati'nin “rasyonellik” vurgusuna da meydan okur.
Oryantalist bakis acis1 ile doguya atfedilen bir kusur olarak “irrasyonalizm”,

«

akildiscilik veya fantezi, uzmanlara gére, “... aslinda hayatla ilgili gercekleri sdyler.

Insanlik halini aciga citkarir ve en derin duygulanmizin, riiyalarimizin, umutlarimizin

* Patient Griselda, Ortacag Ingiliz yazar1 Geoffrey Chaucer’in Canterbury Hikdyeleri adl
eserinde kaleme aldig1 hikayelerden birinin (The Clerk’s Tale) kahramanidir. Basit bir koylt
kiz1 olan Griselda asilzade Walter’la evlenir. Karisinin sadakatini test etmeye karar veren
Walter, 6nce o6ldlrecegini sOyleyerek yeni dogan kizini arkasindan da oglunu elinden alir.
Yillar gectikten sonra, yeniden evlenecegini soyleyip dugin hazirhiklarini Griselda’nin
yapmasini ister. Bu testi de gecen Griselda cocuklarinin yasadigini ve genc gelin aday1 olarak
getirilen kisinin de kendi kizi oldugunu 6grenir ve mutlu sona ulasir. Bu yontyle, Griselda
bat1 kulttirtinde kadin sabrinin ve metanetinin sembolti olarak nitelenmektedir (Chaucer).

t Bu ifade Homi K. Bhabha tarafindan sémtirgecilik sonrasinda ingiliz hakimiyetinde kalan
yerli kuiltiirlerle, Ingiliz kiiltirini bir arada barindiran “melez” alami ifade etmek icin
kullanilmistir. Bu ¢calismada ise, bu terim s6z konusu hikayede rasyonel gerceklikle fantastik
gercekligin bir arada sunulmasini ifade etmek icin kullanilmistir (Bhabha).
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ve korkularumizin éztind...” kavramamiz: saglar (Tunnel ve digerleri 126). Gillianin
kisisel hikayesi ise, bunun aksine onun hayal gliciniin cok erken dénemlerden
itibaren nasil baskilandigini ve yavas yavas yikildigini gésterir. Baslangicta, 6zellikle
cinsel kimliginin olusmaya basladigi erken ergenlik déneminde kaldigi yatili kiz
okulunda “/kJanli canli olmayan bir oglan cocugu hayal eder: ‘Nereye gitsem benimle
gelen bir altin cocuk. Benimle birlikte sofraya oturur, gece yanumda yatar, benimle
birlikte sarkt séyler, diislerimde gezinirdi... Tadzio’ydu [adi... Bana dyktiler anlatirdt.
Yalnizca ikimizin konustugu bir dilde... bir oglani, bir erkegi, 6teki cinsi yani, hayal

%

etme gereksiniminden dolayt’” (Byatt 74-75). Bir kiz cocugunun cinsel gelisim
stirecinde dogal olarak ihtiyac duydugu karsi cinsi yansitan bu hayali figtirai, Gillian
kiz okulunun baskici ortaminda 6nce kiz elbiseleri icinde gizlenen bir oglan cocuguna
dénustirir, sonra da tamamen yok eder (Byatt 91). Bir yazardan ziyade,

anlatimbilimci olarak tinlenen Gillian sonunda sunu itiraf eder,

...aslinda nesnesi belirsiz bir arzu ¢igligi olan bu 6ykuyt gercekci
kilmak icin ugrastikca sacmaligi daha da belirginlesti... Sonunda
okulun kazaninda yaktim. Hayal glicim yaya kalmist1 ... bugltin bir

O0ykul yazari olacagima anlatimbilimci oldum (Byatt 74).

Bu aslinda Bati1 kuiltiriniin cok 6nemli bir meziyet olarak benimsedigi rasyonellik
iddiasinin, hayal glicinQi sinirlayarak insanlarin sadece yaraticiligini 6ldtirmedigini
ayni zamanda kisisel gelisimini de engelleyerek psikolojik sorunlara neden oldugunu

gostermektedir.

Turkiye ve Turk kultirintin hem masalst hem de holistik icerigi, Gillianin
Istanbul’da kaldig1 otelin isminin ¢agristmlariyla da pekistirilir. Otelin adinin “Peri
Palas” olmasi sadece Gillianin fantastik Cinle karsilasmasina vesile olan masal

2

dinyasinin kapilarini aralamaz, ayni zamanda gercek “Pera Palas’a” da génderme
yapar. On dokuzuncu ytizyll sonlarinda “Dogu Ekspresi” ile Istanbul’a gelen
Avrupalilar1 agirlamak icin Pera’da acilan Pera Palas Oteli, modern Turkiyenin
Avrupa ile ilk yakin temaslarina dikkat ceker. Yine, Yunancada suyun karsi tarafi
anlamina gelen Pera, semt olarak da tarihi boyunca farkli dinlere ve milletlere ev
sahipligi yapmistir. Pera’nin barindirdigi cok kultarlulik ve ilk Dogu-Bati
yakinlasmalarini temsil etmesi, bu anlamda Oryantalizmin dayandig ayristirici ikili
karsitliklarn c¢Okertir. Ancak, daha da onemlisi Pera Palas’, “Peri Palas” olarak
degistirerek, Byatt Gillianin Cin’le karsilasmasini normallestirir ve bu btyulti masal

dinyasinin bir parcasi haline getirecek sureci baslatir (Byatt 95). Gillianin ismini

“Djil-yan” diye heceleyerek bolen Cin, “Djil”’i “Cin” ile “yan”1 da “han™’ ile 6zdeslestirir.
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Gillian1in ismini Turkcedeki “PERI-HAN”a doénustirerek, Cin onu kendisine
yakinlastirir ve onun erken ergenlik déneminde vazgecmek zorunda kaldigi hayal

glicune tekrar kavusmasini saglar (Byatt 82).

Onun Cin’in buytleyici diinyasinin bir parcasi haline gelmesini saglayan bu
dilsel ve rasyonel sinir asimi aslinda, Gillian’in 6nceki kendisinin sinirlarini agmasini
simgeler. Ataerkil toplumun dayattigi toplumsal cinsiyet sinirlarina karsi var olma
mucadelesi verirken, farkli sekillerde travmatize olmustur. Erken genclik
déneminden itibaren maruz kaldig1 taciz ve yasaklar, onun daha 6nce bahsedildigi
gibi sadece hayal gliiciinu paralize etmez; cinsel kimlik ve beden algisini da zedeler.
Gillian, erken genclik doneminde evinde kaldigi arkadasinin babasinin tacizine
ugramistir. Sabahleyin ona kahvalti getirme bahanesiyle odasina gelen “/a/dam [,]
birden tistiime egilip geceligimi omuzlarimdan asagt ¢cekti... Sonra zavalll suratint iki
mememin arasina bastirdi... minciklamay: stirdtirdil” (Byatt 80). Ancak bunda asil
etkileyici olan bu travmatik deneyimin ergen bir genc¢ kizin psikolojisi tizerinde
yarattigi yikici etkidir. Onemli bir feminist kritik olan Irigaray, “/fJalosentrik kiiltiir
kadini kendi bedenine yabanculastirir” derken tam da Gillianin bu travmatik olayin

&«

arkasindan, midem bulanyyordu. Biitliin sucun benim viicudumda olduguna
inanmistim” seklindeki duygularim1 tanimlamaktadir (Irigaray aktaran Bartky 323;
Byatt 80). Erkek arzusunu merkeze koyan bu kultur, kadinin kisilik algisini ve beden
imgesini problemli hale getirir. Ancak bu ergenlik travmasi Gillianin erkek arzusuna
kurban edilmesinin son 6rnegi degildir. Orta yash bir kadin olarak esi tarafindan
daha genc bir kadin icin terk edilince, bu kez de viicudu yeterince gtizel olmadig: i¢in
sucluluk duyar. Lee Bartky yine erkek arzusu merkezli beklentilerin kadinin sadece
beden algisini degil, kisilik algisini da timden etkiledigini su soézlerle ifade eder:
“[kjadin bedeninin, ézellikle fallus gibi sert ve sivri olmast beklenen gdégiislerinin,
gértintiistine ¢ok btiytik bir dnem verilmesi, gégtisleri béyle olmayan pek cok kadinin
gogiislerinden utan¢ duymasina neden olur” (323) der. Bu, erkek egemen kulttirin

kadinin beden algisini ve buna bagh olarak da kisilik algisini nasil problemli hale

getirdigini géstermektedir.

Hikayenin Binbir Gece Masallar: cercevesine oturtulmasi, ilk bakista tipik bir
Oryantalist hikaye kurgusu ile karsi karsiya oldugumuz kaygisini uyandirmaktadir.
Ancak, Gillian Ankara’da gezdigi Anadolu Medeniyetleri Mtizesi ve Izmir'de ziyaret
ettigi Antik Efes kentinde gordigl tanrica figlirleri ve Cin’den duydugu Saba
Melikesi'ne kadar uzanan dogulu kadinlarin hikayeleri vasitasiyla, aslinda bilinenin

aksine, dogu kultirinde kadinin kutsanma derecesinde yuceltildiginin ve kendi
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kararlarini verebilecek glice sahip oldugunun farkina varir. Bu farkindalik sadece

haremle bagdastirilan “oryantal” kadin algisini temelinden sarsar.

Byatt bunu yaparken sadece rasyonalizme meydan okumaz, ayni zamanda
Cin’in anlattigi hikayelerle batidaki harem algisi ve dogu toplumunda kadinin yeri
konusunda da radikal érnekler sunar. Dogu kultiriiniin bilinen en eski zamanlarina
kadar uzanan gercek ve hayali kadin yasam hikayelerinden ilki, Cin’in “tanidigim
gercek anlamda 6zgtir olan tek kadin” diye tanimladigi Saba Melikesi Belkis’in
hikayesidir (Byatt 82). Cin’in kendisinin onunla karsilagsmasi ve iligkisini anlatan bu
hikayede, Belkis akli ve guizelligi ile olagantistii bir kadin olarak tasvir edilmistir.
Aslinda Cin’in siseye ilk hapsi de Stileyman’in Cin’in kraliceye olan ilgisinin farkina
varmasiyla olur; ¢ctinkll o kadar gtizel ve akilli bir kadindir ki Cin farkinda olmadan
ona asik olur. Cin’in tim kars: koymalarina ve kendisinin tim glicline ve guizelligine
ragmen, Belkis’in Stileyman’in askina teslim olmasi, Cin’in sadece umutlarini degil,
Stleyman’n onu bir siseye hapsedip sihriyle mtihturleyerek Kizil Deniz’e atmasiyla
O6zgurligunl yitirmesine yol acar. On altinci yuzyilda Kanuni Sultan Sitleyman’in
sarayindaki bir cariye, Gulbahar, tarafindan yeniden bulununcaya kadar binlerce yil
beklemesi gerekir. Balikcilarin agina takilip, tliccarlar tarafindan Istanbul’daki
Kapal1 Carst'ya getirilen sise, Guilbahar tarafindan parfiim sisesi diye alinir. Sehzade
Mustafa’ya asik olan Gulbahar, aniden siseden c¢ikip kendisinden U¢ dilek dilemesini
isteyen Cin’den, hemen Mustafa’nin odasina cagrilmayi, arkasindan da ondan hamile
kalmay1 diler. Gulbahar, ask: icin Saba Melikesi’nin yaptigi gibi sadece siyasi

guclunden degil, hayatindan bile vazgecer.

Sehzade Mustafa’nin babasi tarafindan 6ldirdlmesinin ardindan, Gulbaharin
onun cocuguna hamile oldugunun 6grenilmesi tizerine o da bir cuvala konularak
Bogaz’in sularina atilir. Mustafasiz yagsamaktansa tictinct dileginden feragat ederek
sadece kendi hayatindan vazge¢cmez, Cin’in de 6zgurligiine kavusmasina engel olur.
Cin’in bir sonraki hikayesi, kapatildig sisenin Ui¢ ylizyil sonra bir tliccar tarafindan
alinip gencg ikinci karis1 Zefir’e hediye edilmesi ile on dokuzuncu ytzyilin ortalarina
rastlar. Zefir haremdeki kisith yasantisinda, ipekten resimler dokuyan bir deha ve
sanatcidir. Cin’le karsilastiktan sonraki ilk dilegi “okumak, 6grenmek, bilge” olmaktir
(Byatt 70). Cin’in Gillian tarafindan bulundugu bir cesm-i bulbul sisenin icine
hapsedilmesi ise Cin’in kendisinin agk ile ilgili zayifligindan kaynaklanir. Buyu
yapmay: 0grettigi Zefir’le cilvelesirken, Zefir'in onu saklandig: cesm-i builbuiltin icinde

unutmasi sonucu yuz elli yil boyunca hapsolmasina sebep olur.
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Cin’in anlattigr sekliyle dogulu kadinlarin hikayeleri hem Byattin muglak
feminizminin hem de “Dogu ve Batiyt ikili karsitiklar olarak konumlandiran”
Oryantalist yaklasimin yansimalari olarak iki zit sekilde okumak mimktndur* (Renk
115). Bulbeck’e referansla, Byattin “batili” feminizminin btiytik 6lctde “kisisel arzu
ve kaderin belirleyiciligini 6n plana ¢tkaran, sahiplenici bireysellik” fikrine dayandigini
iddia eden Renk’in aksine, bu calisma Cesm-i Biilbiiliin Icindeki Cin hikayesinin ne
ilk feministlerin Oryantalist yaklasimlari ne de ikinci dalga feministlerin kadin
bedenini 6teleme tutumlariyla 6rtistigiinti savunur (Bulbeck aktaran Renk 115).
Batili ilk feministlerin “kiiresel kadin dayamismasiun tstiinde tuttuklart Avrupa
kiiltiirtintin tstinliigi” algillarinin aksine, Byatt “kadinlanin eve kapanmalarinin
onlarin tamamen caresiz olduklarnini gdésterdigi seklindeki Oryantalist ényargiya
dayanan, baskt altindaki kadinlara yardim etmeleri gerektigi kanisini” kirmaya c¢alisir
(Weber 129). Yani, “Orta Dogulu kadinlarin sahip oldugu gtic ve otoriteyi” gbrmezden
gelen feministlerin bu Oryantalist tutumlarini bozmak icin Saba Melikesi gibi bir
dérnek sunar (Weber 129). Ozellikle tim hayatini kocasinin kaprislerine karsi
kendisini kanitlamakla geciren Patient Griselda Ornegi ile karsilastirildiginda, bu
kadinlarin sartlar ne olursa olsun aski ve sevgiyi 6ncelemeleri onlarin batili alginin
aksine, cok da baski altinda hissetmediklerini gOsterir. “Gelismislik diizeyi olarak
batili toplumlarin batili olmayan toplumlarin her zaman cok ilerisinde oldugu”
seklindeki Oryantalist distince, “sadece kadinlarin toplumsal hayata katiimlarint”
Olcu olarak alir (Weber 138). Yine, Renk’in Cin ve Gillian1 “tiim kadin yasantilarint”
evrensellestirdigi ve “tiim kadwnlarin kolektif haklardan ziyade kisisel haklara sahip
olmayt arzuladiklant” fikrine dayanan oryantalizmin savunuculari olmakla
suclamasinin aksine, kendini baskalarina feda etme strecinin karmasikligi, Cin’in
hikayelerindeki kendini adama ve boyun egme ve Gillianin kadinligini yeniden
canlandirma arzusu ile ilgili tiim detaylar, Cesm-i Biilbiiltin Icindeki Cin’i bir kendi
kendisi ile barisma hikayesi yapar (Renk 121). Ayrica, ana karakterin Cin’le
toplumsal cinsiyet rollerinin 6tesine gecen iliskisinin holistik vurgular: Byatt sadece
geleneksel feminizmin 6tesine degil, batinin béltiinmuis gerceklik algisinin sinirlarinin

Otesine tasir.

“Kathleen W. Renk “Myopic Feminist Individualism in A.S. Byatt’s Arabian Nights’ Tale: ‘ The
Djinn in the Nightingale’s Eye” adli makalesinde, Byatt1 bu hikayede sanki batili yasam
kaliplarini dogulu kadinlar icin en iyi secenekmis gibi empoze ederek, Oryantalist bir tutum
sergilemekle suclamaktadir. Bu calisma ise, Renk’in iddialarinin aksine, Byatt’in bu hikayede
batili kadin 6rneklerini bati ktltirtintn tim Oryantalist algilarini yikmak icin kullandig:
tartisilmaktadir. Detayl bilgi icin bkz. Bibliyografyadaki ayni baslikli makale.
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Rasyonel bat1 kiilttirtinde yetismis ve entelektiiel bir kadin olarak Gillian kendi
kendine yeten ve kendinden emin bir birey profili cizmektedir. Profesyonel olarak “her
yerde aranan bir anlatimbilimci” ve masallardaki yash kadinlarla karsilastirildiginda,
“bir kocakart degildi, daha énce hi¢ var olmamis biriydi o” (Byatt 12). Modern ¢cagin
sundugu tibbi ve teknolojik imkanlar sonucunda, “disleri porselen kaplyd:, gdzleri
lazerle diizeltilmis[ti’, ayn1 sekilde iyi bir akademisyen olarak, “kendi birikmis parast,
yasamu ve gti¢ alant olan, ucabilen, diinyanin dort bir yarunda liiks ¢arsaflar arasinda
uyuyan... bir kadindir” (Byatt 12). Bu sekilde tanimlanan Gillian, 6zellikle konusma
konusu Grisselda karakteri ile karsilastirildiginda, Bati kultirtintin sosyal ve
teknolojik ilerlemesinden en iyi sekilde yararlanmis 6zglr bir bireydir. Ancak, hikaye
ilerledikce ve Gillian Turkiye ve Turk kultirinin derinliklerine indikce, bu cagdas
kadin resmi giderek soluklasir ve yerini kadinhigindan vazgecmis, sevgiye 6zlem
duyan orta yash yalniz bir kadina birakir. Gillian, kaybettigi ya da feda ettigi birtakim

ozellikleri ve duygular1 yeniden kazanmaya calisarak, hayatini adeta basa sarar.

Gillian kendi kendisiyle butlinlesme sertivenine c¢ocukluk déneminden
itibaren baski altinda tutulmasi gerektigi 6gretilen, hayal gliciinu serbest birakmakla
baslar. Yani, rasyonellik sinirlarini asarak, gercek Kapali Carsi’dan aldigi eski bir
cesm-i bulbul sisenin icinden kocaman bir Cin’in c¢iktigini hayal etmekle baslar.
Caroline Webb, Gillian Perholt'un Cinle karsilagsma sUrecinin kadinlarin bati
kultirinde maruz kaldig: zorluklara dair énemli bir paradigmaya vurgu yaptigini
soyleyerek, Cesm-i Biilbiiltin Icindeki Cin’in “batili ataerkil kiiltiiriin kadin yasantisini
nasu sekillendirdigini” goésterdigini vurgular (137). Karakterinin, kendi kulttiriinde
kadinlarin en 6zgur olanlarinin bile éntine cikarilan engelleri asmasini saglayan bu
alani kurgulayarak, Byatt’in kendisi de bat1 kiilttrintn bé6linmus gerceklik algisinin
sinirlarin1 agmaktadir. Weber, yazarin sergiledigi bu tutumla, “Oryantalizm’in... suf
erkeklerin Dogu’ya mantik disuik, asirt cinsellik ve egzotiklik gibi tipik kadin ézellikleri
yakistirarak, onu ‘kadwinlastiran’ séylemi” sonucu olusturulmus baska bir bati

kurgusu kulttirel bir yap1 oldugunun altini cizdigini séyler (125).

Gerceklik sinirlarini  astiginda karsisinda belirip, kendisinden Uc¢ sey
dilemesini isteyen Cin’den, “bedeninin genclik dénemindeki glizelligine” dénmesini
dilemesi, bat1 kultirtintn kadin beden algisi ile ilgili olusturdugu sinirlar1 agsmaya
yoneliktir. Bu erkek odakli kulttirde kadinin arzu nesnesi olma konusundaki
ikilemine ¢ok iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Gillian’in kendi bedeninden tiksinmesine
yol acan ergenlik travmasinin aksine, orta yash bir kadin olarak Cin’den glizel bir

vicut ve ask dilemesi aslinda onun o6teledigi bedenini kabullenme ve kadinligini
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yasama arzusunu yansitir. Kendi kendine yabancilasma olarak nitelenebilecek bu
durumu Bartky, “insanin kisiliginin parcalanmast ve bir btittin olabilmesi icin gerekli
oldugu diistintilen kapasitenin tam olarak kullanilmasinin engellenmesi” olarak tarif
eder (323). Gillianin ise daha gercek anlamda yetiskin bir kadin olmadan maruz
kaldig1 taciz, onun kendi varliginin bir parcasi olan kadin bedenini yok saymasina
yol acmis, evlenmis ve cocuk sahibi olmasina ragmen bu tutum onun profesyonel

erkek dlinyasinda var olma c¢abasi stirecinde de pekistirilmistir.

Kadin ve erkek icin ayri1 ayri roller belirleyen toplum yapisinin olusturdugu
sinirlarin neden oldugu travmanin asilmasi ise ilk olarak bu kisitlayici sinirlarin fark
edilmesiyle mtimkuln olmaktadir. Bartky, Bat1 toplumunda kadinlarda bu travmaya

yol acan beden algisi ile ilgili ikilemi aciklarken soyle der:

[bliz Bati toplumlarindaki kadinlar bir yandan vicutlarimiza
yabancilastirilmig 6blir yandan da vlicut disinda baska bir sey
olmamiza izin verilmemistir; daimi bir onaylanmama durumuna
sokularak fiziksel varligimizdan, bedenimizden surekli uzak
tutulmaktayiz... Toplumun belirledigi kadin beden davranisi normlari,
kadinlarin beden potansiyellerinin tam olarak farkina varmalarini

engeller (324).

Hikayenin, Binbir Gece Masallari izerine kurgulanmis olmasi, bu anlamda énemli bir
karsi1 cikis1 yansitmaktadir. Binbir Gece Masallari, icerik olarak yukarida belirtildigi
gibi Avrupa kultirtiine uyarlanmis olmakla birlikte otantik formunu, yani dtz bir
eksende baslayip bitmek yerine, i¢ ice gecmis hikayelerden olusma 6zelligini
korumustur. Bu ig¢ice gecmisligi kadinlikla bagdastiran Webb, Byatt'in erkek egemen
kulttire karsi savasina hikaye anlatim tekniklerini de dahil ettigini séyler. Ona gore,
Byatt bunu yaparak “fallik cizgiselligin aksine, hikaye formunun kendisinin de nasu

disilestirilip, cogullastirildigini gbsterir...” der (Webb 40).

Ancak, Byatt Binbir Gece Masallarindaki cerceve hikayedeki anlatici ve
dinleyici rollerini, hikayesinde ters yliz ederek de toplumsal cinsiyet rollerine karsi
saldirida bulunur. Hikayenin tst metni “Aldaddin’in Sihirli Lambas1” Uizerine
kurgulanmis olmakla birlikte, alt metinde Gillian ile Cin arasindaki iliskinin cerceve
hikayedeki Sehrazat ve Sehriyar hikayesine paralel gelistigini gérmek mumkutndur.
Toplumsal cinsiyet rolleri acisindan bakildiginda, bir kadin olarak Gillian Sehrazat’a
karsilik gelirken, bir erkek olarak Cin de Sehriyar’a karsilik gelmektedir. Ayrica

Cin’in erkekligi, . cinsel organlart kadwiun giil tarlast yataginin tam ortasinda

karmasitk bir yigin olarak goériltiyordu” seklinde abartilarak, Sehriyarla
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O0zdeslestirilmistir (Byatt 55). Ancak Cin, kadinlan tutsak eden Sehriyarin aksine
kendisi tutsaktir ve 6zglurligine kavusmak icin Gillian’a muhtactir. Bu asamada,
Cin binlerce yil geriye uzanan hayatinda karsilastigi kadinlarin hikayelerini anlatarak
Gillian’n ilgisini cekmeye calisir. Kocasi tarafindan aldatilmis bir kadin ve akli temsil
eden bir entelektiiel olarak Gillian da, kadin olmasina ragmen Sehrazatin degil,
Sehriyarin rolini Ustlenmektedir. Boylelikle Cin, pek c¢ok kadinin hayatini
kurtarmakla kalmayip ayni1 zamanda Sehriyar’in da travmatik ge¢cmisi ile uzlasmasini
saglayan Sehrazad gibi, sadece kendi 6zgltrligine kavusmaz; anlattigl 6érnek kadin
yasam hikayeleriyle Gillianin da kendi kadin bedenine sahip c¢ikmasini saglar.
Bedeninin gencligindeki diriligini dilemesi ile temsil edilen bu sahiplenis, Gillianin
ikinci dilegini Cin’den kendisini sevmesini isteme yoéntinde kullanmasiyla
tamamlanir. Daha 6nce Zefir'e yaptigi gibi, Gillian’a da “kendi gdvdesinden zevk
almastn” 6grettigini soyleyen Cin’le iliskisini, Gillian sOyle anlatir: “Biitiin sevismeler
bicim degistirme olaylardir... Cin her seyi ¢cok uzatabiliyordu hem zaman hem uzam
icinde. Oyle ki, Gillian, sonsuz yesil denizlerde ytizen bir yunus gibi onun gévdesinde
ytiztiyordu” (Byatt 71, 84). Bir baska ifadeyle Gillian, Cinle olan entelekttiel
iletisimini bedensel duizeye tasiyarak, akil ve beden birlikteligi tizerinden ruh
butinltgline ulagsmistir. Boylece, tim hayati1 boyunca maruz kaldig kisitlayici ve
yikici toplumsal cinsiyet ayirimi sonucu, orta yasinda “/sJevgiyi yitirmis ... daha geng
bir kadin ugruna terk edilmis, yaslanmakta olan bir kadin...” olarak geldigi Tturkiye’de,
Gillian kadinligiyla barismayi basarmis, ticiinci dilegini Cin’in istedigine kavusmasi
icin kullanarak gercek sevginin degerini anladigini géstermistir (Byatt 11). Ataerkil
Bat1 kulturtinde “nefret’, “tutarsizik”, “yanlis ve gtinahin kaynag: olarak” kontrol
altinda tutulmasi gerektigi diistintilen ve “6tekilestirilen” kadin bedeninin de tipki

akli gibi varliginin cok énemli bir parcasi oldugunu kabullenmistir (Bartky 326).

Hikayenin bashiginda da yansitildigi gibi, Cesm-i Bulbul ve Cin kavramlar
hikayenin kurgusal sinirlarini asan cok énemli bir metafor icermektedir. i1k olarak
on sekizinci ylzyillda zamanin padisahi tarafindan Venedik’e gonderilen cam
ustalarinin orada oOgrendikleri teknikleri geleneksel yoOntemlerle birlestirerek
olusturdugu bir cam isleme tarzi olarak cesm-i builbtil, 6ncelikle dogu-bat1 sentezini,
icinden c¢ikan Cin ise, kadinin icine hapsedilmis her turlti enerji ve potansiyeli
simgeler. Bir baska ifadeyle, bu hikaye Dogu’ya ait hikaye anlatim tekniklerini, batili
karakterlerle birlestirerek, Dogu’yu Bati’dan ayiran sinirlarin asilmasina, batinin
“ruh ve beden ikiligini” de dahil ederek, daha kapsayici bir ticiincti boyut olusturur
(Bartky 326).
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Cesm-i Bulbul'i olusturan cam, bu anlamda, farkli materyal ve varolus
bicimlerini barindiran bir nesne olarak cok semboliktir. Toprak ve kumun ateste
eritilip “insan solugu” ile sekil verilmesinden olusan bir madde olarak cam, “/ajtesten
ve buzdandr, swidwr ve katidir, hem vardir, hem yoktur” (Byatt 94). Yani, toprak, ates,
su ve hava gibi farkli elementleri bulusturup hem var olup hem de gériinmez
olmasindan dolay1 pek cok farkli varlik ve olus bi¢cimini icinde barindirir, gercekte
hem var olan hem de yok olan Cin gibi. Gillian’in cam nesnelere olan disktnligt ve
diledigi gibi yasamasi i¢cin serbest biraktigi Cin’den ayrilirken ona cam bir kagit
agirhigr hediye etmis olmas: da tesaduifi degildir. Bu metafor tiim ayristirici sinirlar
ortadan kaldirmakta ve bu yapay sinirlarin 6tesindeki varolus bicimini bir
“elementler dans1” olarak tanimlamaktadir. Batinin bélinmus gerceklik algisinin,
dayattig ikili karsitliklarin aksine, holistik /btittincil bir gercekligi vurgulamaktadir.
Gillian Perholt'un Kapali Carsi’dan aldigi eski sise sadece icinde barindirdigi Cin
vasitasiyla hayal diinyasinin kapilarini agmaz, btitiinleyici bir metafor olarak cesm-i

bulbul cam sise de hikayenin farkhh katmanlarini birbiriyle 6rttsttrir.
Sonugc:

Sonuc olarak, Gillianin Turkiye'ye yaptigi yolculuk, onun benlik algisini
toplumsal cinsiyet Uzerine kurgulanmis materyalistlik rasyonel bati gercekligine
hapseden sinirlar1 asarak, otantik benligine kavustugu bir yolculugu simgeler.
Gillian’in var olmasina ragmen, seffaf oldugu icin yokmus gibi gériinen cam bir
sisenin icinden, hayali bir Cin’i ¢cikarmasi1 ve sonra da onu salivermesi, onun aslinda
baskilanmis kadinhiginin, hayal gliciiniin ve beden potansiyelinin farkina varmasini

ve bunun sonucunda da kisisel butinltige ulasmasini goésterir.

Cesm-i Biilbtiliin Icindeki Cin, béliinmiis modern Bat1 gercekliginin celiskilerine
dikkat ceken bir metin olarak, Gillian Perholt'un Cin’le karsilagsmasini ve iliskiye
girmesini paradoksal bir sekilde daha 6nceki kendisinden, yani rasyonel ve ataerkil
bati1 toplumunda var olma mticadelesi verirken kadinligini inkar eden Gillian’dan,
kurtulma ve kadinligini “azat” etme sUrecini yansitir. Oryantalist bakis acisiyla
kendilerini rasyonel ataerkil sdylemin merkezine koyup, Dogu’yu akil dis1 ve disi
olarak otekilestiren Bati dlistincesinin aksine, Byatt sihirli bir sise vasitasiyla Gillian
Cin’le bulusturarak hakiki bir akil dis1 alan acar ve bu alani Anadolu kulttiriintin
anaerkil kokenleri ve Cin’in anlattigi dogulu kadinlarin hikayeleri ile bezeyerek,
Gillianin bu hikayelerde kadinin nasil ylceltildigini, askin siyasi gii¢ ve toplumsal
cinsiyetin Uzerinde tutuldugunu gorerek, o ana kadar baskiladigi kadinlig: ile

barismasini saglar.
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