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Oz

Merkezine din ve akli yerlestiren Skolastik diistince, 6nceki dénemlerde aklin degil duyu
ve duygulann alamina ait oldugu distintilerek oénemli bulunmayan bellegi akil ile
iliskilendirerek yeniden tarmumlar. Buna gére bellek, gecmis, simdi ve gelecek arasinda
iliski kurulmasimi saglayarak Hristiyanligin btiytik erdemlerinden sayillan Sagduyu'yu
olanakli kilmaktadir. Bu diistince bigimi, iyi insan ve iyi Hristiyan olma yolunda bellege
atfedilen 6nemin artmasiu saglanustir. Béylece, bellek Ortacag Hristiyan felsefesinde
oldukga 6nem verilen bir kavrama déntistirken, bellegin gelistirilmesi de siklikla ele alinan
bir konu haline gelmistir. Bu ¢alisma, 10. ytizylda Avrupa'da ortaya ¢ikan dini tiyatro
gelenegini bir bellegi gelistirme pratigi olarak ele alarak, hem aklin alanmi disinda
tamumlanan ve duyulara iliskin oldugu diistintilen imgelerin yogun bir sekilde kullanildigt,
hem de dini konu edinen ve dini otoritelerin de onayladigi bir tiyatro anlayisimin
yayginlasmasmun nasl miimktin oldugu sorusu tizerinde durmaktadir. Bu baglamda,
Ortacag Ingiliz dini oyun geleneginin bir érnegi olan York Déngiisti, dénemin bellek
anlayistun bir tezahtirti olarak ele alinmistir.

Abstract

Before scholasticism, memory was given little importance due to the belief that it belonged
to the realm of senses and emotions. Centring on religion and reason, scholastic thought
redefined memory in relation to reason. In this context, memory came to be recognised as
the connection between the past, the present, and the future, which made Prudence, one of
the four cardinal virtues in Christian belief, possible. This, in return, increased the
importance of memory as a prerequisite for becoming a good person, as well as a good
Christian. Thus, memory developed into a significant concept in Medieval Christian
philosophy. It was also for this reason that the improvement of memory was a frequently
addressed subject during this period. Regarding the tradition of religious drama that
emerged in the 10th century as a means of improving memory, therefore, this study
focuses on the following question: How could such an understanding of drama became
widespread, for it made intense use of images that were placed outside of reason, and at
the same time had religion as its subject, besides being approved by the religious
authorities? In this context, the study examines The York Cycle, an example of British
religious drama tradition, as a manifestation of the understanding of memory in the
period.

Bati'da Ortacag, Skolastik diistince ile beraber felsefenin ytikselise gectigi bir

donemdir. Skolastik felsefenin ayirt edici 6zelligi Hristiyan vahyini merkeze almakla

beraber, distinceyi ve akli temel alan bir ydéntem benimsemesidir. Buna gore, esas

olan ruhun akil vasitasiyla ilahi olana yénlendirilmesi olarak belirlenir, ruhun akil

tarafindan yonetilen kisimlar1 yuceltilirken, bellek gibi duyu ve duygularin

kontroltiinde oldugu distintilen kisimlar dlinyevi ve yaniltici goralir.

Bu baglamda, donemde aklin alani icinde kabul edilmeyen bellegin

Ortacag'da kendine yer edinmesi uzak bir ihtimal olarak dusutnulebilir. Fakat

ozellikle Albertus Magnus ve Thomas Aquinas gibi filozoflar tarafindan ele alinarak
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buyldk erdemlerden Sagduyu’nun! catis1 altina yerlestirilmesiyle beraber, bellek
kavrami 6nem kazanmis, bunun yaninda bellegin gelistirilmesine yonelik calismalar

da yayginlasmistir.

Frances Yates, skolastik donemde bellegin oldukca o6nemli bir konuma

yukselmesini séyle aciklar:

Skolastisizm, bilginin arttigi bir cagdi. Ayni zamanda, bir Bellek
cagiyd: da ve Bellek caglarinda yeni bilginin hatirlanmasini mimktn
kilacak yeni imgelerin olusturulmas: gerekir. Hristiyan 6gretisinin ve
ahlakinin basat konulari temelde elbette ayni1 kalmakla beraber, daha
karmasik bir hal aldi. Ozellikle erdem-kétiiliik ikili karsithign daha
olgun bir hal aldi, daha kati bir sekilde tanimlandi ve sistematiklesti.
Erdem yolunda yurtimek isteyen ahlakli insanin, énceki daha yalin
donemlere kiyasla, bellegine kazimasi gereken daha cok sey vardi?
(84).

Bu durumun ise, bellegin gelistirilmesine yOnelik talebi arttirdigi sonucuna
varmak mumkuindir. Erdem ile kottltigh ayiran cizginin giderek keskinlesmesiyle,
erdemli olmanin gereklilikleri daha net bir bicimde belirlenmistir. Bu da erdemli olma
yolunda saglanmasi gereken kosullarin stirekli olarak hatirlanmasi ihtiyacini ortaya
cikarmistir. Daha erdemli bir insan olmanin yolunun daha kuvvetli bir bellege sahip
olmaktan gectigi dlistncesinin ardinda yatan sey de iste budur. Boylece bellegi
gelistirme calismalart Skolastik dlistincenin de tavsiye ettigi bir sey halini almist

(Yates xii).

Bugliniin dustncesine gore asirt uc¢ kabul edilen kavramlari bir arada
blnyesinde barindirmis bir dénem olarak gortilen Ortacag’in, dini konu edinen ve
imgenin agirlikli kullanimi tizerine kurulu bir sanat anlayis: iretmesinin yolunu acan
seyin de bu oldugu dustntlebilir. Buna, imgelerin bellege daha etkin bir sekilde

islendigi, yani akilda daha iyi kaldig1 gortisti de eklenince, Ortacag’da dini konulara

! Hristiyanlik 6gretilerine gére dért bliytik erdem Sebat, Olctiltiliik, Sagduyu ve Adalet'tir.
Diger buittin ahlaki erdemleri mtimkuin kilan sey, bu btiytik erdemlerin varhigidir. Kékleri Eski
Yunan Felsefesi'ne dayanan bu dortli sistem Roma déneminde de kabul gdérmustir. Bu
sistemin Hristiyanlik inancinda benimsenmesi ise Ortacag Skolastik dustincesinin
temsilcilerinden Aziz Thomas Aquinas’n calismalari sonucunda gerceklesmistir (“Cardinal
Virtues”). ‘Sagduyu’ bu calismada yukarida bahsedilen terimsel anlami dahilinde kullanildig:
icin buyuk harfle yazilmistir.

2 Bu calismada kullanilan ingilizce kaynaklarin Tiirkce cevirisi makalenin yazarn tarafindan
yapilmaistir.
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egilen sanat eserlerinin kilise tarafindan da onaylanan ve aranilan seyler olmasi bir

tezat teskil etmez.

Bu donemde Bati'da gelisen ve yayginlasan dini tiyatro tirleri de bu cerceve
icinde ele almak mimkindur. Bu calismanin konusu olan glinlik dilde yazilmis dini
oyun doénguleri, yani gizem oyunlari, dini oyun geleneginin 14. yuzyilin son
ceyreginden itibaren Ingiltere’de oldukca poptiler hale gelmis bir érnegidir (Strayer
657). 16. yuzyilin ikinci yarisinda aniden sona erisine kadar ytiz elli yilin tizerinde bir
stire boyunca sergilenmis bu oyunlar, Corpus Christi festivaliyle 6zdeslesmis ve cok
sayida kisa oyunun, sehirlerin belli noktalarinda sirayla oynayarak déngiyu

tamamlamalar: seklinde gerceklesen bir performans bicimiydi (662, 657).

Bu calismada, ilk olarak Ortacag Hristiyan diistincesinde bellegin yeri ve
dénemi konusu ele alinacaktir. ikinci kisimda, gizem oyunlarini énceleyen diger dini
tiyatro tlirlerine deginilmesinin ardindan, bu tur tizerinde odaklanilacak; ticiinct ve
son kisimda ise, dénemin bellek anlayisinin gizem oyunlari tlriinde tezahtr edisi,

York Dongiisti 6rneginde incelenecektir.
1- Ortacagda Bellek
1.1. Ortacag Hristiyanliginda bellek anlayis1

Insanin evrende bulunma bicimi, Aziz Augustine’e goére, Tanrr’dan ve
yaratilmis esyadan farklidir. Tanri’nin degismeyen ve stirekli varliginin, ya da esyanin
onceden belirlenmis, edilgen ve varolusundan habersiz akisinin aksine, insan, bu
akis halinden haberdardir. Bu, ancak insanin hatirlamasiyla mtimkutn olmaktadir.
Gilson, bu durumu so6yle aciklar: “Birbirini takip eden anlar onun [insamun]
hafizasinda toplannmus ve muhafaza edilmektedir. Sayet hafizast olmasaydi, bunlar
gelecek, sonra da boslukta kaybolup gideceklerdi” (341). Oyleyse bellek, insanda bir
devamlilik ve buttinlik algist olusturarak, onun icinde bulundugu akis halinin
farkinda olmasini saglamaktadir. Gilson’a goére, insanin kendisi ve en nihayetinde de
Tanr1 tizerine diisiinebilmesini mimktn kilan sey budur. Distincenin gerceklestigi

an, bu sekilde hem gecmisi kapsayip, hem de gelecege isaret etmektedir (342).

Bellegin bireysel islevi ile toplumsal islevi arasinda bu baglamda bir iliski
kurmak mumkindtr. Buna gore, her ne kadar bir insanin hayati ancak kisa bir
zaman araligini kapsiyorsa da, bellek, birikimlerin nesilden nesle aktarimini,
dolayisiyla da ilerlemeyi olanakl hale getirir (343). Bu sayede insanin bireysel varlig:
son buldugunda, onun insanliga sagladig katki, toplumsal bellek sayesinde var

olmaya devam eder, bu da insanligin ilerlemesini olanakli kilar.
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Hristiyan dustncesindeki cizgisel tarih anlayisint da bu baglamda
degerlendirilebilir. Ornegin, Aziz Augustine ve Pascal gibi Hristiyan dustnturler
insanligin varolusunu bu cercevede aciklamislardir. Buna gére, Adem’le baslayan
insan soyu sirayla cesitli asamalardan gecerek akli anlamda gelismekteydi ve bu
diinyanin sonuna kadar bdyle devam edecekti (344). Boyle bir gelismeden sz etmek,
ancak bellek sayesinde mumkind(i; ¢cliinkli gecmiste yasanmis olaylarla bugin
arasindaki baglanti kuran sey bellekti. Bu baglanti da, insanligin akli ve dolayisiyla
da dini ag¢idan ilerleyerek Tanr diistincesine yaklasmasi fikri Gizerinde temellenen

Hristiyan diistincesi acisindan buiytik bir 6éneme sahipti.

Dolayisiyla, bellek hakkinda calismalar yapmis iki Hristiyan filozof Albertus
Magnus ve Thomas Aquinas’a gore, bellek, etik cercevesi icinde ele alinmasi gereken
bir kavramdir. iki diistintir de, daha énceleri pratik amaclarla retorigin alanina dahil
edilen bellegi, bluylik erdemlerden Sagduyu’nun altinda konumlandirmistir (Yates
57).

Fakat Yates, bellegin retorik alanindan etik alanina yaptig bu gecisin Albertus
ve Thomas’tan 6nce gerceklesmis oldugunu 6ne strer. Skolastik-6ncesi dénemde
yasanan bu durumun bir 6rnegi, Yates’e gore, klasik dénem retorik okulunun
Ortacag’daki temsilcilerinden Boncompagno da Signanin Rhetorica Novissima adli
eserinde gorulebilmektedir. DUstinur, bu eseriyle bellegin yalnizca retorik degil, tim

sanat ve ugraslar icin gerekli oldugu fikrini ortaya atar (Yates 58).
Boncompagno, bellegi su sekilde tanimlar:
Bellegin ne oldugu

Bellek, doganin bahsettigi sahane ve muazzam bir armagandir. Onun
vasitasiyla gecmisi geri cagirir, simdiyi idrak eder ve gecmisle

benzerlikleri tizerinden gelecek hakkinda diistiniriz.
Dogal bellegin ne oldugu

Dogal bellek yalnizca doganin bahsettigidir, yapay bir o6ncili

bulunmaz.
Yapay bellegin ne oldugu

Yapay bellek, dogal bellegin destekcisi ve yardimcisidir, tipki bir
hizmet¢inin hanmimina sundugu hizmet gibi; ve “yapit [ars]”
kelimesinden hareketle “yapay [artificial]” olarak adlandirilmistir,

cunkt akil tarafindan yapay bir sekilde olusturulmustur (105).
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Yates’e gore bu tanim, skolastik diistincenin ilerleyen dénemlerde bellek ve
Sagduyu arasinda kuracag: iligkiyi animsatmaktadir (58). Bunun nedeni, bellegin
gecmis, simdi ve gelecek Uizerine distnmeyi mUmkin kildigi fikridir. Bu sayede
bellek, dogru hareket etmenin bir 6nkosulu haline gelmekte, dolayisiyla da etik

alanina gecis yapmaktadir.

Yates’in dikkat cektigi bir diger nokta, Boncompagno’nun bellek Uzerine
dustnceleri icine dahil ettigi cennet ve cehennemi animsama gerekliligidir (59).
Rhetorica Novissimanin “Bellek Uzerine” kisminda Boncompagno, insan duyularinin
erisebildigi noktanin 6tesinde bulunan Cennet ve Cehennem’e dair inancin énemini
aciklar. Bunlarin bizzat tecrtibe edilmelerinin ancak Kiyamet’ten sonra mimkin
olacagini dile getiren, Boncompagno, bunlara dair bellegin Hristiyan vahyini temel
almasi gerektigini belirtir (111-12). Sirf duyularla kanitlanabilen seyler olduklar: icin
varolusun baslangicin1 ve sonunu elementlere dayandiranlara karsi ¢ikar ve soyle
der: “Oysa Katolik inancina stiphe etmeden iman eden bizler, Cennetin géze
goritinmeyen nimetlerini ve Cehennemin sonsuz azabwni hicbir zaman aklimizdan

ctkarmamaliyiz” (112).

Bunlardan hareketle, Boncompagnonun bellek yorumunun din ve ahlak
lUzerinde temellendigi gortlebilir. Yates’e gore bu yorum, her ne kadar caginin ana
akimin goruslerinin bir temsilcisi olarak alinamayacak olsa da, Albertus Magnus ve
Thomas Aquinas’in bellek kurallar1 izerine ¢alismalarini tizerine kurabilecekleri bir

temel teskil etmektedir (60).

Tullius ve Cicero basta olmak Uzere Aristoteles, Augustine ve Boethius gibi
filozoflar: izleyen Albertus Magnus, De bono adli eserinde doért bliylik erdem olarak
kabul edilen Sebat, Olculiiliik, Adalet ve Sagduyu tizerinde odaklanir (Yates 61).
Sagduyu’nun kisimlari bélimutnde Albertus, Tullius'un yaklasimini benimser ve
bellek, akil ve dlculiltigli bu erdemin kisimlari arasinda sayar. Oncelikli olarak
bellegin Sagduyu erdemine dahil edilmesine karsi cikan gortislere cevap veren
Albertus, bu amacla Aristoteles’e basvurur. Bellegin ruhun hislere iliskin kisminda,
Sagduyu’nunsa ruhun akla iliskin kisminda bulundugu tezine cevaben,
hatirlamanin akli kisimda bulundugunu, bellegin Sagduyu’ya dahil olan kisminin da
iste bu hatirlamaya karsilik geldigini belirtir. Albertus, bellegin yalnizca gecmiste olan
seyleri hatirlamaktan ibaret oldugu icin bir aliskanlik sayilamayacagi, dolayisiyla da
ahlaki bir aliskanlik olan Sagduyunun bir parcas: olamayacag goérastunt
savunanlara da karsi ¢cikar. Buna gore, eger gecmisi hatirlayip simdiye sagduyulu bir

bakis ve gelecege de sagduyulu bir yaklasimi mimktn kiliyorsa, bellek de pekala
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ahlaki bir aliskanlik sayilabilmelidir. Bundan dogan sonug, bellegin hatirlamaya
karsilik geldiginde ve gecmisten faydali dersler c¢ikarmada kullanildiginda
Sagduyu’nun bir parcasi olarak gorulebilecegidir (62). Bu acidan bellek, sadece bir
formlar ve imgeler dagarcigindan fazlasidir, cinkti bunlardan cikarilan sonuclar: da

kapsamaktadir (64).

Albertus’un bellek anlayisinda Yates’in kayda deger buldugu bir baska sey,
mecazin bellegi siradan olandan daha kuvvetli bir sekilde tetiklemesidir. Yates bu
durumu ilgin¢ bulmaktadir, zira skolastisizm akli ve soyut olani yuceltirken, mecaza
ve siire karsi kat1 bir tavir benimsemistir (66). Fakat bellek, Sagduyu’nun bir 6gesi
olarak bir kez aklin ve etigin alanina girdikten sonra, onu gelistirecek her seye kucak
acildig1 sonucu ortaya cikiyor. Bir diger ifadeyle, bu sanatli deyis bicimlerinin, ruhta
derin etki birakan yapilari sayesinde hatirlanmasi gereken seyleri hatirlatmada birer

vasita olarak gortlduikleri kanisina varilabilir.

Akla ait kabul edilen hatirlama eylemine yonelik yaklasimi, Albertus’un mecaza
yonelik 1limli tavrini anlasilir kilmaktadir. Buna goére, hatirlama her ne kadar akil
alaninda gerceklesse de, hissi alanda baslamaktadir. Bunun nedeni, hatirlamanin
gerceklesmesi icin sart olan bellegin kismen de olsa hissi alana ait olmasidir. Somut
olana yo6nelik bellek, hatirlama stirecini baslatan seydir (Yates 68). Hatirlamanin bu
sekilde hissi alanda baslamasi, sUrecte etkin rol oynayan bellegi de akla

yaklastirmaktadir.

Thomas Aquinas da, Albertus gibi, bellegi Sagduyu erdemi altinda
konumlandirir (Yates 70). Bellek, Thomas’a gére, ruhun hissi kisminda bulunur. Bu
kisim, duyular vasitasiyla yaratilan imgeleri alimlar. Hayal gticti de yine bu kisimda
bulunmaktadir; ancak, bellegin hayal glicinden ayrildigi nokta, akli kisimla da
baglant1 icinde olmasidir. Yates, bunun nedeninin, aklin somut imgelerin

soyutlanmasi biciminde ¢calismasi oldugunu belirtir (71). Dolayisiyla:

[S]af ve ruhani olarak tanimladigimiz seyleri iyi hatirlayamayiz;
maddesel ve duyularla algilanabilen nesneler bellek icin daha kolay
hedeflerdir. Eger soyut kavramlar: daha kolay bir sekilde hatirlamak
istiyorsak, onlar1 birtakim imgelerle iliskilendirmemiz gerekir.

(Aquinas 165)
Bellegin islemesine dair 6ne stirdugu prensipten de anlasilacag: tizere, Thomas
Aquinas’a gore imgeler, insan aklinin diistincesel acidan gelisimi icin de gereklidir;
clinkd, esas olan dislncenin soyut olan seylere yoneltilmesidir ve bellegin de bu

slUirecte yadsinamaz bir 6neme sahip oldugu ortaya cikmaktadir.
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Thomas, bu baglamda, insanligi hakikate yaklasilmakta olan bir ilerleme stireci
icinde gb6rir. Onun ve diger Hristiyan filozoflarin, diistincelerini Hristiyan vahyine
dayandirirken ayni zamanda Eski Yunan felsefesinin mirascilari olabilmeleri de iste

bu sayede mtmkuin olmustur3 (Gilson 349).

Bunun yaninda, siradan insanin hakikate yaklasmasi, ayni zamanda iyi bir
Hristiyan olmasi demekti. Bu yolda vahiyle kurulmasi gereken baglantiy1 saglayan

sey, yine bellekti. Bellegin Ortacag icin 6nemini Yates su sekilde aciklar:

Dini butin Ortacagin hatirlamayi en cok isteyecegi seyler nelerdi?
Tabii ki de kurtulusa ya da cezalandirilmaya iliskin seyler, imanin
sartlari, erdemlerden gecerek cennete ve kusurlardan gecerek
cehenneme uzanan yollar. [Ortacagin| Kiliselerde, katedrallerde
heykellerini yaptigi, camlar tzerinde ve fresklerde resmettigi seyler

bunlardi. (55)

Dolayisiyla, Ortacag’a o6zgi didaktik dtistince bicimi icin bellek oldukca
onemliydi ve bellegin gelistirilmesi amacina yénelen bellek sanat1 da bu acidan 6nem
ve islevsellik kazaniyordu. Amag, gecmise iliskin vahiy yoluyla gelen bilginin akilda

kalmasi ve insanlarin kendi yasantilarini bu bilgiye dayanarak sekillendirmeleriydi.
1.2. Bellegin gelistirilmesi

Matbaanin yayginlasmasindan o6nceki donemlerde, tahmin edilecegi Uizere,
bellege cok is dusmekteydi ve bellegin gelistirilmesi bliytik énem tasiyordu. Eski
Yunan’da bellek sanati denilen kavrami ortaya cikaran sey bu olmustu. imge ve
mekanlarin bellege islenmesini iceren bir teknikle ezberlemeyi, yani hafizaya almayi,
amaclayan bu sanat daha sonra Roma’ya tasindi ve oradan da Bat1 geleneginin bir

parcasi haline geldi (Yates xi).

Yates, bellek sanatinin Ortacag’a girisini ise erken doénem Ortacag
dustnurlerinden, S. ytuzyilda yasamis Martianus Capella’yla baslatir. Gelenek oldugu
lUzere, Martianus bellegi retorigin bir parcasi olarak dustnur. Bellek dogustan
getirilen bir yetenek olmakla beraber, yine de Uizerinde calisilarak gelistirilebilmesi
mumktndir. Imgeler vasitasiyla gerceklesen bir stirec olan hatirlamayi, Martianus

kagit tizerine yazilan yaziya benzetir. Harflerin yaziy1 kagit izerinde sabitlemesi gibi,

3 Su halde, duistinsel mirascilik da kuskusuz bellek kavramina dahil edilmelidir. Hatta bellegi
cagdan caga distnce aktariminin mimkUlin olmasini saglayan ana unsurlardan biri olarak
gormek yaniltict olmayacaktir.
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imgeler de hatirlanacak seyleri zihindeki bir alana yerlestirirler (51). Yani bellegin,

yazi gibi, muhafaza edici bir islevi vardir.

Martianus’un ilk elden tecrtibeyle edindigi ve De nuptiis Philologiae et Mercurii
adl1 eserinde yaziya dokttigi bu bilgiler, kokli bir retorik gelenegine dayanmaktayda.
Bu gelenegin dayandigi iki temel metin, Cicero’'nun erdemler Uizerine yazdigi De
inventione’si ile Tullius tarafindan yazildigi kabul edilen Ad Herennium idi (54).
Bunlardan ikincisi, bellek konusu icin 6zellikle 6énem arz etmektedir. Tullius bu
eserinde hatipler acisindan buiytik 6énem tasiyan bellegin nasil gelistirilebilecegine
dair tavsiyelerde bulunur. Yates, Ortacag’daki yapay bellek anlayisinin bu eser ve

icindeki tavsiyeler Uistiine sekillendigi gériistinti savunur (55).

Bellek hakkinda calismalar yapmis iki Hristiyan filozof Albertus Magnus ve
Thomas Aquinas da dogal bellegin gelistirilebilecegini kabul etmis, buna iliskin
kurallan ise Ad Herennium’dan almislardir. Bu eseri Ciceronun De inventione’siyle
beraber ele alan filozoflarin, bellek ve bellegi gelistirme kavramini retorik alaninda
degil, etik alaninda inceledikleri gértilmektedir. Cicero tarafindan 6ne strutlen dort
buytk erdem ve bunlarin kisimlar tizerine diisiinen Albertus ve Thomas, bellegi de
bu erdemlerden biri olarak gértilen Sagduyu’nun blinyesine dahil etmislerdir (Yates
S57). Bellegin isleyisine dair goértsleri animsandiginda, her iki filozofun da imgelerin
bellegi gelistirmede kullanilmasini, dolayisiyla da bellek sanatinin pratiklerini
onaylar bir tavir icinde bulunduklar: gértilmektedir. Zira eger bellek Sagduyu’nun bir
parcasiysa, egitilerek gelistirilmis bir bellek sayesinde bu erdeme ulagsmak daha kolay

olacaktir (Carruthers 87).

Carruthers, Cicero’yu yorumlayan Albertus’un, iyi ile kéttiyd ayrit edebilme
yetisi olarak tanimlanan Sagduyu’nun Uc¢ kismini bellek, akil ve 6ngérti olarak
siraladigini aktarir (87). Buna gore, bellegin bu erdem icindeki yeri ve 6nemi, gecmisle
kurdugu baglantiya dayanir. Su halde, bellek olmadan, akil ve 6ngérii Sagduyu’ya
ulasmada yetersiz kalacaktir. Dolayisiyla, bu denli btiyik 6neme sahip bellegi
gelistirmek de, bellegin kendisi gibi, etigin alanina girmektedir ve Ortacag
distnurleri i¢in ahlaki bir mesele olmustur. Bunun nedeni, bellegin islevinin bilgelik

ve bilginin yaninda Sagduyu'’yla da alakali olmasidir (88).

Yukarda bahsedilenlerden hareketle, siir ve mecazin hor gortldtiga bir donem
olan skolastisizm, nasil oldu da imgelerin 6n plana ¢iktig1 bir dini sanat anlayis: tiretti
sorusuna bir yanit bulmak mumkin oluyor. Aquinas’a gére bu sorunun yaniti,
vahyin neden ruhani seyleri maddi seylerle iliskilendirerek anlattig1 sorusuyla ayni

yanita sahiptir. Ctinku insan aklinin algilayabildigi seyler, 6nce hissi alandan
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gecmelidir; bunun nedeni de insanin sahip oldugu tim bilginin 6nce duyularda
baslamasidir (Yates 78). Vitray ve hali dokumaciligi* gibi bu dénemde yaygin halde
yurttilen ve gorsel imgeler Utizerine kurulu diger sanatlara benzer sekilde, dini
tiyatronun ortaya cikisini ve genis cevrelerce benimsenmesini de mimkun kilan iste

bu yanit olmustur.
2- Ortacagda Tiyatro ve Gizem Oyunlan
2.1. Ortacag dini oyunlan

Ortacag, Avrupa tiyatrosunun yukselise gectigi bir dénemdir. Nasil ki Yunan
tiyatrosu inanc¢ kékenli olarak gelistiyse, ayni durum Ortacag Hristiyan tiyatrosu icin
de séz konusudur. Ilk olarak kilise icinde baslayan dini oyunlarin kaynaginda
Paskalya Ayini torenleri, 6zellikle de 900’lerin basinda ortaya cikan Paskalya tropus,
yatmaktadir. Melegin Isa’nin dirildigini mezarn ziyarete gelen kadinlara sdylediklerini

anlatan bu trop, su sekildedir:

Quem queritis in sepulchro, o christicolae?
Jesum Nazarenum cruzifixum, o caelicolae.
Non est hic, surrexit, sicut praedixerat.

Ite nunciate, quia surrexit.

Kimi ararsiniz mezarda, ey Isa’nin havarileri?
Carmiha gerilen Nasirali isa’y1, ey cennet halki.
Yok burada o, dirildi, 6nceden séyledigi gibi;

Gidin anlatin ki o mezarindan dirildi. (Fischer-Lichte 33)

900’lerin ikinci yarisinda Piskopos Ethelwold tarafindan Regularis Concordia
derlenen toren gelenekleri kitabi, ‘Quem queritis’ tropunu ‘Adoratio crucis’,
‘Depositio crucis’ ve ‘Elevatio crucis’ adli, 6nemli dini olaylar1 sembolize eden Ug¢

tropla birlikte ele alir. Bu dort trop bir araya gelince, carmiha gerilmeden dirilisin

* Vitray, ya da cam siisleme sanati, 6zellikle gec Ortacag Gotik mimarisinin énemli bir
unsuruydu (Benton 172). Kilise ve katedrallerde hem i¢ dekorasyonun bir parcasi olarak, hem
de oOgretici amaclarla kullanilan vitray, konusunu Hristiyan 6gretilerinden almaktaydi (174-
190). 14. ytzyildan itibaren poptlerlesmeye baslayan hali dokumaciligi, stire¢ icinde vitrayin
dekoratif sanatlar icindeki 6nemini yitirmesine yol acmistir (190). Ortacag’da dokuma
sektérintin 6nem kazanmasi ile bir statli, glic ve sayginlik sembolti olarak ortaya cikan
dekoratif hali dokumacilig: ise ayni zamanda tastan yapilarin duvarlarina asilarak 1s1 ve ses
yalitimi gibi pratik amaclara da hizmet ediyordu (195). Tasarimlarinda felsefi ve alegorik
konulardan Antik Cag tarihine, bunlarin yaninda gtinltik hayattan kesitlere de yer verilen bu
halilara incil’den hikayeler de islenmekteydi (196-197).

> Trop’, Ortacag kilise muiziginde yalin, esliksiz melodiye eklenen melodi ya da uyakl dizeleri

ifade etmek icin kullanilir (“Trop” Gosterim; Encyclopsedia). Burada bahsi gecen trop,
Paskalya Ayini'nin bir parcgasi olarak ortaya ¢iktigi icin bu isimle anilmaktadir.

11031 L




l Candan KIZILGOL DTCF Dergisi 58.1(2018): 1023-1044

ilanina kadar gecen olaylar1 ana hatlariyla kapsamaktadir. Bunlardan ‘Adoratio
crucis’ cemaate carmiha gerilmeyi hatirlatma amaci giiderken, ‘Depositio crucis’
papazlarin haca dua edip onu bir kumasa sararak altara dogru tasimalari, yani
temsilen gémmelerini gdsterirdi. Isa’nmin dirilisini simgeleyen ‘Elevatio crucis’ ise,

cemaat olmaksizin séylenmekteydi (33).

1545-1563 yillar1 arasinda toplanan Trent Konsili'nin ardindan trop sdylemek
yasaklaninca ve ayinler degismez bir standarda baglaninca, bu gelenek ortadan
kalkmistir. Troplarla yaklasik ayni dénemde sonlanan bir diger temsil ttirti de ginluk
dilde yazilan Paskalya oyunlandir (34). Kilisede yapilan Latince kutlama
térenlerinden ortaya ¢ikan bu oyunlar, kilise bahcesi ya da sehir meydanlarinda ¢cogu
zaman birkac glin boyunca sergilenirdi. Cile Oyunlari olarak bilinen bu oyunlar,
gunltk dilin kullanildig: eglenceler olarak kent senligi kiiltiirtiintin bir uzantisi olarak
gorulebilir. Yine de, 12007lerde baslayan kilise dis1 oyunlara kiyasla, bu oyunlar
buiytik élctide kilisenin kontrolti altinda diizenlenmekteydi. Oyle ki isa, Meryemler

ve havarileri canlandiran kisiler din adamlari olmak durumundaydi (35).

Ancak, Ortacag’in sonlarina dogru bu oyunlar kilise sinirlarindan ve din
adamlarinin siki kontrolinden c¢ikip halkin duzenledigi etkinlikler olmaya
baslamistir. Bu degisiklikte kilisenin stirec¢ icinde 6énemini yitirmesi kadar, sehirlerin
Uretim ve ticaretle gliclenip kendi kendisini ydnetir hale gelerek derebeylerinin yerini
almasinin da etkisi vardir. Bu baglamda, 11. ve 12. yuzyillarda sehirli tticcarlar:

derebeylerine karsi korumak amaciyla kurulan loncalarin énemi buyuktur.

13. yuzyila gelindiginde firincilardan bira yapimcilarina, altin islemecilerden
terzilere kadar cok sayida zanaat kolunun kendi loncasi1 bulunuyordu. Ekonomik
anlamda gulclenen loncalar, yonetim alaninda da s6z sahibi olmaktaydi. Brockett’e
gore, bu slrecte derebeyligin ¢oktisu ile sehir kaltirinin kuvvetlenmesi, Ortacag’da
tiyatronun gelismesine zemin hazirlayan 6énemli unsurlardan biri olmustur (109).
Baslangici 12. yltzyila tarihlenebilecek kilise dis1 dinsel oyunlar akiminin etkisiyle,
cok sayida kisa oyunun bir araya gelmesiyle olusmus ve glindelik dilin kullanildig:
dinsel oyun doéngutlerinin 14. ylzyil boyunca yayginlastigi gérultar (110). Kiliseden
bagimsiz dis mekanlarda oynanmaya baslayan bu oyunlarin populerlesmesinin
saglayan baslica sebeplerinden biri, 13. yulzyilin ikinci yarisindan itibaren

kutlanmaya baslanan Corpus Christi senligidir.

Hristiyanlikta varolusu temellendiren kavram olan Isa’nin sahsinda tezahtir
etmis Tanri-insan birliginin ve onun insanligin glinahlar icin kurban olmasi yoluyla

verilen kurtulus s6ézintn vurguladigi bu senlik, ekmek ve sarap sembolleri
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vasitasiyla bu islevini yerine getirmekteydi (111). Bu senlikte sergilenecek oyunlarin

kapsami tizerinde belirleyici olan, iste bu fikirdi. Brockett’e gore:

Isa’nin anlami drama ile aciklanacaksa, Isa’nin dogusundan énceki
olaylari, onun yasamiyla ilgili olaylari, 61tim ve dirilisini de icine almasi
gereklidir. Cogu kez kiyameti de icine alir. Boylece Corpus Christi’nin

cevresinde sekil alan bir evrensel dram olusmustur. (111).

Yukarnidaki alintidan da anlasilacag: tizere, Corpus Christi senliginde yer alan
bu oyunlar temelde kiliseden bagimsiz olup, ancak konu ve dolayisiyla da islev olarak
kilisenin Ogretileriyle i¢ ice gecmis bir oyun akiminin habercisi olarak ortaya

cikmistir.

Gunliik dille yazilmis dinsel oyun déngtileri, bu baglamda, konularini Incil’den
almaktaydi. Onculti Eski Yunan tiyatrosu ya da ardili Rénesans tiyatrosundan farkl
olarak, bu oyunlar bireyler tarafindan yazilmis degil, stirec icinde kolektif katkilarla
sekillenmis metinlerdi (Fischer-Lichte 35). Onceki béliimde bahsi gecen Hristiyan
tarih anlayisiyla kosut bir sekilde, 6zellikle Ingiltere’deki dénglisel oyunlarin
Yaratilis’la acilip Kiyamet Glint’yle son buldugu gortlir (Brockett 112). Oyunlarin
kurulusu, gerek dénguleri olusturan oyunlar arasinda, gerekse her bir oyunun kendi
yapis1 acisindan bir neden-sonugc iliskisi éngérmez. Karakter kurulumu, dekorla
mekani belirleme gibi Rénesans déneminden itibaren 6énem kazanmaya baslayan
teatral 6geler, Ortacag dinsel oyun doéngulerinde en alt seviyededir. Buna ragmen,
kaynagini Hristiyan vahyinden alan ve kilit énem tasiyan Isa’nin carmiha gerilisi gibi
olaylarin ya da mucizelerin etraflica betimlenmesi s6z konusudur. Dolayisiyla, bu
olaylarin 6zellikle vurgulanmasindaki amag, soyut kavramlari somutlastirarak
seyircinin bunlar kendi hayati baglaminda degerlendirebilmesini saglamaktir (112).
Bu dogrultuda, olay 6rglistine pek 6énem verilmeyisinin bir sebebi olarak Ortacag
seyircisinin, Eski Yunan’daki tiyatro seyircisi gibi, olup bitenlere zaten asina oldugu,
oyunlarin amacinin ise olaylarin somut bir sekilde sergilenmesiyle dini inanca yénelik

bellegin kuvvetlendirilmesi oldugu distnulebilir.

Dolayisiyla, oyunlari zaten bir estetik yargida bulunmak amaciyla izlemeyen
seyircinin oyunlarin kurulus biciminden pek sikayetci olmadigi sonucuna varmak
mumkundur (Brockett 112; Fischer-Lichte 46). Su halde, bu oyunlar1 da dénemin
diger sanat eserlerindekine benzer kaygilarin sekillendirdigi sdylenebilir. Amaci
siradan insanlara bir mesaj iletmek, onlara ruhani acidan yardimci olmak olan bu

eserlerin, belli bir bicim ve bicem icerisinde kurgulanmais, gercekgi tiyatrodaki gibi bir
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neden-sonug iliskisinden yoksun fakat etkileyici dogalari, bu yaklasimla daha

anlaml bir hale gelmektedir.

Dinsel oyun doéngulerine karsi siklikla yoneltilen bir elestirinin, oyunlarin
halkta yarattigina inanilan ahlaki gerileme olmasi, bu acidan ironiktir. Sehirlerdeki
gosterimlerinin insanlarda oburluk, sarhosluk, zevk pesinde kosma gibi davranislar
tetikledigi dtistintltiyordu. Oyle ki, “York’taki oyunlarda sehir halkinmin ve disaridan
gelenlerin, yaptiklart alemler, sarhosluk, bagrisma, sarkt séyleme ve buna benzer diger
saygisiz davrarnislarla sehrin onuruna gélge diistirdiiklerine” iliskin gortislere ait

kayitlar mevcuttur (Fischer-Lichte 48).

Bu durumun yaninda, dini oyunlarin sonunu aniden getiren seyin Reform
hareketi oldugu kanis1 oldukca yaygindir (48). Bu baglamda, oyunlarin blinyelerinde
batil inan¢ barindirdig algisi da oyunlarin yasaklanmasinda etkili olmustur (49).
Fakat Brockett’e gore, oyunlarin ortadan kalkmasinin bircok nedeninden belki de en
onemlisi, 16. ytzyila gelindiginde kilisenin i¢ catismalar, siyaset, mezhep ayriliklari
ve yayginlasmakta olan hlimanist ve bilimsel distncenin de etkisiyle eski giic ve
6nemini yitirmis olmasidir (133). 16. ylzyilin son ceyreginde son kez sahnelenen
oyunlar, seyircinin ilgisi hala ytiksek seviyelerde olmasina ragmen, artik oynanmaz

olmustur® (Fischer-Lichte 50, 47).

Sonuc¢ olarak, Ortacag dini tiyatrosunun iki asiri u¢ arasinda sekillendigi
gortlmektedir. Bunlarin ilki, kékleri salt kiliseye dayanan ve 10. ylzyilda ortaya
cikmaya baslamis dini oyunlardir. Diger uc ise, kiliseden bagimsiz da olsa onun
Ogretilerine hizmet etmis, fakat 6ziinde geleneksel pagan kulturu ile Hristiyanligin
harmanlanmasina dayanan, gtinlik dilde yazilmis dinsel oyunlardir (Fischer-Lichte
35). Kilise bunyesinde filizlenen, icerigi din alaninda kalsa da gitgide halkin eline

gecmeye baslayan bu oyunlar, nihayetinde yine kilisenin etkisiyle ortadan kalkmistir.
2.2. Ingiliz Gizem Oyunlar1 ve York Dongiisii

Gunlik dilde yazilmis bu dinsel oyun doéngullerine Ortacag’da verilen ad
Corpus Christi oyunu idi (Beadle ve King x; Rogerson ix; Strayer 657). Bu oyunlarla
14. ytizyil Fransiz mystére oyunlar: arasinda kurulan benzerlik neticesinde, 18.ytizyil
itibariyle mystery plays yani gizem oyunlar1 adi kullanilmaya baslanmistir.
Yayginlastiklar1 donemde bu oyunlarin sergilemesinden sorumlu esnaf loncalar: icin

kullanilan bir diger isim de mysteries idi ve oyunlari betimlemede benimsenen

6 17. ytizyilin baslarina gelindiginde dini oyun gelenegi Avrupa’nin hemen hemen tamaminda
terk edilmisse de, Engizisyon’'un giclinid korudugu Ispanya bu durumun en buytik
istisnasidir (Brockett 134).

11034 L




l Candan KIZILGOL DTCF Dergisi 58.1(2018): 1023-1044

mystery [gizem| terimi bu sekilde aciklaniyordu (Strayer 657). Yine de, bu terimi
icerikle iligkili gérip, oyunlarin Hristiyan inancinin ‘gizemleri’ hakkinda oldugu

aciklamasi da mevcuttur (Rogerson x).

Staines, gizem oyunlarinin dénemin Avrupa kita tiyatrosuyla dogrudan bir
baglantis1 bulunmayan Ingiltere’ye 6zgli bir dini oyun tiirti oldugunu éne stirer ve bu
tirin summae, kronik gibi ansiklopedik eserlerin de ortaya ciktigi dénem olan gec
Ortacag’in kendine 6zgl zihin yapisinin esi bulunmaz bir 6rnegi oldugunu belirtir
(80).

Bu zihin yapisini anlamak icin Gilsonin ortaya koydugu Hristiyan tarih anlayisi
Uzerine distnmek faydali olacaktir. Buna gore, Ortacag diisiincesi, baslangicini ve
sonu bilinen diinya tarihini, bu cerceve icerisinde “makul ve biitiinctil bir anlam
kazanan btiyiik manzum bir metin” gibi gérmustur (Gilson 346). Tarih yaziminin ve
yorumunun dénemde sahip oldugu énemi aciklayan bu anlayis, ayni zamanda gizem
oyunlarinin yapisiyla da paralellik gostermektedir. Aristoteles’in tiyatro teorisindeki
baslangic-orta-son yapisinin yerine, gizem oyunlarinda yalnizca baslangic ve sonun
sabit oldugu gorultir. Arada kalan kisimlar ise, Staines’e gore, tliriin esnek formuna
isaret eder (92). Bilindigi Uizere, Hristiyanlik, tarihi yaratilisla baslatir, kiyamet
glintiyle de bitirir. Su halde, bu inancin yankisini gizem oyunlarinin yapisinda da

duymak mimkUindur.

Gunumitize ulasan dort adet Ingiliz gizem déngtisti bulunmaktadir. Bunlarin en
erken tarihli 6rneklerinden olan York Doénglisti, ayni zamanda bu turin en iyi
korunmus 6rnegi olarak bilinir7. Déngtye iliskin kayitlar, bu kentte gizem oyunlar:
performanslarinin 1569’da aniden sona erene kadar iki ylz yila yakin bir stire
boyunca devam ettigini gosterir (Rogerson 8). York Oyunlari’nin poptler oldugu bu
stire, sehrin 1349 yilinda gerceklesen Kara Veba salgini sonrasinda yukselmeye
baslayip, 16 ylzyilin ikinci yarisindan sonra diistise gecen refah seviyesiyle paralellik

icinde dustnulebilir (Beadle ve King ix).

Yine ayni kayitlarda, dongl tek bir oyun olarak ve o déonemde yaygin oldugu
utzere ‘Corpus Christi oyunu’, ya da yalnizca ‘Oyun’ adiyla yer alir (Beadle ve King x;
Rogerson ix). Dénglye ait her bir oyuna ise, ayn1 zamanda Uzerinde sergilendikleri
arabalar icin de kullanilan ‘gecit [pageant]’ adi verilmistir (Rogerson ix). Bu gecit

arabalari ise Corpus Christi kutlamalar icin btiytik 6nem tasmasina ragmen, yapisal

’Bu oyunlarin giinimtiize ulasan en eski 6érnegi hangi sehre ait oldugu bilinmeyen N-Sehri
Déngtisti’dir. Bunun ardindan York Donglist ile Towneley (Wakefield) Dongtisti gelir. Mevcut
déngtilerin en yakin doneme tarihleneni ise Chester’a aittir (“Scriptural play”; Staines 80).
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ozelliklerine iliskin detayli bir kayit gintimuze ulasmamistir. Yine de, bir tiir seyyar
sahne gorevi gbéren bu arabalar ile ilgili genel olarak kabul géren bilgileri Brockett

soyle aktarir:

Gosteri arabalarinin buyudkltgia ve tasarimi ayni degildi. Her esnaf
birligi hep ayn1 oyunlari oynadigi icin arabasini kendi gereksinimlerine
gore yaptirirdi. Bir arabanin birden c¢ok esnaf birligi tarafindan
kullanildig1 [nadir] durumlarda arabadaki dekor her oyun icin ayni

olurdu. (117).

Bu bilgilere goére, her bir gecit, ya da epizotun performansindan sorumlu
loncanin gecit arabasinin yalnizca o oyunu sergilemek tizere tasarlandig: anlasiliyor
(Beadle ve King xxi). Bu arabalarin her biri kutlamalar kapsaminda sehirde festival
icin belirlenmis rotay1r izlemekte, sirasiyla duraklarda durarak oyununu
oynamaktaydi8. York’ta bu amacla kullanilan durak sayisinin on iki oldugu
dustntlmektedir. Bu da, her bir oyunun festival glintinde on iki kez sergilendigi
anlamina gelir (xvii). Bu sistem, halkin oyunlar: ilk elden ve tekrar tekrar tecrtibe

etmesini saglamasi agisindan etkili gérinmektedir.

3- Donemin Bellek Anlayisinin Bir Tezahiirii Olarak Gizem Oyunlari:

York Dongiisii

Konusunu ve kaynaklarini Hristiyan vahyinden alan diger dini oyunlar gibi,
York Donglisti de inan¢ boyutunda Tanri’nin yUceltilmesini amaclamistir. Didaktik
boyutta ise oyunlar okuma-yazma bilmeyen kisileri, inanclarinin tarihi koékeni
hakkinda egitme gorevi Ustlenir (Beadle ve King ix). Bu sayede Hristiyan tarihine ve
inancina iliskin yazili arsivin halka acildigi distinulebilir, zira Latince yazilmis kutsal
metinlerin aksine, bu oyunlar halkin kendi dilini kullanmaktaydi. Bundan hareketle,
14 ve 15. ytizyillarda Yorkshire yore halkinin aksaniyla kaleme alinmis bu oyunlarin

seyirci tarafindan kolaylikla alimlandigi sonucuna varmak mimkindur (xix).

Halk ile kutsal metinler arasindaki boslugu bu yolla kapatan gizem oyunlari,
ayni zamanda gorsel imgeleri ve mecazli, glindelik de olsa aliterasyon ve kafiye 6rgiist

gibi siir teknikleri kullanan dili sayesinde, anlattigi konular1 akilda kalici kiliyordu.

8 Corpus Christi oyunlarinin Ingiltere’de sergilenme bicimiyle ilgili yaygin kani bu yénde olsa
da, konuya iliskin alternatif gértisler de mevcuttur. Buna gore, oyunlarin tamami arabalarda
oynanmiyordu. Aksine, gecit alayina katilan arabalarin islevi oyunun 6ztGint sunan kisa bir
pandomim sergilemekti. Bunun ardindan oyunlarin tamami tek bir sabit sahnede oynaniyor,
arabalar da bu esnada cennet, cehennem, kilise, gibi degisik yerleri simgeleyen dekorlar
olarak kullaniliyordu. Brockett, bu oyunlarin Ingiltere’deki sahnelemelerinin ayni dénemde
Avrupa’da gerceklesenlerden farkli oldugunu, dolayisiyla bu gértistin pek benimsenmedigini
aktarir (117).
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Doénemde bellege atfedilen 6nem g6z 6ntinde bulunduruldugunda, oyunlarin halkin
Hristiyanligin temel ilkelerine dair bellegini gelistirme kaygis1 glttigi sonucuna

varilabilir.

Beadle ve King, York gizem oyunlarinin modernize edilmis metinlerinden
hazirladiklari seckinin 6nséztunde, bu turt diger Ortacag dini sanatlariyla kosut bir
sekilde ele alirlar. Buna gore, bu oyunlardaki karakter ve kisi kurulumu, didaktik
amaca hizmet edecek sekilde yapilmistir. Oyleyse, dénem tablolarinda ya da
vitraylardakine benzer bir sekilde, Hristiyan inanc ve tarihindeki anahtar noktalarin
bir dizi tablo halinde izleyenlere sunuldugunu diistintlebilir (xxvi). Dolayisiyla, bu
noktalarin yalnizca belli basl olaylarin gésterilmesi halinde islenmesi, oyunlarin hem
teknik hem de islevsel acidan Ortacag fresk, resim ve ikonalar ile tasidig1 benzerlige
isaret eder. Buna gore, sahnede zaten asina olunan bir dini olay sahnelenmekte, olay
akisinin yalinligi ise seyircinin bellegi ile desteklenmektedir. Ornegin, “Dogus”
epizotunda Yusufun Isa dogduktan sonra Meryem’e hitaben sdyledikleri, doguma

dair ¢ok bilinen bir sahnenin canlandirilmakta oldugunu goésterir:
Yusuf Ah Meryem, kucagindaki tatli sey ne Oyle?
[...]
Su icerdeki parlak 151k da neyin nesi,
Gercekten de muazzam bir manzara bu. (85-949)

Anlasilacagi iizere, sahnede beliren, Ortacag’da diger gorsel sanatlara da siklikla
konu olmus bir gértiinttidtir. Bu gériinti seyircinin dini bellegi tizerine kurulmakta,

ayni zamanda da bu bellegi gliclendirme islevi tasimaktadir.

Yine ayni siklikla betimlenen, hatta Hristiyanligin sembolti olarak taninan
‘carmiha gerilmis Isa’da, York déngiistinde “Isa’nin Oliim” adli epizotta kendine yer
bulur. Isa bu sembolik durusu aninda yaptigi konusmalarla figtire dair arka plan
bilgisini verir. Bu sekilde, hem ‘carmiha gerilmis Isa figlirtine iliskin bellek

tetiklenirken, hem de bu figlirtin temsil ettigi anlam kalic1 hale gelir:
Isa Ey sen giinahkar insan,
Bana iyi bak.
Hirpalandim, yaralandim ve carmiha gerildim,

Ey gtinahkar ruh, senin uguruna:

% Referanslar bahsi gecen oyunlardaki misra numarasinadir.
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Hatalarini telafisi edecegim.

Belim btktlt duruyorum burada,

Senin asiriliklarindir bu aciy: cekmemin sebebi.

Kim gosterdi boyle buyuk bir iyilik sana

Benden baska?

Sen iyi ol diye

Dokttiim kanimai.

Insan, duizelt gittigin yolu,

Cunku cok aci 6demem gerekti mutlulugunun bedelini.(118-130).

Dogrudan orada bulunanlara yoneltilen konusmada islenen insanhigin
gtinahlari, Isa’nin bunlar ugruna kurban olusu ve onun fedakarlhig gibi temalarin,
carmih Uzerindeki Isa’nin gértintiistiyle bir arada sunularak izleyiciler tizerinde

buytk bir etki yaratmis oldugunu tahmin etmek yanlis olmayacaktir.

Yukarida da goralduga gibi, hitap edilen kitlenin oyunlarda islenen konuya
halihazirda asina olmasi, bu konulara iliskin bellegin canli tutulmasini saglamanin
yaninda, olay gelisiminden ziyade verilmek istenen mesajin icerigine odaklanilmasini
da saglamistir. “Meleklerin Dusust”, “Tufan”, “Musa ve Firavun” gibi epizotlarin
ilerleme hizlarini bu sekilde anlamlandirmak mumkundir. Ornegin, “Meleklerin
Duististi”’nde, Lucifer yaratilisinin ardindan aldigi ictincti s6zde, daha lafi bitmeden
Cehennem’e diiser ve sézlerini burada tamamlar. Aym sekilde, “Geminin Insas1” ve
“Tufan” epizotlari Nuh'un gemisini yapmasini, tufanin gerceklesmesini ve dinmesini
iceren ylUz yili askin bir stUireyi kapsar. “Musa ve Firavun”da ise, Firavun’un yeni
dogan tim Yahudi oglan cocuklarinin oldirtilmesi emrini vermesinin hemen
ardindan Musa bir yetiskin olarak seyircinin karsisina cikar, Misir'in basina gelen
tim felaketler ise bir haberci vasitasiyla ardi ardina aktarilir Firavun’a. Bunlardan
da anlasilacag: tizere, dongiintin epizotlar: icindeki neden-sonuc¢ 6rglisti gayet zayif
tutulmus; bunun yerine, bilinen olaylar1 betimleyerek seyirci bellegine hitap eden,

ayni zamanda da akilda kalici imgelerin olusturulmasina énem verilmistir.

Akilda kaliciligi saglayan bir diger teknik, dilin imkanlarindan faydalanilmasi
kapsaminda degerlendirilebilir. Bunun en belirgin 6rnegi, uyakl dil kullanimidir. Her
bir epizotta belli bir 6l¢cti ve uyak kalibina sadik kalinmistir. Sézlerin akilda kalmasi
sayesinde icerigin kolay hatirlanmasini saglayan bu yapilara ababcdcd uyak

diizeninde yazilmis sekiz misralik kitalardan olusan “Meleklerin Dustst”,
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ababcbedede uyak diizeninde yazilmis on bir misralik kitalardan olusan “Insanin
Diististi”, ababababcdccdc uyak dtizeninde yazilmis on doért misralik kitalardan
olusan “Tufan”, ababababcdcd uyak dtizeninde yazilmis on iki misralik kitalardan
olusan “Musa ve Firavun”, ababcdc uyak diizeninde yazilmis yedi misralik kitalardan
olusan “Dogus” ve alti musralik kitalar1 aaabab uyak dtizenine sahip “Yoldan

Cikarma” epizotlar1 6rnek verilebilir.

Dilin fonolojik 6zelliklerinin kullanilmasi yoluyla akilda kaliciligi saglayan bir
diger yontem, misralarin ve kitalarin aliteratif ve i¢ uyakli olarak yazilmalaridir.
Doéngintn ilk epizotu olan “Meleklerin Duststi’nde Tanri’nin yaptigi acilis

konusmasi bunun icin iyi bir 6rnek teskil eder10:
Tanri Latufkar ve yliceyim, baslangici olmayan Tanri benim,
Yaratilmamis yaraticiyim, her seye kadir olan benim,;
Yasamim ben, mutluluga giden yol benim,
Oncesiz ve ilkim, her dedigi olan benim.
Suretimden nimetler yayilacak,
Ve akacak, serden koruyacak,
Varligimin saadeti daim olacak,
Sonsuz, ebedi olacak. (1-8)
[...]
Fakat ancak irademin gerekli gérdtigti seyler

Kudretimi gosterecek;

10 God I am gracious and great, God without beginning,
I am maker unmade, all might is in me;
I am life, and way unto wealth-winning,
I am foremost and first, as I bid shall it be.
My blessing of blee shall be blending,
And hielding, from harm to be hiding,
My body in bliss ay abiding,
Unending, without any ending.
[...]
But only the worthly work of my will
In my spirit shall inspire the might of me;
And in the first, faithly, my thought to fulfil,
Bainly in my blessing I bid at here be
A bliss all-bielding about me,
In the which bliss I bid at be here
Nine orders of angels full clear,
In lofing ay-lasting at lout me.

11039 L__




l Candan KIZILGOL DTCF Dergisi 58.1(2018): 1023-1044

Stphesiz ki, ilkin sunu gerektiriyor dlistincem,
Buyuruyorum, derhal

Bir kutsiyet sarsin etrafimai,

Bu kutsiyet icinde, buyuruyorum,

Dokuz sira melek,

Ebediyen bana tapacak ve beni 6vecek. (17-24).

Hristiyanliktaki Tanr1 anlayisini ve yaratilis stirecinin baslangicini yansitan bu
konusma, o6zellikle belleklere islenmesi gereken bir icerige sahiptir. Misralara ve
kitalara yayilan aliteratif ve uyakli yap: (ilk kitada ‘g’, ‘m’, w’, ‘€', ‘b’ ve ‘h’ sesleri ile “-
ing” ekinin tekrarlanmasiyla; digerinde ‘w’, ‘m’, f’ ve ‘b’ seslerinin tekrarlanmasiyla
saglanmistir), akilda kaliciligi  kolaylastirmasi acgisindan bu  baglamda

degerlendirilebilir.

Oyun kisilerinin kurulusunda ise, karakter gelisiminden ziyade, belli bash ve
farkli kisilerin tavir ve sozlerinde tekrarlanan iyi-ko6ti, dogru-yanhs kaliplar1 goze
carpar. Ornegin Lucifer, ilk sézleriyle, kendinden &nce konusan iyi melekler
Seraphim ya da daha sonra s6z alan Cherubim’in aksine, Tanrt’y1 degil, kendini 6ver.
Tanri’nin yaratisindaki muhtesemlige stikretmek yerine, kendinde gérdtigi ihtisamla
kibirlenir. Benzer sekilde, Musa ancak Tanri’nin destegini arkasina aldiktan sonra ve
yalniz ona glivenerek Firavun’un karsisina c¢ikarken, Firavun ise kendini her seyin
lUzerinde ve her seye kadir goérerek onu ciddiye almaz. Bu karsilastirmali temsil
bicimi, erdem/kotuluk ikili karsitligini oyun kisileri tizerinden somut bir sekilde

ortaya koyarak seyircinin belleginde bu ayrimin canli tutulmasini saglar.

Adem ve Havva, kendilerini yaratan Tanri’nin emirlerini hice sayarak artik
Seytan adiyla anilmakta olan Lucifer’in sézlerine kanarlar. Icine dustiikleri giinah,
elma ile sembolize edilen istahin yaninda, glice duyduklarn ihtiyac, yani Tanri’ya
oyktinmedir. Bu da, Tanri’nin kudretini idrak edememis olmalarindan ileri gelir. Bu,
“Tufan”da Nuh'un karisinin sergiledigi inancsizlikla paralel gortlebilir. Benzer bir
tavirsa, Seytan’in Isa’nin Tanri mi insan mi oldugunu anlamaya calistigi “Yoldan
Cikarma” epizotunda sergilenir. Burada anlasildign tUzere, Seytan, Tanri’nin
insanlikla ilgili planini, yani diinyaya kendinden génderdigi bir parca olan Isa’yi
kurban ederek onlar1 kurtaracagini, anlayamamistir. Bu ytizden de Isa’y1r biiytik

glinahlardan istah, gurur ve kibirle yoldan ¢ikamaya calisir.
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Yanlis tavirlarin karsinda konumlanan dogru tavir ise, en bliyiik erdem sahibi
Isa, Musa, Nuh ve iyi meleklerin davranislarinda izlenebilir. Seytan’la beraber diisen
kotti meleklerin aksine, iyi melekler Tanri’ya strekli bir tapinma ve 6vgl icinde
bulunurlar. Bu dogrultuda, so6zleri Tanri'y1 ve islerini sorgulamak yerine onun
kudretine tabi olduklarini gdsterir. Ayni1 sekilde, Nuh gemi yapma becerisini ve
glicintin ona Tanr tarafindan bahsedildigini bilir ve bu nedenle strekli Tanri’ya
stikreder ve onu 6ver. Musa da, ona mucizelere neden olma gliciini veren Tanr1i’y1
her s6zltiyle 6ver, her seyin ancak onun rizasiyla mimkuin olabilecegini acikca kabul
eder. Son olarak, Isa her séz ve davranisiyla insanliga bir dogru davranis érnegi
sunmaktadir. Sahip oldugu Tanrisal glic ve 6neme ragmen sergiledigi alcak gonulla
tavrin yaninda; ugradigi haksizliklar ve cektigi aciya cevaben icinde bulundugu
bagislayicilik, onu yanlis tavirlar sergileyen diger oyun kisileri ve siradan insanlar ile
karsit bir konuma yerlestirir. Ayni zamanda, bu durum Hristiyan inancinin
o6ngoérdigi dogru davranis biciminin Isa’nin sahsinda viicut buldugunu gésterir.
Buytuk erdemler ve buyutik gtinahlar basliklar altinda toplanabilecek ve belirli oyun
kisileriyle 6rneklenen davranis kaliplari, her bir epizot icinde aktarilmak istenen
mesajin izleyenlere iletiminin yaninda, epizotlar arasi doénglsel butinltigtin
saglanmasini da mUmkuin kilar. Mesajin Ustine kuruldugu ikili karsitliklar da,

aktarilanlarin belleklere islenmesini daha kolay bir hale getirir.

Onemli dini ve tarihi karakterlerin yaninda, York Déngilisti siradan insan tipine
de yer verir. Dini sahneler icinde giindelik kaygilarinin pesinde hareket etmekte olan
insanlarin bu sunulus bicimleri, seyircinin onlarla 6zdeslik kurmasini saglar.
Ornegin “Carmiha Gerilme”deki ne yaptigini bilmeden, sorgulamadan kétti bir is
yapan insan Ornekleri, seyircide yarattigi 6zdeslik tizerinden seyircide bir davranis
degisikligi 6ngériir. Isa’y1 carmiha civilemekle gérevlendirilmis dért asker, epizot
boyunca islerinden sikayet eder, yasadiklar1 zorluklardan ve cektikleri acilardan
yakinirken bir yandan da yaptiklar: islemleri siradan seylermis gibi detaylandirarak
anlatir. Carmih tizerindeki deliklerin yanlis acilmis olmasi yliztinden Isa’nin bedenini
germek zorunda kalmalari, ya da carmihi en tepeye tasima emri almis olmalar
yalnizca onlarin bakis acisindan verilir. Bu noktaya kadar onlar1 kendisine yakin

hisseden seyirci, Isa’nin sondaki konusmasiyla irkilir:
Isa Ey buradan gelip gecmekte olan insanlar,
Cektigim acilar1 gértin bir bir.
Basima bakin, ellerime ve ayaklarima,

Ve iyice diisinlin gecip gitmeden 6nce,
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Hangi yas kafi gelir,

Ya da hangi bahtsizlik denktir bana olanlara.
Tam dertleri diize ¢ikaran babam,

Beni civileyen bu insanlar affet,

Bilmiyorlar ne yaptiklarini;

Babam, bu yltizden senden dilerim,
Gunahlar1 onlardan sorulmasin,

Ruhlar: kurtulusa ulassin. (253-264).

Yaratilan kuvvetli etki, Isa’min konusmasini dogrudan halka hitaben
yapmasinin yaninda, izleyicinin askerlerle kurdugu o6zdesligin de bir sonucudur.
Epizot boyunca halkin kendinden bir seyler bularak eglendigi tahmin edilebilen

askerlerin tavirlari, artik sorgulanmasi gereken tavirlara donismustur.

Bu acidan bakildiginda, York Dénglsti'niin amacinin izleyenlere Hristiyanlhk
tarihi, inanci ve kurtulusa giden yol hakkinda bilgi vermek ve onlara erdemli davranis
bicimlerini 6nermek oldugu goériltiyor. Bu amaca ulagsmak icin kullanilan yol ise,
halka akilda kalicit imgeler sunmaktan geciyor ve bellegin 6nemi bu noktada ortaya
cikiyor. Bellegin bu noktadaki o6ncelikli islevi, Hristiyan tarihin insanlara
hatirlatilmas: suretiyle dogru davranis bicimlerinin 6rneklenmesi olarak gorulebilir.
Bunun ardindan da, aktarilan olaylar ve gésterilen kisilerin insanlarin belleklerinde
yer edecek bir sekilde islenmeleri gelmektedir. Tanri’nin, Isa’nin ya da diger énemli
tarihi figlirlerin sahnede oyuncular tarafindan canlandirilmas: ise, Hristiyanlik
inanct adina yurutilen didaktik bir eylem olmasindan 6ttird kilise icin bir sorun

teskil etmemektedir.
Sonuc¢

Gilson, Ortacag Hristiyanhgindaki tarih algisini su sekilde 6zetler: “Kendi tarih
felsefesi ile [Ortacag], kendisinin dinyanin yaratilisiyla acilan bir dramanin belli bir
anina yerlestirilmis bir sey olarak anlasilmasini sagladi” (350). Ge¢cmisin kaybolup
gitmemesi ancak hatirlamanin gerceklesmesiyle mimkuiin olduguna goére, donemin
sanat anlayisinda tezahlir eden bu dustnce biciminde bellek kavramina verilen
buytk 6nemin etkisi buytktir. Bunun yaninda, Bati Ortacagi’nda bellegin sahip
oldugu oOnem, Hristiyanlikta buyluk erdemlerden kabul edilen Sagduyu’nun
kisimlarindan biri olarak gériilmesinden ileri gelmektedir. Insani simdide hem

gecmise hem de gelecege baglayan bellek, bu erdemi olanakl kilmistir. Ge¢cmiste
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olmus seyleri simdide hatirlayarak gelecege yodnelik dersler cikarmak, Sagduyu’nun
iskeletini olusturmustur. Buna kosut bir sekilde, bellegin artan degeriyle beraber onu
gelistirme yoéntemleri de 6nemli goériilmeye baslanmistir. Imgeler ve mecazl dil
kullanimi gibi akilda kalmay: kolaylastirdigina inanilan sozel ve yazinsal unsurlar da,
ilahi amaclarla kullanildigr 6lctide, hem doénemin dusUnurleri, hem de kilise
tarafindan onaylanmistir. Ortacag’da Hristiyanliga iliskin konular isleyen bir sanat

anlayisinin dogusu da bu sayede mimkiin olmustur.

Doénemin Bati tiyatrosuna bakildiginda, ayni durumun dram sanati icin de
gecerli oldugu gérulir. Dolayisiyla, Ortacag Ingilteresi'nde ortaya cikan gizem
oyunlari da dini konu edinen ve dini kurumlarin onay ve destegini ile gelisen bu sanat
anlayis1 baglaminda degerlendirilmelidir. York Dénglisii 6rneginden de anlasilacag:
Uzere, gizem oyunlari hem toplumsal islevleri hem de icerikleri agisindan, Hristiyan
vahyiyle gelen ilahi bilgiye iliskin bellegi destekler bir yapiya sahiptir. Oyunlarin
kurgusu seyircinin dini konulara iliskin mevcut bellegi tizerine temellenirken, dini
bakimdan 6nemli konularin sahnede somutlastirilmas: ayni zamanda bu bellegin
daha da kalici hale gelmesini saglamaktadir. Oyunlarin akilda kalmayi
kolaylastiracak sekilde kurulmus yapilari da bu etkiyi kuvvetlendirmektedir. Boylece,
yaratilistan diinyanin sonuna kadar uzanan, bir diger deyisle Hristiyan tarihinin
basindan henliz gerceklesmemis sonuna kadar olmus ve olacak olan olaylar1 konu
edinen bu oyunlar, vahiyle aktarilanlarin yazi ya da dil engeli olmaksizin tim halkin
erisimine sunulmasini ve kalici bir sekilde belleklere islenmesini saglamaktaydi. Bu
sayede kiliseden aldig1 destekle halk arasindaki poptlerligini Ortacag’da yuzlerce yil
boyunca koruyan gizem oyunlari, dinin islevinin ve din algisinin yeniden

tanimlanmaya basladig: 16. ylizyil itibariyle ortadan kaybolacakti.
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